
DOUĂSPREZECE ORE 
ÎNAINTE DE AMURG 
de Cristian Munteanu 

Paralel cu in t ruz iunea unor d r a m a t u r g i i n 
complicata maşinărie a regiei dc teatru 
(Baranga, Everac, Sorescu, Iacoban) , d i n care 
au rezultat şi spectacole bune, dar şi spec­
tacole ce ău trez i t p u b l i c u l u i nostalgia u n o r 
meseriaşi modeşti şi au tent i c i , se produce şi 
procesul invers , de translaţie către t e x t u l d ra ­
mat ic a u n o r profesionişti d i n d o m e n i u l i n t e r ­
pretării şi a l regiei . După debutu l în drama­
turgie a l a c to ru lu i Paul I o a c h i m , televiziunea 
transmite u n spectacol cu o piesă a reg izoru­
l u i Crist ian M u n t e a n u , cunoscut p r i n m o n ­
tările sale de bună cal itate la rad io şi tele­
v iz iune . Aceste s c h i m b u r i de unelte , cîtă 
vreme n u se transformă într-un fenomen abso­
l u t şi n u d e v i n o regulă, constituie o expe­
rienţă interesantă şi utilă t e a t r u l u i , căci n u - i 
strică regiei de teatru u n plus de respect faţă 
de t e x t u l dramat ic , respect pe care, o r i c u m , 
autorul -regizor şi-1 acordă cu prisosinţă, după 
c u m n u - i strică d r a m a t u r g i e i u n plus de 
respect faţă de legile interne ale t e a t r u l u i , pe 
care ac tor i i şi regizor i i îl au , chiar oînd le 
lipseşte h a r u l dramaturg ie . Deoarece pînă 
acum n u s-au semnalat catastrofe în acest 
cadr i l teatra l , deoarece Paul Everac n-a jucat , 
pînă la ora actuală, deoit p r o p r i u l său r o l 
într-un spectacol de te leviz iune şi n-a încercat 
să-şi interpreteze v r e u n personaj, deoarece 
Paul I o a c h i m n u s-a apucat să-i dea lecţii de 
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dramaturgie I u i Paul Everac, n u avem, deo­
camdată, m o t i v e de îngrijorare şi aşteptăm 
cu încredere premiere c u n o i piese româneşti, 
f ie ele scrise şi de scenografi, de maşinişti, 
de suf leur i sau de p lasator i , n u m a i bune să 
fie şi, în general, să fie.. . 

Reven ind la piesa l u i Crist ian M u n t e a n u 
Douăsprezece ore înainte de amurg ( t i t l u com­
plicat şi cam indigest ) , trebuie să notez o 
prezenţă onorabilă şi semnificativă în d r a m a ­
turg ia de te leviz iune. Cel puţin sub r a p o r t u l 
premisei dramatice . U n o m singur cu aine, 
sau s ingur cu p r o p r i a sa conştiinţă (regizorul 
Nae Cosmescu a optat , în vizual izarea 'acestui 
d ialog in te r i o r , p e n t r u f o r m u l a cea m a i dificilă, 
şi anume , imaginea dublă a persona ju lu i ) , îşi 
face u n examen a l vieţii. Sandu I f tod ie îşi re ­
proşează nepartic iparea sau nerealizarea : „If­
todie, a trecut viaţa pe lîngă t i n e " (e drept , 
într-un dia log-monolog prea l u n g p e n t r u ceea 
ce conţine această propoziţie) , dar rememora­
rea pr inc ipa le lor momente d i n existenţa per­
sonaju lu i contrazice aserţiunea, fiindcă Sandu 
I f tod ie a fost totuşi u n om act iv , care a făcut 
în viaţă ceea ce a v r u t să facă, realizîndu-se 
aşa c u m şi-a d o r i t să ee realizeze. Şi totuşi... 
Totuşi, o singurătate autoimpusă stăruie asu­
pra vieţii l u i . E l , Sandu I f t od ie , a m u n c i t , a 
construi t furna le , a fost respectat şi i u b i t de 
cei d i n j u r , d a r e l , e l n-a ştiut să se apro ­
pie dc oameni — acesta e reproşul pe care 
şi-1 aduce, a f la t faţă în faţă cu p r o p r i a 
conştiinţă, în p r a g u l „amurgului". Părăsind 
Facultatea de medicină, fiindcă are oroare de 
disecţii, Sandu pleacă de acasă pe u n şantier. 
M u n c a pe şantier îi place, o simte ca pe o 
vocaţie ι— ceea ce n u se întîmplase cu m e d i ­
cina. Plecarea l u i este şi o el iberare, o e l ibe­
rare de sub tute la tiranică α m a m e i , care ar 
f i v r u t ca a m b i i copi i , Sandu şi L i a , să se 
afle mereu sub protecţia şi îndrumarea e i . 
A p o i , Sandu I f tod ie pleacă şi de pe acest 
şantier, pleacă m a i departe, m i n a t de voinţa 
de a construi . îşi abandonase mama şi sora, 
acum îşi abandonează i u b i t a . M a m a n u - i va 
ierta niciodată fuga «le-acasă şi, m a i ales, 
hotărârea de a alege a l t d r u m în viaţă decît 
cel hărăzit de ea. Problema care se pune 
în d ia l ogu l cu conştiinţa este, pînă l a urmă, 
problema ratării existenţei. Sandu I f tod ie şi-a 
u r m a t d r u m u l în viaţă dnlăturînd to t ceea ce 
l*ar f i o p r i t d i n d r u m . N-a fost u n egoist 
şi n i c i u n laş (un ing iner , căruia îi spune 
u n adevăr usturător, îl dă jos d i n maşină, 
obligîndu-1 să meargă 15 k i l o m e t r i pe jos 
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pînă la şantier). Λ fost însă un oui singur. 
Şi aic i m i se parc a sta calitatea principală a 
povest i r i i dramatice a l u i Cristian M u n t e a n u : 
descoperim u n om care ar avea toate m o t i ­
vele să fie fer ic i t , dar nu este, fiindcă nu 
s-a apropiat de oameni , u n om care a ales 
asprimea vieţii, frumuseţea m u n c i i construc­
t ive , dar a u i t a t , sau i-a fost teamă, sau n-a 
ştiut, sau n-a p u t u t să iubească... I a r secvenţa 
în care, la aniversarea sa, m a i s t r u l I f todie îi 
priveşte pe cei t i n e r i dansînd — secvenţă 
foarte bine descrisă şi foarte bine regizată — 
este de o marc tristeţe, fiindcă sugerează în­
treaga dimensiune a singurătăţii sale, şi o 
sugerează f rumos , omenesc, atît p r i n mizan ­
scenă — sărbătoritul, s ingur, tronînd în capul 
mesei, t i n e r i i bucurîndu-se împreună de t ine­
reţe — cit şi p r i n p r i v i r e a l u i Cornel Coman, 
urmărind bucuria comună a celorlalţi şi în­
toarsă cu nelinişte amară asupra existenţei 
p r o p r i i . Cornel Coman face aici u n u l d i n r o l u ­
r i l e care l -au consacrat în conştiinţa specta­
tor i l o r — acela a l bărbatului aspru, hotărît, 
l u p t i n d cu sine pentru a se realiza, l u p s in­
gurat ic şi încăpăţînat. I n r o l u l mamei l u i 
Sandu, Dina Cocea creează tot u n om aspru 
şi s inguratic , o femeie obişnuită să conducă, 
să decidă, să-şi asume destinele copi i lor săi, 
intolerantă şi egoistă în dragostea pentru 
copi i . D i n a Cocea are o admirabilă distincţie 
jucînd t i r a n i a maternă. 

Remarcabi l şi-a realizat personajul Valeria 
Seciu : L i a este c o p i l u l cuminte , ascultător, 
care acceptă despotismul m a m e i şi care, în 
f i n a l , deşi, conform prognozelor şi decizi i lor 
materne, pare s inguru l dest in realizat, poartă 
în real itate o cumplită trenă de ratare, de 
falsitate. Nimibul de tristeţe care însoţeşte în 
u l t i m a parte imaginea sclaviei f i l ia le , aerul 
acela supus, resemnat, aproape cu lpab i l , con­
st i tu ie , poate, cel m a i putern i c şoc emoţional 
a l spectacolului . I n alte r o l u r i , Octavian Co-
tescu. Petre Gheorghiu , I o n Marinescu, Con­
stant in D i p l a n , T r i c y A b r a m o v i c i demon­
strează o bună orientare a reg izoru lu i în ale­
gerea distribuţiei. Dacă mono logu l i n t r o d u c t i v 
n-ar f i fost atît de l u n g şi de l i p s i t de sub­
stanţă, dacă n-ar f i existat prea m u l t e ep i ­
soade narat ive , a m f i p u t u t considera specta­
co lul ca f i i n d u n u l d in t re cele m a i bune ale 
s tag iuni i T V . 

FATA FAR A ZESTRE 
de A. N*Oslroifslci 

Cît datorează teatrul modern l u i Ccbov s-o 
spus, a m spus, nu v o m înceta să o spunem, 
atîta t i m p cît n u va înceta n i c i influenţa co­
vârşitoare a l u i Cehov asupra dramaturg ie i 
mondiale . Dar şi Cehov, la rîndul său, atît 
de personal, de s t ran iu , de revoluţionar în 
arta teatrală, este dator unor predecesori. M a i 
ales l u i A . N . O s t r o v k i . Discutam într-o cro­
nică m a i veche preluarea de către Cehov a 
u n u i m o t i v ostrovskian şi transformarea l u i 
într-un s imbol fundamenta l : m o t i v u l pădu­
r i i , ca s iml)ol al libertăţii inter ioare , a l trăi-
nic ie i , a l s tatornic ie i . Văzînd i n premieră la 
televiziune Fata fără zestre a l u i Ostrovski , 
ne-am întîlnit cu alte mot ive ce vor deveni 
la Cehov teme obsesive. M a i înlîî, asincro-
n i s m u l în dragoste : cei care iubesc n u sînt 
iubiţi, sentimentele n u se întîlnesc, patinează 
tragic u n u l pe lîngă celălalt, pasiunile r i co ­
şează. A i c i , la Ostrovski , Larisa D i m i t r i e v n a 
îl iubeşte pe Serghei Scrgheicvici , dar acesta 
urmăreşte să realizeze o căsătorie avantajoasă 
spre a-şi reface averea risipită. I n acelaşi 
t i m p , Karandişev o iubeşte cu gelozie oarbă 
pe Larisa, dar n u este i u b i t . Dacă la Ostrov­
ski spectrul b a n u l u i , ca motor al existenţei şi 
declanşator a l tragediei , este foarte puternic 
şi v i u , la Cehov se creează o dist i lare a ob­
servaţiei, explicaţiile n e p o t r i v i r i l o r în dragoste 
avansează pînă în cutele cele mai profunde 
ale fiinţei umane . Dorinţa aprigă a persona­
je lor cehoviene de a fugi {Trei surori, Livada 
cu vişini. Pescăruşul), de a se smulge vieţii 
fără or izont , este anticipată p r i n strigătul L n -
risei i D i m i t r i e v n a : „Să plecăm !... Să plecăm 
de-aici !" „Să fug de-aici !", strigăt ce e x p r i ­
mă disperarea, spaima de împotmolire. 

M a t e i A l e x a n d r u a încercat o transpunere 
modernă a piesei, oco l ind în chip del iberat 
culoarea de epocă, pitorescul , sentimental is ­
m u l , în locu l acestor elemente ar f i t r ebu i t 
să apară o încărcătură de ide i contemporane. 
Regizorul a ezitat însă între f o rmule , astfel 
că spectacolul se adună d i n momente bune şi 
p a r t i t u r i actoriceşti. 0 greşeală o constituie 
dublarea — în cîntec — a voc i i l u i T r i c y 
A b r a m o v i c i cu vocea A l e i Baianova , ceea ce 
a a v u t efectul pe care l -ar avea, păslrînd pro­
porţiile, dublarea l u i Laurence O l i v i e r cu 
Louis A r m s t r o n g . www.cimec.ro


