DOUASPREIECE ORE
INAINTE DE AMURG

de Cristian Munteanu

Paralel eu intruziunea unor dramaturgi in
complicata magindrie a regiei dc teatru
(Baranga, Everac, Sorescu, lacoban), din' care
au rezultat-si spectacole bune, dar si spec-
tacole ce ‘u trezit publicului nostalgia unor
meseriagi.- modegti §i autentici, se produce §i
procesul invers, de translajie céitre textul dra-
matic a unor profesionisti din domeniul inter-
pretirii i al regiei. Dupd debutul in ‘drama-
turgie ‘al ‘actorului Paul loachim, televiziunea
transmite un spectacol cu o piesi a regizoru-
lui - Cristian Munteanu, cunoscut prin mon-
tirile sale de bunii calitate la radio si tele-
viziune, Aceste = schimburi de unelte, cili
vreme nu-se transformi intr-un fenomen abso-
lut §i nu ‘devin o reguld, constituie o expe-
rien{d interesantd si utild teatrului, efici nu-i
strici regiei de teatru un plus de respect fali
de ‘textul dramatic, respect pe care, oricum,
autornl-regizor gi-1 acordd cu prisosinii, dupi
cum. nu-i.strici dramaturgiei un  plus - de
respect fali de legile interne ale teatrului, pe
care aclorii §i regizorii il au, chiar cdind le
lipseste  harul * dramaturgic. Decarece pina
acum nu-s-au  semnalat  catastrofe “in acest
cadril. teatral, deoarece Paul Everac n-a jucat,
pind la.ora actuald, decit propriul sin rol
intr-un spectacol de televiziune gi n-a incercat
sfi-gi ‘interpreteze wvreun personaj, deoarece
Paul Ioachim nu s-a apucat si-i dea leciii de
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dramaturgie Iui Paul Everac, nu avem, deo-
camdatii, molive de ingrijorare si astepliim
cu incredere premiere cu noi piese romdnesti,
fie ele scrise i de scenograli, de maginisti,
de sufleuri sau de plasatori, numai bune si
fie si, in general, si fie...

Revenind la piesa lui Cristian Munteanu
Doudsprezece ore inainte de amurg {(litlu com-
plicat gi cam indigest], trebuie si notez o
prezentd onorabili si semnificativd in drama-
turgia. de televiziune. Cel putin sub ‘raportul
premisei dramatice. Un om singur cu. sine,
sau singur cu propria sa congtiingi (regizorul
Nae Cosmescu a optat, in vizualizarea "acestul
dialog interior, pentru formula cea mai dificila,
§i anume, imaginea dubli a personajului}, isi
face un examen al vietii. Sandu Iftodie isi re-
progeazii neparliciparea sau nerealizarea: ,If-
todie, a trecut viata pe lingd tine“. (e drept,
intr-un dialog-monolog prea lung pentru ceea
ce confine aceasti propozitiej, dar rememora-
rea principalelor momente din existenia per-
sonajului contrazice aserfiunea, fiindci Sandu
Iftodie a fost totusi un om activ, care a ficut
in viati ceea ce a vrut si facd, realizindu-se
aga cum sgi-a dorit s se realizeze. $i totusi...
Totugi, o singuritate autoimpusi . stiruie -asu-
pra vietii lui. El, Sandu Iftedie, a muncit, a
construit furnale, a fost respectat si iubit de
cei din jur, dar el, el n-a gtiut sd se apro-
pie de oameni — acesta:e reprogsul pe care
si-l aduce, aflat fati in  fafi cu propria
congtiini, in pragul ,amurgului®. Pardsind
Facultatea de medicing, fiindcd are orpare de
disectii, Sandu pleacii de -acasi pe un santier.
Munca pe gantier ii place, o simte ca pe.o
voedlie ~ ceea ce nun se intimplase cu medi-
cina. Plecarea lui este si o eliberare, o elibe-
rare de sub tuotela tiranici a mamei, care ar
fi vrut ca ambii copii, Sandu si Lia, sl se
afle meren sub protecia si indrumarea ei.
Apoi, Sandu Iftodie pleaci si de pe acest
santier, pleaci mai departe, minat de wvoinfa
de a construi. Isi abandonase mama si sora,
acum igi abandoneazi iubita. Mama nu-i va
ierta niciodati fuga de-acasi si, mai ales,
hotéirirea de a alege alt drum in vialad decit
cel hirdizit de ea. Problema care se pune
in dialogul cu econsgtiinia este, pinid la urmi,
existentei. Sandu- Iftodie si-a
urmat drumul in via{a dnldturind tot ceea ce
lar fi : “fost un egoist
§i nici un lag (un inginer, ‘efruia fi spune
un adeviir usturitor, di jos din ‘masgind,
obligindu-l s& “meargd” 15 kilometri pe. jos
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pind la santier). A fost insi un om singur.
Si aici mi se pare a sta calitatea principaliit a
povestirii dramatice a lui Cristian Munteanu:
descoperim un om eare ar avea toale moli-
vele si {fie fericit, dar nu este, fiinded nu
s-a apropiat de oameni, un om care a ales
asprimea vielii, frumuselea muncii construc-
tive, dar a uitat, sau’i-a fost teama, sau n-a
stiut, sau n-a putut si iubeaseii... Iar secvenga
in care, la aniversarea sa, maistrul Itodie ii
priveste pe cei lineri dansind — secvenld
foarte bine descrisi §i foarte bine regizati —
este de o mare tristele, fiinded sugereazi in-
treaga dimensiune a singuritalii sale, si o
sugereazii frumos, omenese, atit prin mizan-
seenii — sirbittoritul, singur, tronind in capul
mesei, tinerii bucurindu-se impreund de tine-
refe — cit gi prin privirea lui Cornel Coman,
urmiirind bueuria comund a celorlalfi si in-
toarsi cu neliniste amari asupra existentei
proprii. Cornel Coman face aici unul din rolu-
rile care l-au consacrat in constiinta specta-
torilor — acela al biirbatului aspru, hotirit,
luptind eu sine pentru a se realiza, lup sin-
guratic si inciipitinat. In rolul mamei - lui
Sandu, Dina Cocea ecreeazii tot un om aspra
gi singuratic, o femeie obignuiti sii conducs,
st decidd. si-gi asume destinele copiilor sii,
intoleranti si egoisti in dragostea pentru
copii. Dina Coeea are o admirabili distinctie
jueind tirania materni.

Bemarcabil gi-a realizat personajul Valeria
Seeiu : Lia .este copilul cuminte, ascultitor,
care accepti despotismul mamei §i ecare, in
final, desi, conform prognozelor si deciziilor
materne, pare singurul destin realizat, poartd
fn realitate o cumpliti treni de ratare, de
falsitate. Nimbul e tristete care insoteste in
ultima parte imaginea sclaviei filiale, aerul
acela supus, resemnat, aproape culpabil, con-
stituie, poate, cel mai pulernic goc emotional
al spectacolului. In- alte roluri, Octavian Co-
tescu, Petre Gheorghiu, Ton Marinescu, Con-
stantin  Diplan, Tricy: Abramoviei demon-
streazii o buni orientare a regizorului in ale-
gerea distribufiei. Daci monologul introduetiv
n-ar fi fost atit de lung gi de lipsit de sub-
stan{i, dacd n-ar fi existal prea multe epi-
soade narative, am fi putut considera specta-
colul ea fiind unul dintre cele mai bune ale
stagiunii TV.

FATA FARA IESTRE
de A. N.Ostrouski

Cit datoreazit teatrul modern lui Cehov s-a
spus, am spus, nu vom inceta si o spunem,
atita timp ¢it nu va inceta niei influenta co-
virgitoare a lui Cehov asupra’ dramaturgiei
mondiale. Dar si Cehov, la rindul sin, atit
de personal, de straniu, de revolutionar in
arta teatrald, este dator unor predecesori. Mai
ales lui A, N. Ostrovki. Discutam intr-o cro-
nicd mai veche preluarea de citre Cehov a
unui motiv ostrovskian si transformarea lui
intr-un simbol fundamental : motival pidu-
rii, ca simbol al liberti{ii interioare, al trai-
niciei, al statorniciel., Vizind in premieri la
televizinne Fata [ird zestre a lui Ostrovski,
ne-am intilnit cu alte motive ce vor deveni
la Cehov teme obsesive, Mai intii, asinero-

 nismul in dragoste : cei care iubesc nu sint

iubili, sentimentele nu se intilnese, patineazi
tragic unul pe lingit celilalt, pasiunile rico-
geazi. Aici, ln Ostrovski, Larisa Dimitrievna
il iubeste pe Serghei Sergheievici, dar acesta
urmiireste si realizeze o ciisditorie avantajoasit
spre a-gi reface averea risipitd, In acelasi
timp, Karandigev o iubeste cu- gelozie oarbit
pe Larisa, dar nu este iubit. Daecit la Ostrov-
ski speetrul banului, ca motor al existeniei-gi
declangator al tragediei, este foarte puternic
si viu, la Cehov se creeazii o distilare a ob-
servatiei, explicaliile nepotrivirilor in dragoste
avanseazii pind in cutele cele mai profunde
ale fiintei umane, Dorinta aprigit a persona-
jelor cehoviene de a fugi {Treisurori, Livada
eu wisini, Pescdrusul), de a se smulge vietii
fird orizont, este anticipati prin strigatul La-
risei Dimitrievna : 54 plecdm L.. S& plecim

de-aici 1“ ,Sa fug de-aici !, strigiit ce expri-

mit disperarea, spaima de impotmolire.
Matei Alexandru a incercat o transpunere
modernit & piesei, ocolind in chip deliberat
culoarea de epocd, pitorescul, sentimentalis-
mul. In locul acestor elemente ar [i trebuit
s aparft o inefdrcituri de idei contemporane.
Regizorul a ezilat insd Intre formule, astfel
¢4 spectacolul se aduni din ‘momente bune si
partituri actoricesti. O gregeali o constituie
dublarea -— in cintee — a vocii lui Tricy
Abramovici cu vocea Alei Baianova, ceea ce
a avut efectul pe care l-ar avea, piistrind pro-
dublarea lui

portiile, Laurence Olivier cu
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