
pînă la şantier). Λ fost însă un oui singur. 
Şi aic i m i se parc a sta calitatea principală a 
povest i r i i dramatice a l u i Cristian M u n t e a n u : 
descoperim u n om care ar avea toate m o t i ­
vele să fie fer ic i t , dar nu este, fiindcă nu 
s-a apropiat de oameni , u n om care a ales 
asprimea vieţii, frumuseţea m u n c i i construc­
t ive , dar a u i t a t , sau i-a fost teamă, sau n-a 
ştiut, sau n-a p u t u t să iubească... I a r secvenţa 
în care, la aniversarea sa, m a i s t r u l I f todie îi 
priveşte pe cei t i n e r i dansînd — secvenţă 
foarte bine descrisă şi foarte bine regizată — 
este de o marc tristeţe, fiindcă sugerează în­
treaga dimensiune a singurătăţii sale, şi o 
sugerează f rumos , omenesc, atît p r i n mizan ­
scenă — sărbătoritul, s ingur, tronînd în capul 
mesei, t i n e r i i bucurîndu-se împreună de t ine­
reţe — cit şi p r i n p r i v i r e a l u i Cornel Coman, 
urmărind bucuria comună a celorlalţi şi în­
toarsă cu nelinişte amară asupra existenţei 
p r o p r i i . Cornel Coman face aici u n u l d i n r o l u ­
r i l e care l -au consacrat în conştiinţa specta­
tor i l o r — acela a l bărbatului aspru, hotărît, 
l u p t i n d cu sine pentru a se realiza, l u p s in­
gurat ic şi încăpăţînat. I n r o l u l mamei l u i 
Sandu, Dina Cocea creează tot u n om aspru 
şi s inguratic , o femeie obişnuită să conducă, 
să decidă, să-şi asume destinele copi i lor săi, 
intolerantă şi egoistă în dragostea pentru 
copi i . D i n a Cocea are o admirabilă distincţie 
jucînd t i r a n i a maternă. 

Remarcabi l şi-a realizat personajul Valeria 
Seciu : L i a este c o p i l u l cuminte , ascultător, 
care acceptă despotismul m a m e i şi care, în 
f i n a l , deşi, conform prognozelor şi decizi i lor 
materne, pare s inguru l dest in realizat, poartă 
în real itate o cumplită trenă de ratare, de 
falsitate. Nimibul de tristeţe care însoţeşte în 
u l t i m a parte imaginea sclaviei f i l ia le , aerul 
acela supus, resemnat, aproape cu lpab i l , con­
st i tu ie , poate, cel m a i putern i c şoc emoţional 
a l spectacolului . I n alte r o l u r i , Octavian Co-
tescu. Petre Gheorghiu , I o n Marinescu, Con­
stant in D i p l a n , T r i c y A b r a m o v i c i demon­
strează o bună orientare a reg izoru lu i în ale­
gerea distribuţiei. Dacă mono logu l i n t r o d u c t i v 
n-ar f i fost atît de l u n g şi de l i p s i t de sub­
stanţă, dacă n-ar f i existat prea m u l t e ep i ­
soade narat ive , a m f i p u t u t considera specta­
co lul ca f i i n d u n u l d in t re cele m a i bune ale 
s tag iuni i T V . 

FATA FAR A ZESTRE 
de A. N*Oslroifslci 

Cît datorează teatrul modern l u i Ccbov s-o 
spus, a m spus, nu v o m înceta să o spunem, 
atîta t i m p cît n u va înceta n i c i influenţa co­
vârşitoare a l u i Cehov asupra dramaturg ie i 
mondiale . Dar şi Cehov, la rîndul său, atît 
de personal, de s t ran iu , de revoluţionar în 
arta teatrală, este dator unor predecesori. M a i 
ales l u i A . N . O s t r o v k i . Discutam într-o cro­
nică m a i veche preluarea de către Cehov a 
u n u i m o t i v ostrovskian şi transformarea l u i 
într-un s imbol fundamenta l : m o t i v u l pădu­
r i i , ca s iml)ol al libertăţii inter ioare , a l trăi-
nic ie i , a l s tatornic ie i . Văzînd i n premieră la 
televiziune Fata fără zestre a l u i Ostrovski , 
ne-am întîlnit cu alte mot ive ce vor deveni 
la Cehov teme obsesive. M a i înlîî, asincro-
n i s m u l în dragoste : cei care iubesc n u sînt 
iubiţi, sentimentele n u se întîlnesc, patinează 
tragic u n u l pe lîngă celălalt, pasiunile r i co ­
şează. A i c i , la Ostrovski , Larisa D i m i t r i e v n a 
îl iubeşte pe Serghei Scrgheicvici , dar acesta 
urmăreşte să realizeze o căsătorie avantajoasă 
spre a-şi reface averea risipită. I n acelaşi 
t i m p , Karandişev o iubeşte cu gelozie oarbă 
pe Larisa, dar n u este i u b i t . Dacă la Ostrov­
ski spectrul b a n u l u i , ca motor al existenţei şi 
declanşator a l tragediei , este foarte puternic 
şi v i u , la Cehov se creează o dist i lare a ob­
servaţiei, explicaţiile n e p o t r i v i r i l o r în dragoste 
avansează pînă în cutele cele mai profunde 
ale fiinţei umane . Dorinţa aprigă a persona­
je lor cehoviene de a fugi {Trei surori, Livada 
cu vişini. Pescăruşul), de a se smulge vieţii 
fără or izont , este anticipată p r i n strigătul L n -
risei i D i m i t r i e v n a : „Să plecăm !... Să plecăm 
de-aici !" „Să fug de-aici !", strigăt ce e x p r i ­
mă disperarea, spaima de împotmolire. 

M a t e i A l e x a n d r u a încercat o transpunere 
modernă a piesei, oco l ind în chip del iberat 
culoarea de epocă, pitorescul , sentimental is ­
m u l , în locu l acestor elemente ar f i t r ebu i t 
să apară o încărcătură de ide i contemporane. 
Regizorul a ezitat însă între f o rmule , astfel 
că spectacolul se adună d i n momente bune şi 
p a r t i t u r i actoriceşti. 0 greşeală o constituie 
dublarea — în cîntec — a voc i i l u i T r i c y 
A b r a m o v i c i cu vocea A l e i Baianova , ceea ce 
a a v u t efectul pe care l -ar avea, păslrînd pro­
porţiile, dublarea l u i Laurence O l i v i e r cu 
Louis A r m s t r o n g . www.cimec.ro


