
BALET 

Ansamblul 
de balet 

al Teatrului Mare 
din Varşovia 

O cont inui tate de aproape două veacuri i n . 
existenţa artistică, i m p l i c i n d toate virtuţile 
tradiţiei or iginale ei robuste — iată, pentru 
u n ansamblu de balet, u n f rumos a t u , dc 
care t r u p a T e a t r u l u i Mare d i n Varşovia de­
monstrează că ştie să beneficieze d i n p l i n . 
M a i întîi, p r i n ut i l izarea dezinvoltă a resurse­
lor l i m b a j u l u i clasic, asimilate organic graţie 
propr ie i experienţe şi contactelor- strînse cu 
realizările m a r i l o r şcoli de balet ale secolului 
trecut. A p o i , p r i n cult ivarea u n u i repertor iu 
în care prezenţa operelor reprezentative pen­
t r u fiecare etapă d i n evoluţia arte i coregra­
fice poloneze permite proiecţia în actual i tate 
a v a l o r i l o r istorice ale acesteia. Ambele p r i n ­
c ip i i ce guvernează, astfel, act ivitatea t r u p e i , 
confer indu- i o personalitate distinctă, au fost 
i lustrate dcsăvîrşit de p r o g r a m u l t u r n e u l u i 
bucureştean (întreprins de dansator i i varşovi-
eni ca răspuns la spectacolele susţinute în 
faţa p u b l i c u l u i polonez, cu o lună înainte, 
de A n s a m b l u l de balet a l Operei Române) . 
Alături de o piesă de rezistenţă a zonei r o ­
mantice d i n creaţia universală a genului 
(Coppelia de Léo Delibcs) ; acesta a cuprins 
t re i p a r t i t u r i d e f i n i t o r i i pent ru t o t atîtea mo­
mente, dispuse In distanţe a p r o x i m a t i v egale, 
d i n a m p l u l traseu ascendent parcurs — o 
vreme, în parale l — de şcoala poloneză com­
ponistică şi dc cea coregrafică : Nunta din 
Ojcow de K a r o l K u r p i n s k i (1823), Stanislaw 
şi Anna Oswiecim de Mieczys law Kar lowicz 
(1907) şi Simfonia a IlI-a dc Tadeusz B a i r d 
(1969). 

Reunite într-un program caracterizat p r i n 
unitate în diversitate , datorită, nu în u l t i m u l 
rînd, coordonării regiei şi coregrafiei ( W i t o l d 
Gruca) , cele t r e i balete poloneze au pus şi 
ele în evidenţă soliditatea pregătirii tehnice, 
graţia şi sensibilitatea* ce caracterizează în­
tregul ansamblu , în expr imarea l u i p r i n ter­
men i i l i m b a j u l u i clasic, căruia acesta îi ră­
mâne necontenit f idel : ch iar şi a tunc i cînd 
aduce pe scenă obiceiuri le autentice ale nunţii 
cracoviene de la începutul secolului al 
X l X - l e a , c h i a r . şi a tunc i cînd abordează . o 
pagină a m u z i c i i contemporane, atît de m o ­
dernă c u m este aceea a l u i B a i r d . . . 

Beconstituită, în s p i r i t u l v e r s i u n i i or ig inale , 
cu migala , profes ional ismul , respectul şi pro ­

bitatea p r o p r i i res tauratoru lu i dc opere de 
artă, Nunta din Ofcow datorează farmecul 
său, pc de o parte, scenografiei l u i A d a m 
K i l i n , unde, p r i n contrast cu decoruri le paste­
late, costumele, bogat împodobite, v i u colo­
rate, în combinaţii dure, d a r nesupărătoare, 
reînvie valor i le unei zone foarte viguroase a 
tradiţiei folclorice, astăzi, d i n păcate, căzută 
sub stăpînirea k i t s cb -u lu i : arta de iarmaroc . 
Pe de altă parte, a tract iv i tatea montării este 
determinată de d i n a m i s m u l d o m i n a n t a l core­
graf ie i , ce n u exclude momentele de u m o r , 
pentru care W i t o l d Gruca vădeşte a p t i t u d i n i 
deosebite şi ca in terpre t , după cum demon­
strează, în celălalt spectacol, d imensiunea ar­
tistică aparte conferită de el datelor r o l u l u i 
de compoziţie a l D o c t o r u l u i Coppelius. 

Tragica iub i re d i n t r e Stanislaw şi Anna 
Oswiecim trăieşte, în p r i m u l rînd, p r i n excep­
ţionala forţă dc expresie a celor doi prota ­
gonişti : E w a Glowacka şi W a l d e m a r VVolk-
Karaczewski , c u p l u l solistic cel m a i complex 
dotat artisticeşte de care ansamblu l dispune. 
(Pentru că, spre deosebire de alte t rupe ce 
ne-au v i z i t a t în u l t i m i i a n i , ba le tu l T e a t r u l u i 
Mare d i n Varşovia posedă n u u n u l , ci m a i 
m u l t e c u p l u r i de solişti, de v a l o r i sensibil 
apropiate : Barbara Rajska şi Jerzy B a r a n -
kiewicz , Jo lanta Rybarska şi Irenusz W i s n i -
ewski , Renata Smukala şi Jerzy Graczyk. ) 

Cu toată contradicţia fundamentală d i n t r e 
s t i l u l , p redominant clasic, a l mişcării şi acela, 
foarte modern , a l m u z i c i i pe care o v i z u a l i ­
zează, coregrafia Simfoniei a lll-a de Tadeusz 
B a i r d se remarcă p r i n cîteva incontestabile 
calităţi. M a i întîi, p r i n m o d u l inte l igent în 
care umple şi degajă, a l t e r n a t i v , scena ; apoi , 
p r i n pol i fonia evenimentelor coregrafice, în 
strînsă concordanţă cu evoluţia evenimentelor 
sonore (chiar dacă n u este vorba de o 
„traducere" strictă a acestora) ; în sfîrşit, 
p r i n frumuseţea eompoziţiei statice, cu în­
tretăierea m a i m u l t o r categorii de p l a n u r i , 
def inite de o aleasă diversitate de a t i t u d i n i 
plastice ale g r u p u r i l o r . 

O contribuţie esenţială la succesul celor 
p a t r u reprezentaţii oferite p u b l i c u l u i nos tru 
de ansamblul varşovian a adus-o prezenţa 
la p u p i t r u l Orchestrei Operei Române a d i r i ­
j o r u l u i Mieczyslaw N o w a k o w s k i ; sub bagheta 
acestui muz i c ian precis şi exigent, formaţia 
s-a întrecut pe sine, realizînd n u n u m a i o 
execuţie de zile m a r i a Coppeliei (partitură 
ce figurează în reper tor iu l său permanent , 
f i i n d , deci, bine ştiută de instrumentişti), dar 
şi o excelentă primă audiţie a celor t r e i cre­
aţii poloneze — d i n t r e care cel puţin una era 
suficient de dificilă p e n t r u a r id i ca probleme 
chiar une i orchestre simfonice de p r i m rang. . . 

L V. www.cimec.ro


