LUCIA STURDZA-BULANDRA

*

Spicuiri din viata mea in teatru

Maistrii inceputurilor mele

= ..Am wurmat cursurile de la Conservator,
ale marii artiste Aristizza Romanescu; am citit
cu aviditate tot cc era in legdtura cu arta dra-
maticd. $i, mai ales, am wurmarit cu incordare
jocul tuturor actorilor : mari si mici, buni i rii,
compatrioti si straini.

Din activitatea lor scenica, din rolurile
lor, am desprins, in mod analitic, cerintele cele
mai imperioase ale jocului actoricesc si am pa-
truns justetea sau falsitatea interpretarilor, into-
natiilor, procedeelor.

Am inteles cd atit cultura fard talent cit
si talentul fara culturda nu pot fiauri un actor
desavirsit. Cunosc insa exemple de actori talen-
tati dar lipsiti de o cultura temeinici, care au
avut totusi mari succese: Maria Ciucurescu, Ion
Petrescu. Aceste ,rara avis" au fost sustinute de
o admirabili intuitie, care i-a ajutat si-si apro-
pie cu o uimitoure indeminare stirile sufletesti
ale personajeler interpretate, fie ca le avusesera
ca modele in viata de toate zilele — si deci le
erau familiare — fie cd textele autorilor le ofe-
reau, cu claritate, posibilititi de a se identifica
cu eroii ce interpretau. Dar o repet: acestia sint exceptii si numirul marilor lor interpretari
este limitat.

In general insi imbinarea acestor doui mari deziderate, cultura si talentul, este abso-
lut imperioasi pentru a ingddui actorului sa exprime cu adevarati triire pornirile sufletesti
izvorite din viata noastrd de fiecare zi. Farid aceasti contopire a darurilor mai sus mentio-
nate, artistul va fi incapabil si oglindeasci indeosebi caracterul contradictoriu al multi-
plelor evenimente in functie de diverse epoci, popoare si straturi sociale. §$i fiindea am
pomenit de studiul pe viu, de audierea diferitilor actori pe care i-am vizut jucind, trebuie
sa citez numele artistilor care m-au impresionat mai mult prin jocul lor si de la care am
luat intr-adevir pretioase indrumiri atit de folositoare carierei mele.

* Fragmente din volumul in pregitire ,,Amintiri... Amintiri..."".
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Dintre acestia amintesc pe Aristizza Romanescn, Eleonora Duse, Agatha Birsescu,
Novelli, de Féraudy etc. '

Aristizza Romanescu nu mai era tinari pe vremea debutului meu in teatru: atinsese
de milt culmea gloriei, prin nenumiratele si diversele sale creatii. Familiarizati cu scena
inca din copilarie, trecind de la teatrul de wvarietiti la scenele oficiale, jucind alternativ
clasic si modern, tragedie, drami si comedie, cu un succes fari egal, izbutise si dea
epocii in care si-a desfasurat activitatea pecetea numelui sau: epoca Romaneascii. Cu
toate acestea, eu nu am cunoscut-o decit amarita, decepfionati, marturisindu-si dorinta de
a parasi teatrul, care — dupa pirerea ef — nu o rasplatise pe masura talentalui si a
pasionatei sale daruiri pentru scena.

Volumul ei de amintiri Treizeci de ani de teatru arati pe larg zbuciumul pe care
l-a trait. Si cu toate ca au trecut mai bine de treizeci de ani de atunci, o viad parci si
acum, in seara reprezentatiei ei de adio la Teatrul National. Din intregul program, alcituit
cu concursul tuturor artistilor mai de seamia, al muzicantilor si poetilor, pentru a fi mai
atractiv. — si deci mai rodnic din punct de vedere binesc — mi-o amintesc pe Aristizza
jucind scena balconului din ,Romec si Julieta” de Shakespeare. Aparitia ei m-a impresio-
nat neplacut si dureros la inceput. Era de rialie aproape scunda, cu un abdomen proemi-
nent, accentuat inca de costuinul roz, cu piarul complet alb si cu ochelari. Si totusi, cind
a inceput sa joace rolul, si trdiasci cu o vioiciune si gingdsie incintitoare, cu muzicali-
tatea glasului siu argintiu, cu o dicfiune in care cuvintele sunau ca niste siraguri de perle,
nu am mai vizut-o pe bitrina Romaneasca : din balconul inflorit auzeam doar risul cristalin
al unei copile naive care raspundea iritata doicii sale, si apoi soaptele ei de iubire citre
Romeo, alternind cind pe un ton de blind rasfit, cind incilzite in cea mai inflicirati pa-
siune, Era Julieta, asa cum insusi Shakespeare si-o inchipuise, model al dragostei eterne pe
care n-o invinge nici moartea’

Ce-am invatat in seara aceea ? Puterea de a ne autosugestiona si de a sugestiona
publicul. Prin sugestionare inteleg perfecta integrare, trairea personajului in asa fel ca spec-
tatorul si-1 vada actionind realmente in fata lui. Prin c¢e mijloace ? Cele mai simple, mai
reale, bazate pe adevar, pe evocarea ftrasaturilor caracteristice personajului ce trebuie jucat.
Tinind seama de starea afectivi provocata de diversele intimpliri, de intregul complex social
(educatia, climatul, epoca, familia, virsta etc..), si ne silim sid stabilim in mod constructiv
personajul si sa ne identificim lui — =it mai mult posibil — aplicind datele corespunza-
toare dobindite prin studiu analitic.

In scara aceea, mi-am insemnat adinc in memorie justa [olosire a muzicalitatii vocii
si am pretuit dictiunea perfecta a Aristizzei Romanescu, care a contribuit la o percepere atit
de usoara si desfatatoare i textului. De atunci n-am uitat niciodatia aceste doua mari cali-
tati si le-am inscris intre principiile de bazi care m-au calauzit in cariera mea.

Pe Eleonora Duse am iubit-o si am prefuit-o pentru naturaletea si vadita simplitate
a jocului ei.

Era atita adevir, atita profunzime in atitudinea ei, atita durere in privirile ‘si in
tacerile ei, incit te atragea, te ficea si simti cum simtea ¢z, sa plingi cind plingea ea, s-o
intelegi si s-o compitimesti, pas cu pas, clipi cu clipi. Nu era frumoasi; de  statura mij-
locie, avea doi ochi mari, negri, arzitori si o fatdi smeada, colluroasi pe care se ris-
fringea cu putere clocotul framintarii interioare. Miscirile ei erau line, armonioase, dar
glasul aspru. Freamitul liuntric era parci indbusit de un calm exterior ; insa cind jignirea,
insulta si nedreptatea isi implintau ascutisul in adincul inimii, izbucnirea spaimei, a regre-
tului sau a durerii luau o amploare uimitoare, care se cristaliza treptat in strigite din ce
in ce mai sfisietoare. As putea cita diferite scene din spectacolele in care am vizut-o jucind
pe Eleonora Duse. Ma voi mirgini insa sa desprind — in cadrul acestor rinduri — numai
una din ele: aceea din ,,Dama cu camelii’, in care Armand Duval aduce o invinuire ne-
meritati Marguerittei Gauthier. Duse jucase, cu o clipi mai inainte, momentul cind primeste
scrisoarea iubitului care o acuza pe nedrept. Impietriti, mutd, cu ochii plecati, lasa si-i
cadi din mina hirtia, iar miscarea §i ticerea ei exprimau mai multa durere decit orice reactie
violenti. lar cind, imediat dupi aceea, Armand c¢ insulta la bal in public, injosind-o, arun-
cindu-i in faiai un pumn de bancnote, singural cuvint pronuntat de Duse era Armand, nu-
mele iubitului, rostit pe diferite tonuri, intr-o gradatie de uimire, de implorare, de spaima,
pini la un crescendo in care izbucnea cea mai cumpliti deznidejde. Aud parci si acum
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acea soaptd dureroasi, amplificata la maximum. N-o pot uita, cum n-o pot uita pe Duse
in Silvia din ,,Gioconda™ de D'Annunzzio, precum si in toate rolurile in care am vizut-o
jucind.

Eram inci o debutanti; nu-mi dideam bine seama de marea ei arti de a se iden
tifica atit de complet cu personajul pe care-l interpreta. Dar mid simfeam scildati in lumina,
plutind intr-un fel de euforie ca in fata unui tablou de mare arti, ca la un concert dat
de virtuosi care stapinesc o tehnici si o sensibilitate deplina. ;

Am 82 de ani impliniti, si totusi amintirea inceputurilor carierei mele pastreazi
imaginea vizuali si auditivai a marii tragediene Eleonora Duse.

Novelli ! Mai sforar poate, mai complicat. Dar cit mestesug! Cita arta! Citi cunoa-
stere a individuiui in societate, in familie, in imprejurari diferite, prielnice sau fatale! Cita
maiestrie in filigranarea detaliilor ce compun un rol, de la cele principale pini la cele mai
neinsemnate in aparenta: nimic nu era uitat sau executat cu neglijenti. De la ,Papa
Lebonnard™ de Jean Aicard, la ,Michel Perrin" si la Shylock, cita distanti! Ce scari
ascendertid §i descendenti! Ce gama de priviri patrunzitoare sau voluntar false, pe sub
pleoapele lisate ! Citi varietate in voce : uneori inabusiti, altidati tunitoare, cind o striga
pe fiica sa Jessica, dupi ce Shylock constati ci i-a fost rapiti. Cita pasiune nestinsa, cind
urmireste ca razbunare, cu o salbatici satisfactie, obtinerea fisiei de carne a datornicului.
Si ce spaimi, ce deceptie indescriptibila, cind i se dovedeste ca nu poate sa-si satisfaca
ura, taind in carne vie, fari a lisa sa curga in acelasi timp o piciaturd de singe! Aceeasi
miiestrie dovedea Novelli in umilul Michel Perrin si in toate rolurile jucate. Am inregistrat
pe cit mi-a stat in putinta arta gestului, priceperea dozirii si a imbinarii intr-un tet organic
a diverselor mijloace care constituic comoara darurilor cu care ne-a inzestrat natura.

Mi-am intarit convingerea ca slefuind aceste daruri naturale, prin studiu, prin prac-
ticA si antrenament, atingem trepte din ce in ce mai inalte, daca nu desavirsirea.

As vrea sa mai vorbesc de Nottara in ,Ruy Blas”, in ,,Apus de Soare”, in  Medicul
in dilema" si in ,Viforul”. Am si acum in fata ochilor masca dureroasa a lui Constantin
Nottara in Luca Arbore, din piesa lui Delavrancea. Ii vid fata palida si slabita, ochii din
care curgeau siroaie de lacrimi, prelingindu-i-se pe barba albi, obrajii cu o sfisietoare dez-
nadejde, ii aud vocea inecatid intr-un plins stipinit cu demnitate. Nici revolta, nici ura ; indes-
criptibili durere de périnte pentru pierderea copiilor ucisi de silbatica pornire dusminoasi
a lui Stefanitd. Mairturisindu-si cu o neclintiti noblete supunerea fatd de domnitor si
constatind imposibilitatea de a lupta impotriva urii ce i-o dovedea tinarul vlastar domnesc,
el se marginea sa rosteasci cu un glas pe care parca si acuma il aud rasunind, urma-
toarele cuvinte, la inceput inabusite, pe care convingerea unei inexorabile consecinte le
facea sa se ridice intr-un crescendo din ce in ce mai dureros: ,,O! ura! ura care n-arc
lege... Ura pe care am crescut-o, am ocrotit-o, am tinut-o de mina, am scaldat-o, am sters-o,
am mingiiat-o, am pus-o pe tron, am povituit-o, i-am aridtat calea binelui ... Ura care s-a
fdcut puternicd, ura care imi pindeste din senin amaritele mele zile, ura aceasta..” si
neputind termina expunerea gindului siu, apasat de amenintarile care-i stateau in fati,
Arbore sfirseste inecindu-se in plins.

Daci n-ar fi decit maiestria interpretiarii lui Luca Arbore, Constantin Nottara merita
totusi si fie inscris cu litere nepieritoare in istoria teatrului rominesc; merita sa fie
socotit ca un mare dascidl, de la care generatiile ce l-au cunoscut au primit lectii de inalta
arti teatrala

Cu evocarea Agathei Birsescu jucind in ,Hero si Leandru", piesa lui Grillparzer,
imi propun sa inchei capitolul amintirilor mele asupra marilor actori, ale caror realizari
le-am studiat cu perseverenti.

Hardziti ca vestala zeitei Venus, Hero este inchisi, in turnul ce va trebui sa-i
serveasci de locuinti, chiar n ziua investirii ei. Fecicara cuminte de pind atunci se
indrigosteste de un tinir pescar venit si asiste la ceremonie. Pescarul, inamorat si el, se
catira pe zidul de piatra ridicat chiar pe malul marii. In ciuda primejdiei de a traversa
inot marea, Leandru, nebun de dragoste, se intilneste in fiecare noapte cu Hero. Infilnirile
ler sint suspectate de marele preot. Intr-o noapte. lumina din turn, care servea drept far
temerarului inotitor, a fost stinsi de cei ce, pindind, veiau si curme romanul de dra-
goste. Orbeciaind prin intuneric, Leandru se ineaci si a doua zi de dimineatd cadavrul
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lui este aruncat la tirm de valurile mirii. Hero, care-l asteptase toati noaptea cu infri-
gurare, este cuprinsa a doua zi de neliniste §i teamia, dindu-si seama ca adormise si ci
lumina fiind stinsid, Leandru nu avusese cum sa se orienteze. Primind de la marele preot
insiarcinarea de a cobori pe tirm intru indeplinirea sarcinilor sale de vestali, Hero desco-
pera cadavrul iubitului ei. Si deodati, cuprinsi de groazi si durere, se aruncd asupra
trupului peinsufletit al lui Leandru, cu un ricnet inspiaimintatcr in care este cuprinsi
toatai mutilarea sentimentului siu de femeie indragostita pind in cele mai adinci fibre
ale fiintei sale. Ecoul acelui strigit umple vazduhul, ingrozeste pe toti cei prezenti. Cum
putea marea tragediani sia comunice spectatorilor cumplita infiorare care cutremura toata
sala ? Puternica ei voce de contralto nu mai era decit un geamiat prelungit, cu o sono-
ritate asemenea unui muget inabusit, pornit parci din strifundurile unei caverne subterane.
Splendida ei staturid parca se néruise. Zacea oarbi, surdi, anihilati de durere. Nu pétrundea
pini la ea nici o incercare de mingiiere. Nu auzea si nu lua in seama mustrarile marelui
preot, care incerca si o recheme la realitate. Indemnurile inaltului prelat se adresau parci
unvi mort, unui trup inert, ca acel al pescarului ce-si pierduse viaia pentru nemarginita
sa iubire. Hero era imaginea disperirii insisi. Marea artisti se identificase cu eroina lui
Grillparzer.

Am desprins, doar in {reacit, una din atitea realiziri mirete ale talentului Agathei
Birsescu. Am vizut-o jucind in Magda, in Sapho, in Messalina, in contesa Sarah. Ova-
tiille nesfirsite care o intimpinau, ca o justa rasplati pentru conceptia artistici si perfecta
imbinare a detaliilor jocului siu savant si emotionant, erau mirturia admiratiei tutusor.

in compania [ui Davila

Intemeierea companiei Davila a fost marele eveni-
ment al stagiunii 1909—1910, cind desprinzindu-ne din ca-
drele Teatrului National, ne-am grupat in jurul lui Davila,
peniru a pune bazele unui teatru de avangardi, a unui
teatru de calitate superioari, in care un repertoriu, ales pe
baza celor mai inalte criterii artistice, sa fie interpretat
si montat cu cea mai elevata ingrijire, conceptie si daruire.

Muncind laolalta, consultindu-ne si sprijinindu-ne re-
ciproc, volam sa nu precupefim nici osteneala, nici devo-
tamentul, pentru ca spectacolele noastre si se ridice la
cel mai inalt nivel artistic, si& primim a juca roluri cit de
marunte, pentru ca sd asigurim o interpretare ingrijita
pini in cele mai mici detalii. Lucrul acesta l-am si facut
in clipa cind M. Voiculescu si cu mine am primit doui
roluri episodice, de femei elegante, in piesa ,Maigarul
lui Buridan”, una din primele piese jucate in acea stagiune
de deschidere a companiei Davila.

Prima stagiune a teatrului Davila am inceput-o in

Alexandru Davila seara de 12 septembrie 1904, la Teatrul Liric al lui Leon

Popescu, cu piesa ,Incepem”, un act scris ocazional de
Caragiale in care erau aluzii strivezii la adresa lui Pompiliu Eliad, ironizindu-i tendintele
estetico- filozofice — de altfel o piesé fira prea mare valoare literara.

S-a jucat apoi piesa ,Stane de piatra® de Sudermann, in care Ion Manolescu, inter-
pretind rolul lui Biegler, a obfinut un mare succes. Cu distribufia acestui rol s-au intimplat
urmatoarele : Davila, pregatindu-si repertoriul, il distribuise pe Tony Bulandra in Biegler.
Aflindu-ne in concediu si cilitorind prin Germania, ne-am oprit la Miinchen unde se juca
piesa lui Sudermann, cu Bassermann in rolul Biegler. Marele actor german a interpretat acest
rol cu atita maiestrie, incit si eu si Tony ne-am dat seama cid rolul nu era potrivit pentru
Tony si am impirtasit indoiala noastrd lui Davila, care a infeles si l-a distribuit pe Mano-
lescu in acel rol. Iar Tony a interpretat in aceeasi piesié un muncitor, care cinta pe ita-
lieneste o canzoneti de dragoste pe sub ferestrele iubitei sale, ficindu-i curte cind in serios,
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cind in glumi. Il vadd §i acum cu o peruci trasi pe frunte pini sub sprincene, care ii
acoperea fata si-i diadea o infatisare vulgari. Purta o mustata groasi, era imbricat in haine
muncitoresti, cu un sor} mare de piele neagra. Il aud inginind cuvintele acelei melodis :
»Quando passo cantando per la via”., Era un crai autentic. Davila juca si el cu destul
realism pe batrinul neamtf, proprietar al santierului, deghizat cu peruca si mustiti albe,
cu sapca pe cap §i cu cizme mari, greoaie. Marioara Voiculescu, cu un sor{ de stofd neagri
peste o rochiti de culoare gri, era modesta eroini populara, iubiti de Tony, craiul. Ana
Luca era fiica proprietarului santierului, o fiinfi bolnavi si indrigostiti, care nu prea
nutrea multi nidejde de a fi inteleasi. Pe atunci Ana Luca — astizi voinici si frumoasi,
jucind roluri mari la Teatrul National din Jasi — era o fiintd firava, palidi, care se
potrivea de minune cu birbatul acela bolnivicios si zdrentiros pe care il intruchipa Nicu-
lescu-Buzau, mucalit si calm totdeauna.

Probabil pentru ci piesa era prima reprezentatie din stagiunea de deschidere a noului
nostru teatru, infatisirile celor mai mul{i dintre interprefi ne-au rimas intiparite si astlel
imi rasar in minte §i acum ca si cum i-ag avea in fata ochilor.

Printre altele, un detaliu amuzant interveni la aceasti reprezentatie: Tony trebuia
si cinte acompaniindu-se la mandolini. Deoarece nu stia si cinte la acest instrument, execu-
tarea melodiei a trebuit trucati. S$i in timp ce actorul, stind cu spatele la public si privind
la fereastra iubitei, se preficea ci atinge coardele. mandolinei, un tinir elev al Consefva-
torului executa masurile melodiei pe instrumentul muzical din culise. Tindrul executant era
George Georgescu, care a devenit pe urma un eminent violoncelist i care acum este repu-
tatul dirijor al Filarmonicii de Stat din Bucuresti. .

La numai 12 zile dupi premiera ,Stane de piatri”, la 24 septembrie, am jucat cu
succes ,,Magarul lui Buridan”. La 1 noiembrie plecam in turneu. La 12 decembrie, intorsi
din turneu, Davila ioaca ,Puhoiul” de Max Halfe, interpretind un rol principal, apoi, ia
»Lulu”, un rol de amant bitrin, iar in ,,Mugurul" de Feydeau, care obtine un succes de
mare durati, Davila interpreteazi rolul bétrinului marchiz. Eu jucam pe contesd. Mai
departe Davila joaci pe Emil Horn in ,Manasse”, si curind monteazid ,,Cintecul lebedei” de
George Duval, apoi ,Xavier”, obtinind un mare succes actoricesc intr-un rol de batrin indra-
gostit tardiv dupid o serie de cuceriri din tinerefe. Am si acum fotografia foarte reusiti a lui
Davila in acest rol.

Am enumerat dinadins rolurile jucate la scurt interval de Davila — dar nu pe
toate cite le-a interpretat — pentru ci am vrut si arat cit de mult iubea Davila teatrul;
el era un pitimas al teatrului. Un caz graitor s-a intimplat cu piesa ,Refugiul” de Dario
Nicodemi, autor italian gen Bernstein. In timpul repetitiilor, Davila a simtit cd rolul nu-i
convenea. Dar, fiindca ii plicea, nu se indura si-1 dea altcuiva. A staruit, s-a incidpatinat,
iar cind, dupi premierd, prietenii sii i-au spus ci a ficut un rol nereusit, l-a chemat pe
Tony si i-a dat rolul, cerindu-i si-1 invete cit mai repede, iar el a renuntat. Am stiruit
cam mult asupra repetatelor insistente ale lui Davila de a juca roluri multe pentru a
sublinia mai bine dragostea lui pentru teatru; am vrut si afirm inci o dati contactul strins
ce-l avea cu scena, cu arta teatrali in general. De la inierpretarea si caracterizarea per-
sonajelor, pini la cea mai aminuntiti punere in scend, Davila studia totul si isi insusea
sufleteste si intelectualiceste stiinta mijloacelor scenice si procedeele artistice necesare. Dar
ca un cal nirivas, odati pornit intr-o directie, el nu mai vedea decit telul urmirit de
dinsul, nesocotind piedicile ce le intilnea in cale, trecind temerar peste ele, si nefinind
seama de cei ce se aflau in jurul sdu si pe care pe nedrept ii nemultumea.

Astfel a recurs la un sistem de abonament foarte periculos care necesita progra-
marea unei premiere aproape in fiecare sdptimini. Astizi, cind abia izbutim si monfim
3—4 premiere intr-o stagiune, sistemul acela pare de necrezut. Mi-aduc aminte cum Tony
ajunsese, bietul, si nu mai aibi nici timp de a-si memoriza textele pentru ci juca aproape
in toate piesele, fiind singurul amorez al trupei, intr-un repertonu care se compunea
indeosebi din piese cu subiecte de dragoste.

Cit de departe era visul unui repertoriu de mare anvergurd, al unor piese clasice
care si ofere artistului satisfactia unor importante creatii! Goana aceasta dupa premiere
siptiminale insemna comercializarea profesiei. Am fost nevoiti si aratim lui Davila nemul-
tumirea noastrd, si-i amintim ci atunci cind l-am urmat pirisind Teatrul National,
am infiinfat teatrul nostru cu scopul de a fi un fteatru de arti. Davila n-a vrut s
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tini seami de argumentele noastre. L-am instiintat ci refuzul siu de a lua in const-
derare doleanfele noastre ar putea sa duca la despartirea noastra. Ma vad §i acum intr-o
seari, in pauza unui spectacol, lamurindu-i calea de indreptare a greselilor. Davila m-a
ascultat cu un zimbet de superioritate, parcd nici nu lua in seama cele ce spuneam. Era
incredinjat ci nu puteam face nimic impotriva vointei sale. Plecati de la National, eram

— credea el — peniru totdeauna la dispozitia sa.
Cu tot raspunsul sau negativ, ne-am continuat activitatea pinia la sfirsitul sta-
giunii, constiinciosi, disciplinati, iar cu prilejul ultimei mese in comun — in turneu la

Craiova (imi amintesc faptele ca §i cum s-ar petrece acum) — l-am anuntat pe Davila ca
hotirirea noastra definitiva era sa plecim din formatia companiei sale, daca observatiile
noastre nu vor fi luate in consideratie. Davila a ris §i a raspuns cid nici nu se sinchi-
seste si ci la nevoie el poate fabrica un actor dintr-un baston. A incercat pe urma sa-l
inlocuiasci pe Tony, dar nu a reusit nici pe departe. Iar noi in 1911 am reintrat la
Teatrul National, primiti cu bratele deschise de Bacalbasa, director in vremea aceea.

Paul Gusty

Dintre personalitatile marcante intilnite in anii petrecuti la Teatrul National, risare
figura lui Paul Gusty, care ne-a fost cilauza prefioasa §i mie si sotului meu, Tony
Bulandra.

Paul Gusty a fost un stilp al Teatrului National sub nenumairatele conduceri care
s-au perindat intr-un timp destul de scurt. Impreuna cu Constantin Nottara el a condus
destinele direcfiei de scenid pinid la venirea lui Davila, iar dupid venirea acestuia a conti-
nuat sa munceasci -<u rivna si intelepciune la punerile in scend, lucrind uneori smgur
alta data colaborind cu Davila.

Gusty nu s-a simiit micsorat in autoritatea sa de director de scena prin venirea
lui Davila. Intelepciunea si talentul sau i-au atras simpatia acestuia, care adesea spunea:
oNu sint decit doi oameni de teatru in Rominia: Gusty §i cu mine".

Gusty a fost prieten si cu Caragiale, pe care l-a ajutat mult in timpul cind scrii-
torul era director al Teatrului National. A montat toate piesele marelui dramaturg. Pe
linga asta, el era la curent cu miscarea progresisti a regizorilor rusi, englezi si nemti.
A montat intr-un spirit realist, cu totul nou pentru vremea aceea, capodoperele drama-
turgiei universale: ,Puterea intunericului” de Tolstoi, , Azilul de noapte” de Gorki, ,Visul
unei nopti de vara” de Shakespeare ete.

Dar Gusty nu a fost de la inceputul carierei sale marele regizor, asa cum l-am
gasit eu cind am intrat la National. In 1927 am asistat la sarbatorirea a 50 de ani de
munci a lui Paul Gusty si mi-am dat seama atunci de drumul pe care-]l parcursese sar-
batoritul, de greutdfile cu care-si croise calea pina la situafia de inalti prefuire pe care o
ocupa in anul acela.

In teatru trebuie si urci treapta cu treaptd, sa faci practicAi indelungati ca sa-ti
insugesti darurile pe care nu le ai, sau sa-ti dezvolti pe cele innascute. Astazi, tinerii abia
iesiti de pe bancile Institutului de Teatru rivnesc rolurile principale, invinuiesc directia
teatrului respectiv de indiferenta fati de talentul lor, se pling ci nu sint incurajati.

E bine sa afle cita rabdare, citd dragoste de teatru a avut Paul Gusty! Cu citi
rivna inca de pe vremes cind era numai un baiefandru asista pe lingd marele Pascaly
la repetifii. Cum, pentru a putea sa ia parte la tot ce se petrece in teatru, a intrat intii
ca copist, pe urmi ca sufleur, a interpretat roluri marunte, a ficut figuratie. P2 de alta
parte, in momentul cind a ajuns si faci el insusi regie, care erau conditiile de montare
a pieselor ? Ce accesorii, ce decoruri si ce lumina foloseau teatrele de atunci ? Uneori ca
si ‘imprime mai multd vitalitate, Gusty nu pregeta sa se amestece in masa corpului de
figuranti, actionind impreuni cu ei si dindu-le avintul necesar.

Gusty era un indragostit de teatru, de literatura §i scena noastri romineascd. Dar
era la curent si cu literatura dramatici universala. Preferintele lui se indreptau citre
teatrul nemtesc si rusesc.

Astazi, intorcindu-mi de la conferinta pe fara a directorilor de teatru (5 octombrie
1955), am gisit pe biroul meu aceste citeva rinduri pe care le scrisesem despre Paul

40

WWW.cimec.ro

https://biblioteca-digitala.ro



Gusty. Sub impresia celor expuse la conferinta de regizorul Val Mugur, am cugetat cu
si mai multa dragoste la Paul Gusty.

Val Mugur vorbise in mod comparativ de realizirile teatrale aduse de caitre regizori
si actori, cumpinind meritele si lipsurile unora si altora. $i m-am bucurat de gindul meu de
a-1 elogia pe Gusty, desi intr-un mod meschin in raport cu amploarea muncii depuse de el.
Dar nu am pretenfia si analizez aci viata si cariera lui Gusty. Este numai o inchinare
fugara impletiti cu amintirea putinilor ani cit am lucrat sub obliduirea lui. Atit si nimic
' mai mult. '

Totusi, mai am de menfionat incd o trisiturd a caracterului siau. Era foarte modest
si timid, oricit s-ar pirea de nepotrivite aceste insusiri pentru un director de sceni. Alaturi
de interpreti, in timpul muncii de pe sceni sau stind in sald pentru a-si da si mai bine
seama de ansamblul migciriléor, Gusty devenea uneori chiar impulsiv, cind din nepriceperea
sau reaua vointi a unui interpret sau tehnician nu obtinea rezultatele pentru care se
straduise.

In ce sens era, atunci, timid ? Odatid iesit de pe scend, din teatrul in care persona-
litatea sa artistici ii fusese un fel de aureoli, omul se inchidea in gaocacea lui. Cred ca
aceasti timiditate, aceasti sfiali a lui Gusty, l-a impiedicat sia primeasca locul de director
al Teatrului National, care i s-a oferit de mai multe ori, atunci cind odati cu schimbarile
de guvern — dupi un obicei impimintenit — se schimbau si directorii Teatrului National.

Calauzit de bunul sidu simtf, cunoscind bataliile care se dadeau pentru acest post atit
de invidiat, care de atitea ori atrisese critici §i insulte celor ce-l ocupasera, Gusty a refuzat
cu incipatinare scaunul directorial. Gloria lui a fost §i a ramas aceea de a fi indeplimt cu
prisosintd rolul de indrumitor pentru artisti si pentru directori.

Tony Bulandra, artistul”

Rolurile deosebit de variate pe care le-a interpretat Tony Bulandca ar putea stirni
oarecare uimire, precum si intrebarea fireasci daca ele au putut fi interpretate la acelasi
nivel artistic.

Recunosc eu insami ca, cercetind repertoriul jucat de Tony, oricine poate si-si puna
intrebarea : cum a fost in stare acelasi actor si interpreteze caractere atit de opuse : Prometeu,
din piesa cu acelasi nume a lui V. Eftimiu, Mircea Florin din ,Paianjenul” lui A. de Herz
si Ruy Blas sau Cidul din marile opere ale lui V. Hugo si Corneille ? Cum a putut infatiza
pe capitanul Stancov, din ,,Calatoria din urma" a lui Sheriff, cu tot atita spirit realist ca i
pe Baronul din ,Azilul de noapte™ al lui Gorki, pentru ca apoi sa treaca de la Lord Goring,
din ,,Sotul ideal” al lui Oscar Wilde, la , Discipolul diavolului' al lui Bernard Shaw si la
Karl Heinz din ,,Heidelbergul de altidata”, pentru a ajunge la Ivan din ,Fratii Karamazov" ?

$5i eu m-am intrebat uneori in ce consta secretul marelui siu succes. Am stat uneori
in sali in timp ce juca si m-am simtit fermecati de sonoritatea vocii sale, de dictiunea
perfectd, de usurinta debitului, de lipsa de artificialitate si de trairea intensi a stirilor sufle-
testi intru totul adaptate virstei personajului fau mediului- in care se petrecea actiunea. Am
urmatit armonizarea gesturilor si atitudinilor sale cu caracterul personajelor reprezentative
ale atitor timpuri: intr-un fel gesticula in Cidul si altfel in Karl Heinz.

S-ar parea ciudat ca trebuia sa asist la repetitii si spectacole pentru a putea si
inregistrez mai bine dileritele aspecte si amanunte ale interpretarilor atit de variate pe care
le-a realizat Tony Bulandra. Si totusi e adevarat; acasi, Tony nu-si invata rolurile cu voce
tare. Noi discutam impreund continutul textelor, analizam caracterele diferitelor personaje ale
piesei, mai intii pe fiecare in parte, apoi in interdependenta lor. Stabileam punerea in scenai.
Tony desena decorurile; fixa “dimensiunile cu atita precizie, incit niciodatd un decor iesit
din atelierele de timplirie si adus pe sceni n-a necesitat vreo modificare, asa cum se
intimpli de multe ori, cind flancuri intregi irebuie suprimate ca inutile, sau cind trebuie
addugate panouri unui decor prea mic. De fapt, acasi, impreuni, triiam intreg continutul
pieselor, punerea in sceni, intentiile autorului; stiam ce mobila ne trebuie, ce perdele etc.

. * Aceste pagini fuc parte dintr-un larg capitol, din volumul In pregitire, unde Tony Bulandra e pri-
vit sub toate aspectele activitatii lui de om de teatru : organizator, director de trupa, animator, dircctor ve scend.
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Insist asupra atitor aminunte, peatru a lamuri faptul ci Tony §i cu mine ne integram
muncii teatrale in tot complexul si generalitatea ei. Dar pentru compunerea rolurilor ce avea
de interpretat, pentru memorizarea textelor, acasi nu l-am auzit pe Tony rostind replicile,
decit atunci cind mi ruga si-l ascult, pentru a-si da seama dacid le-a memorizat perfect.

Ceea ce l-a ajutat pe Tony in munca lui teatrali a fost cultura generali, dobindita
mai intii la Conservator si pe urmi la Paris, necontenit largita prin urmairirea tutaror mani-
festarilor de arti: reprezentatii ale actorilor striini, expozitii de picturi si sculpturd, sport
etc. Toate la un loc completau baza artistici in care se impleteau darul inniscut si dra-
gostea patimasa pentru arta.

In Prometeu, drapat in toga albi cu mii de cute, Tony a realizat costumul, {inuta,
intreaga atitudine a geniului binelui, a Titanului cutezitor care, ripind zeilor tiranici focul,
il di unei omeniri care orbeciia in intuneric si neputinti. Din numeroasele roluri ale lui
Tony, aceasti intruchipare a simbolului incarnat in Titanul Prometeu risare mai luminoasi
ca toate, in ciuda tintuirii pe stinci, a musciturilor vulturului hripéiret care se hrineste din
trtupul celui inlidnfuit, a strigatelor de durere care umplu vézduhul.

Nu pot analiza aici fiecare rol interpretat de Tony: sint atit de multe si diferite!
Inzestrat de naturdi cu un fizic placut, indrigindu-si meseria, constiincios, dotat cu un suflet
de adevirat artist, cu exceptionale calitati profesionale, Tony Bulandra a realizat cu pricepere
si cilduri tot ce a intreprins in cariera sa. Simpatia, ce iradia din el, l-a ajutat mult si
cucereasci publicul care intotdeauna se lasa atras de adevar, frumusete si lumina.

Stiruind mai deparfe asupra meritelor actoricesti ale lui Tony Bulandra, s-ar putea
si par subiectiva in aprecierca calitailor defunctului meu sof. De aceea, prefer sa inscrez
aci din multele pagini scrise de scriitori despre el, citeva rinduri ale lui Tudor Arghezi,
extrase din ,Bilete de papagal”, care nu pot fi suspectate de partialitate :

oIi sint dator, cind frunzele incep si se iveasci, si Ias o foaie si-i cadi din caie
pe mormint.

Ii sint dator pentru ci l-am ascultat pe vremuri corect si sobru in personajul jucat,
pentru ca l-am vizut traindu-se pe scend cu incredintare.

Citeodata, identic intotdeauna, l-am acuzat de monotonie, atunci cind el avea dreptul
de personalitate la ea — si m-am cait, ii sint dator si pentru aceasti intristare dator.

Ii sint dator pentru cavalerismul lui, pentru linia neintreruptd a unei vieti, realizata
pe un concept. Se vedea in el un decalc — de pe voin{d si aceasti izbutire a unui om e o
nobleta. Nu stiu citi oameni meriti elogiul barbatului echilibrat pe moral.

De la stinga la dreapta: Agatha Birsescu in ,Medeea‘'* de Grillparzer; Aristizza Romanescu in nPatrie'¢
de V. Sardou; Tony Bulandra in ,,Hamlet'!




Ii sint dator pentru < stia si umble, si salute si si ridi cu misuri, elegant si
distant ; pentru ca nu s-a caciulit si n-a primit ciciulire. Curat ca un fulg, gatit si zvelt
ca o tuberoza, seriozitatea lui interioari avea adiacente cu melancolia eterni. Nu mi-a pirut
niciodata actor pe sceni : era personajul adevirat, intreg in sine insusi, era concentrat pini
la metal. »

Ii sint dator ci se pusta ca un print, ci vorbea graiul pe care-l adunim cu condeiul
din pelinitd §i malurd, intre figanii accentului si ai conduitei, ca Fit-Frumos. Seinetia lui
delicati n-a spus niciodati ca a suferit.

Ii sint dator, pentru cd l-am gisit ori de cite ori l-am ciiutat, invariabil, ca o carte
inminugatd in fin marochin, la locul ei, pe marginea bibliotecii, de-a curmezisul, exemplar
ales, de rafinament.

Ii sint dator pentru ci ultima oari cind l-am intilnit, acum citeva luni, nu i-am
strins cu destuli putere miinile pe jumitate zburate. I-as fi lisat in palmi o amintire,
intuitia slovelor acestora, pe care nu le-a binuit si pe care nu le mai citeste.

Pamintule, fii ingaduitor cu acest Hamlet. Dup# aplauzele salilor strilucite, nu te
asterne, timpule, cu uitarea ta peste el. Lasi vintul si-i cinte din ghitard in singuratatea
lui de acum, Lasi primavara sia adune basme si mierle imprejurul acestui descintitor. El
si-a luat si a plecat cu ele, toate sufletele pe care le-a niscocit. Lasd-ne si ne aducem
aminte si noi.

Eram dator si las si cadi o foaie pe mormint, cu scapta ei de hirtie..."

Maximilian, Manolescu si Storin — colaboratorii mei

S-au implinit 12 ani de cind fondatorul companiei nu mai este in viata. Intilnesc
citeodati pe Manolescu ; mai rar pe Storin gi Maximilian. Cind ii revad, retriaiesc trecutul
companiei.

La conferinta pe fari a directorilor de teatru, in sala Dalles in zilele de 4, 5, 6
octombrie 1955, am stat aldturi de Maximilian si mi-am adus aminte de ,,Magnificul incor-
norat” de Gromelinck, piesi cu care Maximilian si-a marcat intrarea in componenta trupei
noastre, trecind de la opereti la teatrul de proza. Apoi de ,Floarea de lamiita”, de ,,Domnul
de la ora 5", de ,,Amedeus Stinjinel”, de ,Etienne' (in care prietenul Finti a avut un mare
succes, alituri de noi) si mai ales de strialucitul sdu succes in ,,Topaze” de Marcel Pagnol
si ,,Papa se lustruieste” de Spiros Melos, pe lingi multe altele.

Impreund cu Ion Manolescu — Manole cum ii spunea Toay — ne uitam la Storin
care era in sald. ,Tata” — asa il poreclisem noi, asociatii. De ce ? Era doar cel mai tinir
dintre noi, iar eu cea mai virstnici, Poate cid pentru a caracteriza calmul sau olimapic s
masivitatea corpolentei sale. Sinceritatea lui Storin, lipsa lui de invidie erau citeodati umbrite
de unele explozii temperamentale care, mocnind sub aceasta aparenta stipinitid, cipiatau o
si mai mare importanti. Noroc ci acele izbucniri se potoleau repede, atunci cind Storin capata
explicatiile si justificirile erorilor semnalate, pe care nu-si luase osteneala sa le controleze
in clipa cind vreun prieten riau intentionat il atitase pe nedrept. In rastimpul unei colaborari
atit de lungi nu se putea si nu se iveascid discutii §i pareri contrarii. Nu mi le amintesc
cu amiriciune ; dimpotrivi, ele subliniazi intensitatea preocupirii pe care o aveam cu fotii
pentru bunul mers al companiei,

Priveam pe Storin, stind intr-un fotoliu, in sali. Manolescu stitea aldturea de mine
in prezidiu. In pauzi, am depinat cu fostii mei asociati, firul citorva succese ale lui Storin-
si Manolescu, Primul, in piesa lui Hauptmann ,In amurg”, apoi in ,Simunul” de Lenormand,
pusi in sceni cu miiestrie de regizorul Victor Ion Popa. Decorul desertului, unde era asezat
cortul in care locuia colonialul jucat de Storin, era realizat cu atita maiiestrie incit — privind
de la balconul teatrului unde mi dusesem sia controlez lumina — aveam impresia ci mi se
taie respiratia, ci mi se usuci gitul in cildura inibusitoare sugerati de cerul gilbui in care
se zbiteau, sub suflarea neinduritoare a Simunului, doi palmieri anemici. Minunatul om de
teatru Victor Ion Popa. a fost si un excelent decorator de teatru. Desena, picta decorurile,
crea intotdeauna atmosfera specifici fiecirei epoci sau situatii. Autor dramatic consacrat prin
piesele ,Muscata din fereastra”, ,,Tache, lanke si Cadir" si altele, Victor Ion Popa a mai
scris §i montat la teatrul nostru piesa ,,Api vie", care nu avea decit cusurul cd era prea
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bogati in idei, ingramadindu-le una peste alta, si de o pletora stilistici din cale afari: era
mai mult creati pentru o lecturi la masa, decit pentru ritmul animat si precis cerut de
tehnica teatrali. Victor Ion Popa avea prea multe de spus si le spunea ritos, temeinic.
Simtea si gindea tumultuos. In citeva sedinfe am reficut cu el lungimea textului! Imi
amintesc durerea si nervozitatea autorului, care nu se indura si-si ciunteasci opera. ,Dura
lex sed lex”. A facut-o in cele din urma. Totusi, piesa , Api vie" era prea frumoasi, prea
emotionanti : a stirnit gelozia unor confrati. Imi aduc aminte ci la premiera piesei, jucind
un ro]l de batrinica ce sta pe prispa unei cidsute si rosteste cuvinte calde si duioase,
pornite din inima, catre fiul ratacitor intors acasi, zdrobit de viati, am simtit deodata
o miscare brusci, un mormait brutal, fringind ticerea mormintali care se asternuse peste
publicul cuprins de emotie si care asculta cu sufletul la guri; era un confrate scriitor
care nu mai putea suporta emotia ce-l cuprinsese §i care pronostica succesul piesei. A
parasit sala zgomotos. ,Vai! Homo homini lupus !

Dar cu digresiunea asta, ne-am depirtat de creatiile lui Storin, de Vulpasin al
sau din ,Domnisoara Anastasia a lui George Mihail Zamfirescu, alaturi de Maximilian,
care juca pe lon Sorcovd, ;i de Nora Piacentini — azi decedati —, intruparea insdsi a
duiosului copil Luca Lacrima, si de Sorana Topa, minunata si sincera personificatie a
Nastasiei. Capodopera lui George Mihail Zamfirescu a adus si teatrului nostru si autorului
sau glorie si multumire artistica.

S-au risipit toate ca fumul, toate. Dar atunci au fost clipe de mare daruire artis-
tici, de bucurie inilfitoare. A mai ramas si astiazi o dird pentru cei care le-au trait.

Storin a mai jucat pe Crofts din ,Profesiunea d-nei Warren” unde repartizati in
felul urmator : Maximilian-Pastorul, Finti-Frank, Marietta Sadova-Vivi, Manolescu-Praet si
cu mine in rolul titular, am obtinut cu totii unul din cele mai indreptitite succese. Dupa
unele aprecieri, se pare cid a fost unul din cele mai hotaritoare ale carierei mele, fiindcd
publicul, obisnuit si4 ma vada interpretind regine, contese, a fost surprins de compo-
zitia realista a femeii din popor care-si croieste drum in societate prin ferma ei
vointi de luptd, prin bunul ei simt, printr-o intelepciune fiuritd in contact cu realitatile
inconjuriatoare, D-na Warren, asa cum am infeles-o eu din textul lui Shaw, nu este o
fiinta abjecta prin profesiunea pe care a adoptat-o, fiindca aceasta ii f{usese 1mpusa de
viati. In ce fel i-a fost impusi ? Ne-o spune autorul. Nu voi insista aici. Dar este, in
acelasi timp, o mama iubitoare : si-a crescut fata departe de ea, la scolile cele mai renu-
mite, pentru a o scuti de turpitudinile vietii in a carei viltoare fusese ftirita ea. Si totusi,
d-na Warren prin pana autorului, trebuia sia suporte consecinta purtarii sale, in clipa
cind Taptele sévirsite nu mai aveau o scuza wvalabili. Vivi, fata ei, dezgustati de profe-
siunea mamei sale, ar admite totusi pina la un punct cele sivirsite, intelegind vitregia
imprejuririlor in care se zbdtuse d-na Warren; dar nu poate ierta mamei sale faptul
ci-si exercita mai departe o profesiune in care nimic nu o mai silea si stiruie, odati
ce avea o situatie sociali care o punea la adapost de vicisitudinile vietii. Storin in
Crofts a realizat un reprezentant autentic al clasei bogitasilor, din rindurile nobilimii
engleze, care, plini de cinism si brutalitate, isi inmultesc capitalurile prin speculatii murdare,
culegind, fira a munci, beneficii enorme pe spinarea muncitorimii secatuite de saracie si
foame.

Frank-Finti, usuratic, indraznet si indragostit superficial de Vivi-Marietta Sa-
dova, completa, alaturi de Pastorul-Maximilian, aiurit si buimac, distributia ce a
contribuit la marele succes al piesei, care a cunoscut (la creare) ftreizeci de reprezentatii
consecutive cu sali arhipline. De ce ? Piesa uglindeste si biciuieste cu vigoare si cu umor,
totodata, moravurile sociale. Caracterele bine diferentiate sint conturate cu claritate, cu
forta. Actorul este lamurit de autor. :

Constat ci m-am antrenat i am stiruit prea mult asupra acestei piese. Dar cum
as putea si ma impiedic de a revedea, ca si cind ar fi aievea, decorurile, interiorul si
gradina din jurul cottage-ului de lingd Londra ? Pot eu sid nu-mi amintesc repetitiile de
pe scena Gradinii de vari, fostul parc Oteteleseanu, din dosul Telefoanelor ? Fiindcd
acolo ne dusese mutarea for{ata din Pasajul Comedia. Pind ce transformarea salii Socie-
tatii de Tir nu era terminati, neavind unde sa ne adapostim, organizasem o stagiune de
vara in gradina Oteteleseanu. Ziua repetam, seara jucam. Repetifiille mergeau greu. Unii

nu aveau incredere deplini in text, in posibilitafile mele de a juca rolul. Maximilian
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Sustinea scoaterea piesei din repetitii, vu, fiind in cauzid, eram in panici. Tony ezita.
Regizorul, Soare Z, Soare, nu indriznea si-si impunid parerea- in fafa asociatilor neho-
tariti si nemultumiti. Numai Storin, care a asistat la repetitii, stind in gradina, s-a ridicat
deodata si sustinind cu convingere increderca in piesa lui Shaw, a ficut si se decida
mentinerea ei in repertoriu. Compania Bulandra-Manolescu-Maximilian-Storin i-a datorat
acest mare succes. Si fiindeA am ajuns la popasul nostru estival pe scena parcului Otete-
leseanu, acolo unde ani de zile triumfaseri opereta si idolul ei Leonard, mi simt datoare
si amintesc o patanie a noastrd in acel loc. _

Mi-am propus sa vorbesc si de insuccesele noastre. Un astfel de insucces — si
ce insucces! — a fost incercarea noastrai de a amuza publicul din Gradina de vara in
tiecare seari jucind comedie si alegind piesa ,Inapoi la scoali”. Subiectul ? Intr-o loca-
litate balneara, sezonierii nu gasesc case de locuit. Solufia era de a-i gazdui intr-o scoald
rimasi goala in timpui vacantei. In dormitor, pe paturile aliniate, vizitatorii trebuiau sa
dea impresia ci s-au intors la scoala. Adici autorul francez (nu-mi amintesc numele) ar
fi vrut ca interpretii si dea aparenfa ci resimt sufleteste ecoul indepartat al timpului
petrecut in tinerete si probabil si actioneze conform situatiei. Dar noi, spun noi fiindca
eram §i eu printre cei vinovafi, noi nu izbuteam si ne mlidiem si sd ne adaptam zbur-
dalniciei pe care o cerea virsta frageda a scolarilor, cirora le luasem locul in dormitor.
Risul nu a fost delectabil pentru public, caruia incercam in zadar si-i comunicam o
veselie si un avint tincresc nesincer. A ris poate de noi, dar nu cu noi. $i pjesa a fost
curind retrasai de pe afis.

Am intrerupt insi gindurile despre Storin. Multe si felurite roluri a jucat Storin.
In ,,Don Carlos™ de Schiller, a fost un subtil rege Filip. Alaturi de Maria Ventura a
intruchipat un indrigostit calm, cu nuante estompate de profundi stipinire interioard, in
piesa ,,A iubi” de Géraldy. Intr-o alta piesa de Géraldy, ,Nunta de argint’, am jucat
impreuna : eu pe mama, Storin pe tatal lui Finti si al Mariettei Deculescu, cei doi copii
care, conform legilor firii, se indeparteaza de caminul parintesc spre marea si egoista
dezniidejde a celor ce-i crescuseri. Jucarea acestei piese i se datoreaza tot lui Storin. La
alcatuirea repertoriului si a planului de munca intrase in discutie si piesa , Nunta de
argint”., Maximilian sustinea ci eram prea virstnica pentru acel rol; Storin sustinea
contrariul. Distributia trebuia ficuti in mod echilibrat tinind seama de necesitatea de a
impirti trupa in asa fel ca o parte sa poati pleca in turneu. Acest argument a biruit,
O parte din trupi a plecat in turfeu, noi ceilalfi am iucat ,Nunta de argint”, un mare
Stcces pentru tofi interpretii. Reluata in repetate rinduri, jucati in turnee triumfale in
toati tara, am interpretat-o gi cu prilejul sarbitoririi mele pentru 30 de ani de activitate
in teatru...

Dar ora este inaintati. Conferinta pe tara a directorilor de teatru continua. Am
reintrat in sedinta. Firul amintirilor noastre comune se intrerupe. Totusi, intorcindu-mai
acasi, am ramas sub influenta ri3scolitoare a trecutului companiei noastre si a succeselor
obtinute de unii §i de altii dintre noi, §i continuam si mi gindesc mai departe la tovardsii
de atunci...
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