Ncajunsuri[c monocromiei

Atunci cind Ibsen, consecvent hotiririi de
a tiia in carnea vie a mentalitafii si mora-
vurilor contemporane (,,nu voi cruia nici
pruncul de la sinul mamei sale”), si-a scris
si reprezentat primele drame in prozd, prin-
tre care si Nora, lumea literard i teatrald
a Europei a rdamas deconcertati. Precizia si
adincimea observatiei, ideile ncte care abun-
da in fiecar.e piesa, dar mai cu seami a-
titudinea curajoasa si intransigentd a dra-
maturgului i-au facut pe multi si strige
ci este vorba de o ,revolutie”. In curind
insa, spiritele s-aa domolit gi au cazut de
acord ci au in fatd un protestatar anarhic,
apoi au pomenit de exaltarea unui indi
vidualism excesiv, de tezism puritan si, in
sfirsit, a cistigat teren definitia mai rezo-
nabilda a literaturii de idei. Pentru epoca
noastrd, avantajatid si de perspectiva timpu-
lui, lucrurile sint mai simple. Azi, inte-
legem limitele ,,revolutiei’ lui Ibsen, in-
trucit critica lui nu atacd temeliile socie-
tafii capitaliste, ci opereazia la nivelul mo-
ravurilor; c¢a, in schimb, ,anarhismul”
dramaturgului are o bazd etici solida,
care-] infirma ca atare; ca exaltarea anfi
democratica a individualismului burghez
se manifestd spre batrinele, ca o indepar-
tare de la idealurile initiale si ca o deci-
dere intr-un psihologism steril ; in sfirsit,
relevarea, desi justd, a faptului ci Ibsen
promoveazd idei si teze s-a dovedit insu-
ficientd pentru definirea exhaustivai a ope-
rei sale. Fiindca, in perioada cind apare
Nora, dramele ibseniene nu sint produ-
sul unei cerebralititi reci sau al unui mo-
ralism cu tot dinadinsul, ci izvorasc din
experienta pasionatd, din viata trdita in a-
dincime a autorului. Personajele lui Ibsen
nu sint idei abstracte, scheme morale, ci
oameni vii si complecsi, cu pasiuni si des-
tine concrete, ceea ce conferi dramelor nu
o semnificatie unilaterala, ci o bogati
multiplicitate de sensuri. Astfel, autorul No-
rei ni se infitiseazd astizi ca un mare
dramaturg realist, in arta cidruia se echi-
libreazd pina la desavirgire atitudinea cu-
rajoasa a criticului social, capacitatea de
a crea caractere vii, analizate in profun-
zime si, cum ar fi spus Goethe, o sigurd
nintelepciune tehnica™ a constructiei.

Nora (Casa de papusi) ilustreaza si
confirma toate aceste trasaturi. Socotiti de
traditie ca ,drami a emancipirii femeii”,
ea este mai mult decit atit, chiar daca
semnificatia de bazd rdmine axati pe ideea
generoasid a dreptului femeii de a-gi fauri
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o personalitate proprie. Prin Nora, Ibsen
opereaza o sectiune complexi in viata so-
cietitii §i aduce la suprafati oameni di-
versi, cu destine autonome, cu framintari

si mesaje distincte : ,,O lume — cum scria
Engels, comparind-o cu filistinismul ger-
man — in care oamenii mai au caracter

si initiativi si care actioneazi in mod in-
dependent...”

Binecunoscuta conceptie a lui Ibsen,
dupd care in oameni zace un ,cadavru”
moral reprezentind mostenirea trecutului,
obiceiurile, normele de conduita cristalizate
in forme care nu mai sint ale contempora-
neitatii, precum gi credinta ca a trdi inseamna
a duce o luptd necrutitoare impotriva aces-
tor rdmdsife din inimd si gindire (Ibsen
le spunea trolls — spirite rele) se reintil-
nesc §i in Nora cu putere de paradigma.
Mentalitatea epocilor precedente i con-
ditiile istorice, care au generat-o, condam-
nau femeia la rolul unui rob supus voin-
tei barbatului, sau, in cel mai bun caz, Ia
rolul unei ,,papusi’, fari drept la perso-
nalitate : este drama si lupta Norei. Ace-
easi mentalitate vrea ca un om care a gre-
sit o datd sa fie definitiv alungat din so-
cietate : este drama si lupta pentru rea-
bilitare socialdi a lui Krogstadt. Doctorul
Rank, in schimb, este un infrint din capul
locului : drama lui este tocmai aceea de a
nu putea lupta impotriva unui trecut de
care nu este rispunzitor, dar care si-a
lisat asupra lui stigmatele unei ereditati
nefericite. Iar pentru doamna Linde, a
trii inseamna a fugi de singuritate, in-
seamnd a se devota unei fiinfe umane si

Corina Constantinescu (Nora),
Tonescu-Glon (Doctorul Rank)
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a lupta pentru saivarea ei. Numai Helmer
nu traieste nici o drama (cel mult o falsi
drama), fiindca, de fapt, Helmer nu tri-
ieste : locul vietii, la el, l-au luat preju-
decatile si regulile tradifionale, ostentarea
unei probitati sterile. lata, abia schitata,
varietatea de sensuri §i de implicatii con-
tinutdi in Nora, care face din aceasta o
piesa valabila si in zilele noastre. In fond,
nu luptim si noi — desigur in conditiile
unei societdti structural diferite — impo-
triva ,cadavrelor’ morale, impotriva rai-
misitelor trecutului din constiinta noastra ?

Se pare ca toate aceste motive si ele-
mente au constituit obiectul de studin si
de meditatie al regizorului D. D. Neleanu,
care se giseste la inceputul carierei. e
pare ca, analizind cu suficienta rigoare
multiplele interpretari ale exegezei ibseni-
ene de pinda acum, D. D. Neleanu a in-
teles c¢i nu ideile sint primordiale, ci a-
devirul vietii din care ele izvordsc ca o
consecinta, ca apreciere critica a ambian-
tei sociale. De asemenea, regizorul a in-
tuit cu justete esenfa fiecirui personaj in
parte, trasiturile fundamentale ale caracte-
relor. Dar s-a oprit aici. Ceea ce ar fi
trebuit sa constituie o operatie de analiza
pregatitoare a devenit rezultat ultim. Mul-
tumit cu descifrarea in esentd (sociald si
tipologici) a personajelor, regizorul nu a
mai urmarit-o in feluritele forme pe care
aceasta le imbraci in actiune. Asemenea
unui matematician comod care si-a inchis
ecuatia intr-o formuli, regizorul D. D. Ne-
leanu nu a dezvoltat caracterele in ter-
menii lor componenti, pe care sa-i anali-
zeze, sd-i armonizeze si, rind pe rind, sa-i
scoatd in valoare sau sa-i alenueze, in a-
fara sau induntrul parantezelor scenice.
Lipsa unei interventii regizorale in acest
sens a dus la monotonie in descrierea per-
sonajelor, la o progresiune monocordi a
lor, vizibili la doctorul Rank, ca si la
doamna Linde, la Helmer i chiar la Nora.
Mai precis, vrem sa spunem cd persona-
jele, fara sa fie gresit concepute, nu au
avut o evolutie care sa angajeze persona-
litatea artisticd a actoriler in tot com-
plexul ei.

De aici, de la aceasti monocromie a
expresiei, o alti consecintd. Jocul actori-
lor a avut un caracter anticipativ, contra-
venind subtilei arte a lui Ibsen de a de-
duce si inlinfui progresiv momentele, eta-
pele stribitute de personaje. Acestea s-au
infatisat prea descoperite, ccea ce a con-
strins pe actori sa nu se angajeze In gra-
dari, in nuante, in variatii de tonalitate
pe linia lor scenici, menfinutd aproape tot
timpul la aceeasi tensiune. (Cind totusi
s-a aratat preocupatd de acoperirea’ per-

80

sonajului, de prezentarea lui in aspecte di-
verse, regia a recurs la efecte exterivare,
cum s-a intimplat cu prima interventie a
lui Krogstadt (actul I), ascuns in culise
pentru a fi incédrcat, chipurile, de mister.)

In lumina acestor constatari, se poate
intelege ci spectacolul a fost insuficieni
realizat ca atmosferi gi ritm, intelegind
prin acesta din urmd nu o accelerare ar-
tificialai a dialogului, ci acea modalitate
scenicd de alternative ondulatii si concen-
trari ale actiunii, ca undele de lumini in-
tr-un ochi magic.

De acest lucru interpretii nu pot fi fa-
cuti raspunzatori. Ei au intuit bine rolu-
rile, dar — lipsiti de controlul unei priviri
regizorale foarte sigure — s-au aratat re-
ticenti in intrebuintarea integrali a tutu-
ror resurselor expresive. Fireste, partea
cea mai grea a revenit Corinei Constan-
tinescu (Nora). Interpretarea ei a fost prea
egali — ca intensitate §si ca ton — pe
parcursul intregii piese i dacd, incepind
din actul II, s-a apropiat de nivelul unei
realiziri valoroase, primul act n-a avut in
Corina Constantinescu, acea femeie-copil
imaginatd de Ibsen, in sensul cid persona-
jul a fost privat de naivitatea, de spon-
taneitatea lui organici. De asemenea, im-
preunid cu regizorul, interpreta — care a
trait cu sinceritate scenele cu Rank si cu
Krogstadt (actul II) — ar trebui sa revada
episodul dramatic al tarantellei §i, in genere,
sd-si proportioneze cu mai multd judicio-
zitate efortul, si-si gradeze, prin urmare,
tenisiunea pastrati prea multd vreme la a-
ceeasi vibratie. Nera este un rol nu nu-
mai de intensitate, ci si de durata!

Multi s-ar putea intreba, bizuindu-se pe
repertoriul anterior al actorului, daci Sep-
timiu Sever a fost intr-adevar bine distri-
buit in Helmer. Faptul ci in actul III,
unde se deznoadd semnificatiile persona-
jului, jocul sidu reveleaza lipsa de continut
uman, goliciunea sufleteasci si conformis-
mul social al lui Helmer ne face sa in-
clindim in favoarea acestei alegeri. Ceea
ce nu inseamni si ne oprim de la ai re-
prosa actorului excesiva preocupare de sine
in scend si o anumita incremenire inex-
presivd, in care l-am surprins de nenu-
mirate ori. Pe de altd parte. interpretarea
va cigtiga in valoare, dacia Septimiu Sever
se va hotiari sa renunte la construirea ro
lului cu mijloace compozitiorale, care nu
contribuie la definirea personajului, ba
chiar il scot din fdgasul lui firesc.

Dimpotrivd, compozifia a stat din plia
la indemina lui Liviu Ciulei (Krogstadt)
si G. lonescu-Gion (doctorul Rank). A-
mindoi au imaginat si plismuit personaje
cit se poate de valabile. Dar, in timp ce
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Liviu Ciulei s-a striduit sa dea o linie
ascendentd rolului — intrebuinfindu-gi mai
curajos resursele expresive —, cel de al
doilea si-a limitat personajul la datele pri-
mei aparitii (poate cu exceptia scenei de
dragoste, actul I[I), date absolut necesire,
dar nu suficiente pentru caracterizarea suc-
cesivi a lui Rank, infatisat de autor in
trei ipostaze diferite. Oricum, acesti doi
actori au realizat creatiile cele mai valoroase
ale spectacolului.

O linie monocordid a imprimat §i Teo-
dora Anca rolului ei (doamna Linde), sub-
liniind-o printr-o prea rigidi expresie tira-
gici. Desigur, personajul nu are exube-
ranta Norei, totusi el suportd, si cere chiar,
o mai mare variatie de toruri si de oti-
tudini.

Cu tot efortul scenografei Marga Lne-
Bogdan de a crea un cadru functional ac-
tiunii, decorurile nu au exploatat pe deplin
spatiul, am putea spune, minuscul al sce-
nei de la Studioul ,Nottara“. (Ne referim,

O tems majord, o

Sd fie adevdrat cd fiecare text dra-
matic isi afld regia artisticd pe care o
meritd ? Existd, oare, intre piesd §i con-
esptia regizorald, o atit de strinsd inter-
depondentd, incit cdlitdtile i lipsurile cu-
nosc o -stricti detzyminare taraleld ? Spec-
tacolul piesei ,Zorile Parisului” de Tu-
dor Soimaru stirneste asemenea intrebdri
si indeamnd a li s¢ da un rdspuns afir-
mativ. Acordul dintre text gi viziunea ar-
tisticd — adicd, ecoul in efecte teatrale
al cascadei de situafii pur scenice ale pie-
sei; rezolvarea suitei de tablouri expozi-
tive asupra Comunci din Paris in elemen-
tele materiale ale montdrii ; in fine, inter-
pretarea personajzlor pe linia migcdrii ex-
terioare §i a culorii intentionate de autor
— este atit de apropiat. incit meritele si
slabiciunile spectacolului se desmint parcd,
acuzindu-se reciproc.

Sd limpezim putin afirmatia aceasta,
care poate pdrea ‘prefioasd, dacd nu para-
doxald.

Tudor Soimaru a dovedil cd posedd o
anumitd tehnicd dramatica: nici o clipa
desfasurarea faptelor, fard a fi ascendentd,
nu lincezeste ; o undd de luminoasd vioi-
ciune, de freamsdt tineresc, care pa?c&—;i
presimte efemera existentd, strdbate piesa
de la inceput pind la sfirgit; vestile cad
una dupd alta; veselia alterneazd cu in-
grijorarea, melodia armonicii se fringe sub
rapaiala de gloantc; dansul sfirseste in

6 — Teatrul

in spetd, la ciile de acces ale personaje-
lor). Stilistic, decoratoarea s-a orientat
spre traditie.

Spectacolul Nora, pus in scend cu de-
centa, fara flagrante erori de gust, cu mec-
mente de calitate, a demonstrat totuzi ca
o piesa (clasicA sau contemporana) nu
poate fi jucati in mod wviabil numai pe
baza descifrarii juste a esenfei personaje-
lor si ca, odata stabiliti, aceasta trebuie
sa fie continuu alimentatd cu toate ele-
mentele expresive pe care le ofera izvorul
vin si bogat al artei scenice. Chemati sa
coordoneze i sid puna in valoare aceste
exigente este, in primul rind, regia. Incid
de la acest inceput de drum, D. D. Ne-
leanu are avantajul de a sa2 convinge prin
experienta personali de un atare adevar.

La tot ce s-a spus, mai trebuie adiu-
gat cd. includerea Norei in repertoriul Stu-
dioului ,Nottara” constituie un omagiu
adus dramaturgulni norvegian, de la a ci-
rui moarte se implinesc 50 de ani.

Florian POTRA

rea[izarc minora

pornirex pe baricade, comentariul colectiv
rasund cd un ecou sacadat al vestitorului.
Regia artisticd a lui Dem. Gh. Loghin a
fructificat la maximum loaic virtualitdfile
teatrale ale unor asemenea situatii. Ves-
titorul primejdiei, Langlet, cade totdeauna
in mijlocul unei veselii exuberante sau al
romantei, anunfind apropierea dusgmanului ;
bucuria trece brusc in spaimd; bdrbafii
apucd arma, oarecum inainte de a ldsa
mina tovardsei de dans; mulfimea freamdtd
la fiecare veste noua. Dar, dupd cum ta-
blourile piesei formeazi o suitd, care, ne-
maiputindu-si frina dezlanfuirea, nu izbu-
teste sa fixeze adincimea unui caracter, a
unei situafii, ci rdmine la o desfdsurare ex-
pozitivd, tot aga starile sufletesti ale inter-
pretilor, in general, nu s¢ comunicd publi-
cului : bucuria, ca gi teama rdamin nude,
superficiale ; vestile nu cutremurd, tocmai
pentru ¢ reactia comunarziior fatd de ele
este stereotipd, aproape mecanicd; ritmul
spectacolului — lipsit de o gradatie care sd
imbratiseze intreaga piesd. ca ¢ unitate emo-
tionald care se rezolvd abia in final — se
pierde.

Agsadar, calitdatile pur scenice ale piesei
au fost epuizate ; in felul acesta, insd, ca-
pacitatea regizorald de a se mula cu fide-
litate pe text a ajuns sd-si piardd inifiativa
creatoare.

Actiunea piesei se petrece in Parisul anu-
lui 1871 si cuprinde momente din cele 71
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