Liviu Ciulei s-a striduit sa dea o linie
ascendentd rolului — intrebuinfindu-gi mai
curajos resursele expresive —, cel de al
doilea si-a limitat personajul la datele pri-
mei aparitii (poate cu exceptia scenei de
dragoste, actul I[I), date absolut necesire,
dar nu suficiente pentru caracterizarea suc-
cesivi a lui Rank, infatisat de autor in
trei ipostaze diferite. Oricum, acesti doi
actori au realizat creatiile cele mai valoroase
ale spectacolului.

O linie monocordid a imprimat §i Teo-
dora Anca rolului ei (doamna Linde), sub-
liniind-o printr-o prea rigidi expresie tira-
gici. Desigur, personajul nu are exube-
ranta Norei, totusi el suportd, si cere chiar,
o mai mare variatie de toruri si de oti-
tudini.

Cu tot efortul scenografei Marga Lne-
Bogdan de a crea un cadru functional ac-
tiunii, decorurile nu au exploatat pe deplin
spatiul, am putea spune, minuscul al sce-
nei de la Studioul ,Nottara“. (Ne referim,

O tems majord, o

Sd fie adevdrat cd fiecare text dra-
matic isi afld regia artisticd pe care o
meritd ? Existd, oare, intre piesd §i con-
esptia regizorald, o atit de strinsd inter-
depondentd, incit cdlitdtile i lipsurile cu-
nosc o -stricti detzyminare taraleld ? Spec-
tacolul piesei ,Zorile Parisului” de Tu-
dor Soimaru stirneste asemenea intrebdri
si indeamnd a li s¢ da un rdspuns afir-
mativ. Acordul dintre text gi viziunea ar-
tisticd — adicd, ecoul in efecte teatrale
al cascadei de situafii pur scenice ale pie-
sei; rezolvarea suitei de tablouri expozi-
tive asupra Comunci din Paris in elemen-
tele materiale ale montdrii ; in fine, inter-
pretarea personajzlor pe linia migcdrii ex-
terioare §i a culorii intentionate de autor
— este atit de apropiat. incit meritele si
slabiciunile spectacolului se desmint parcd,
acuzindu-se reciproc.

Sd limpezim putin afirmatia aceasta,
care poate pdrea ‘prefioasd, dacd nu para-
doxald.

Tudor Soimaru a dovedil cd posedd o
anumitd tehnicd dramatica: nici o clipa
desfasurarea faptelor, fard a fi ascendentd,
nu lincezeste ; o undd de luminoasd vioi-
ciune, de freamsdt tineresc, care pa?c&—;i
presimte efemera existentd, strdbate piesa
de la inceput pind la sfirgit; vestile cad
una dupd alta; veselia alterneazd cu in-
grijorarea, melodia armonicii se fringe sub
rapaiala de gloantc; dansul sfirseste in

6 — Teatrul

in spetd, la ciile de acces ale personaje-
lor). Stilistic, decoratoarea s-a orientat
spre traditie.

Spectacolul Nora, pus in scend cu de-
centa, fara flagrante erori de gust, cu mec-
mente de calitate, a demonstrat totuzi ca
o piesa (clasicA sau contemporana) nu
poate fi jucati in mod wviabil numai pe
baza descifrarii juste a esenfei personaje-
lor si ca, odata stabiliti, aceasta trebuie
sa fie continuu alimentatd cu toate ele-
mentele expresive pe care le ofera izvorul
vin si bogat al artei scenice. Chemati sa
coordoneze i sid puna in valoare aceste
exigente este, in primul rind, regia. Incid
de la acest inceput de drum, D. D. Ne-
leanu are avantajul de a sa2 convinge prin
experienta personali de un atare adevar.

La tot ce s-a spus, mai trebuie adiu-
gat cd. includerea Norei in repertoriul Stu-
dioului ,Nottara” constituie un omagiu
adus dramaturgulni norvegian, de la a ci-
rui moarte se implinesc 50 de ani.

Florian POTRA

rea[izarc minora

pornirex pe baricade, comentariul colectiv
rasund cd un ecou sacadat al vestitorului.
Regia artisticd a lui Dem. Gh. Loghin a
fructificat la maximum loaic virtualitdfile
teatrale ale unor asemenea situatii. Ves-
titorul primejdiei, Langlet, cade totdeauna
in mijlocul unei veselii exuberante sau al
romantei, anunfind apropierea dusgmanului ;
bucuria trece brusc in spaimd; bdrbafii
apucd arma, oarecum inainte de a ldsa
mina tovardsei de dans; mulfimea freamdtd
la fiecare veste noua. Dar, dupd cum ta-
blourile piesei formeazi o suitd, care, ne-
maiputindu-si frina dezlanfuirea, nu izbu-
teste sa fixeze adincimea unui caracter, a
unei situafii, ci rdmine la o desfdsurare ex-
pozitivd, tot aga starile sufletesti ale inter-
pretilor, in general, nu s¢ comunicd publi-
cului : bucuria, ca gi teama rdamin nude,
superficiale ; vestile nu cutremurd, tocmai
pentru ¢ reactia comunarziior fatd de ele
este stereotipd, aproape mecanicd; ritmul
spectacolului — lipsit de o gradatie care sd
imbratiseze intreaga piesd. ca ¢ unitate emo-
tionald care se rezolvd abia in final — se
pierde.

Agsadar, calitdatile pur scenice ale piesei
au fost epuizate ; in felul acesta, insd, ca-
pacitatea regizorald de a se mula cu fide-
litate pe text a ajuns sd-si piardd inifiativa
creatoare.

Actiunea piesei se petrece in Parisul anu-
lui 1871 si cuprinde momente din cele 71

81

WWW.cimec.ro

https://biblioteca-digitala.ro



de zile ale Comunei. Galeria bogatd a per-
sonajelor §i consemnarsa cit mai complold
a evenimentelor umplu o serie de 11 te-
blouri ; un interior modest, o grddind de
vara, sale cu coloane a primdriei din Pa-
ris, salorul unei aristocrate, sala comund a
unui han, cabinetul lui Thiers, iatd locurile
de desfasurare a dramei. Toate acestea au
fost realizate prin mijloace si stiluri dife-
rite. In tabloul I, plafonul ridicat al oddii
descopera privelistea cu turle a Parisului;
in tabloul II, fundalul este acelasi, des
punctul de vedere s-a deplasat. Interiorul
Marguerittei de Valdy este realizat cu aju-
torul unor perdele; aproape la fel, cabine-
tul lui Thiers, unde vedem i citeva ele-
mente de decor (pe peretele din fund, oribi-
lul basorelief care reproduce statuia ec-
vestrd a Iui Ludovic al XIV-lea din parcul
Versailles jigneste ochiul !) ; in schimb, sala
hanului are o pastdé aproape naturalista.

Disponibilitatea pictorului scenograf (M.
Rubingher) de a prinde in diverse elemente
plastice insdsi diversitatea scenei istorice se
realizeazd in dauna unui stil unitar al spec-
tacolului. Credem cd nu trebuia lutrat pe
contraste de stil, ci pe contraste de ele-
mente ale aceluiasi stil. In sensul acesia,
de pildd, decorurile nu izbutesc sd sugereze
nimic din fastul §i luxura palatului Ver-
sailles in particular, nici a claselor domi-
nante, in general.

Interpretarea a mers miné in mind cu
autorul, spre exteriorizare, mecbilitate si cu-
loare. Personajele, indeosebi cele tinere, trd-
iesc prin scurte izbucniri entuziaste, prin
citeva momente pasionale. Revelatia ‘com-
pozitorului Clément o constituie scena mutd
din tabloul II, cind isi ascultd romaniu,
pe care interpretul (I. Tdranu) a valori-
ficat-o cu mijloace sobre; dupd cum marea
scend a lui Flourens este cca din tabloul
IV, in care Al. Critico a fost simplu si
impresionant ; ccea ce Clément spune dupd,
iar Flourens inainte de aceasta, nu dezva-
luie nimic din personaj. Cd autorul a fo-
losit metoda investigatiei de o clipd in adin-
cime §i cd interpretarea ,l-a simtit" s5i la
urmat, o dovedeste momentul in cdre Na-
thalie se cutremurd la gindul mortii fraie-
lui ei (tabloul III) — a cdrui justificare ni
se pare indoielnicd, intrucit scena se va
repeta, dar pe care Victoria Mierlescu l-a
reulizat. Personajul Denise a fost construit
la fel : episodul cind mdrturiseste cd a ucis
un om este singurul impresionant din rolul
Lucretiei Racovitd. Ce sd mai spunem des-
pre madame Blanche (Elena Aramd), care
trdieste numai prin fipatul din tabloul VII,
cind aflé moartea Iui Sicre 7 Pentru celc-
lalte personaje, autorul « folesit o metodd,
s-ar putea spune descriptivd ; a cuprins su-
prafata migcarilor lor sufletesti, atent la

amdnuntul semnificativ, dar fdrd a coberi
in adincime. Este [oarte firesc atunci ca
singurele personaje mai vii sd fie tinerii,
care — igcati pe cele doud directii: a
iubirii §i eroismului, insd vdzute dinafard,
— se insereazd, prin insdsi simplitatea lor,
in straturile pe care autorul a izbutit sd le
cuprindd. Jeannot, adolescentul in care Tin-
mugureste dragostea peniru femeie §i visul
faptei mdrete ; Julot, care descoperd cu emo-
tie raddcinile sociale ale creatiei artistice ;
Rose, deopotrivd solicitatd de entuziasmul
pentru om §i pentru fapta, sint trei perso-
naje vii, convingdtoare. Interpretii (Ion Ci-
prian, Florin Vasiliu §i, mai putin, Aurelia
Sorescu) au realizat cele mai valabile figuri
ale spectacolului. Aparifia unui personaj ca
René, care marcheazd o oarecare evolulie,
vrmdritd pe parcurs, pare un accident in
aceastd piesd.

Rdaminind la litera textului. neavitd cu-
rajul de a o depdsi, regia artisticd gi-a asu-
mat un risc tocmai prin refuzul de a risca.
Pentru ¢d ,Zorile Parisului’ nu pun numai
problema raportului dintre piesd si spec-
tacol, ci §i aceea a raportului dintre piesd
si realitatea pe care o oglindeste. Si aceasta
este problema cea mare.

Piesa Iui Tudor Soimnaru infdfiseazd szi-
lele Comunei din Paris, prima formd poii-
ticd, istoriceste vorbind, a dictaturii prole-
tariatului, realizatd in conditiile luptei im-
potriva burgheziei franceze, care pactizase
cu inamicul. Expresie a inaltei constiinfe de
clasé a muncitorilor francezi, Comuna din
Paris este intruchiparza de o clipd a unui
mdref vis social. Prdbusirea ei a fost de-
terminatd, ldsind la o parte greselile c)-
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Scen# din actul I,
tabloul II,
pZorile Parisului“



mise de capii Comunci, de conditiile poli-
tico-sociale care i-au depdsit. Aceste zile
framintate §i eroice au devenit in piesa iui
Soimaru repetate porniri si intoarceri de pe
baricade, cintece si dansuri punctate de ra-
fale si ‘canonade. Solidaritatea cetdteneascd
dintre muncitorii si artistii Comunei s-a ex-
primat in jurul unor mese, intr-o gradini
de vard. Solidaritatea internationald a re-
prezentantilor diferitelor popoare cu poporul
Parisului s-a rezolvat intr-o enumerare a
pozitiilor de luptd. Faimoasele fraze ale
timpului, greselile politice sdvirsite de comu-
narzi sint debitate stralucit scu monoton, ca
o lectie bine invdfatd, care nu izbuteste sd
umple dzclarafia printr-o trdire autenticd.
Figurile principalilor comunarzi (Delescluze,
Flourens, Courbet, Clément) sint aduse ca
panouri la un miting §i trec pe dinaintea
noastrd, fdaré a ni se dezvdlui in profun-
zime. Articolele din ,,Cri du Peuple’’ se
parcurg in fugd ca niste afigse, dupd cun
romanta $i cintecul revolufionar dau supra-
fata emotionald justd, dar impiedicd accesul
la zbuciumul interior al personajelor. Ex-
presia urii de clasd rdmine simpld invec-
tiva impotriva lui Thiers. Personajele nega-
tive (Thiers, Favre, Sicre, Waysset, La-
garde, Margueritte de Valdy) sint creionate
la modul caricatural, tocmai pentru cd au-
torul a fost preocupat de o singurd laturd
a caracterului lor. Lipsa esentiald a piesei
lui Tudor Soimaru o constituie, deci, ab-
senfa unor caractere vii, a unor figuri re-
prezentative si, in acelasi timp, valabile ar-
tisticeste. Dacd omul viu, de fiecare zi, al
Comunei din Paris ar fi fost prezent pe
scend, odaté cu el ar fi fost de fatd@ epoca,
problemele §i atmosfera Parisului, cdci uma-
nul dd dimensiune istoriei. In lipsa omului
concret, piesa nu are profunzimea si mi-
refia pe care le merita tema aleasd. Urmd-
rind sd realizeze o fresed a epocii, cu ac-
cent pe dinamica exterioard §i pe expresie,
in dauna adincirii caracterelor, autorul nu

O simp[é

Toate eroinele dramaturgului sevietic
Alexei Arbuzov, autorul piesei ,,Ani de
pribegie® (Galina, Liusea, Olga si Zoica
Tolokonteva), sint legate afectiv, pe in-
tregul parcurs al piesei, de personajul fer-
mecator, adesea derutant dar usor de pi-
truns si debordind de poezia densi a a-
devirului, care este Alexandr Vedernikov.

Trei din aceste femei care-l iubesc au
dreptul sd-i spund lui Vedernikov pe
nume, scurt: Sura, sau chiar Surenka.
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a oferit o imagine concludentd a Comunei,
tocmai pentru ca a pornit de la eveniment,
nu de la semnificatia iui. Fuga dupd cu-
loare a dus la conventional ; preferinta pen-
tru efecte teatrale, la melodramatic. Viziu-
nea vietii pariziene din acele timpuri este
cenugsie, cromolitografica, impresie pe care
regia artisticd n-a izbutit s-o elimine, cu
toate imbundtdfirile aduse de la un spec-
tacol la altul ; drama comunarzilor nu este
prezentd pe scend, iar specificul parizian
lasd de dorit (in cintece s-a pus acecntul pe
melodie, nu pe cuvint; costumul Rosaliei
Bordat subliniaza prin vulgaritate elemen-
tele de vodevil, existente nemotivai in spec-
tacol).

Desigur, in spectacolzle care au urmat
premierei, au fost eliminate o serie de de-
ficiente ale textului si reprezentatiei. Unele
contradictii ale Iui Delescluze au fost re-
solvate de autor; inadverteniele din atitu-
dinea Rosei (tablourile V §i VI), comenta-
riile colective, panica lui Waysset, dialogul
Durand-Dupont si miscarea in prim plan a
ranitului (tabloul final), iati citeva aspecte
din spectacol care au fost ameliorate. Cu
toate acestea, tablourile ultime au rdmas
inca agitate si superficiale : unele replici se
pierd in vacarmul general, tacerile “par ne-
firesti. Totul se aprinde si s2 stinge cu re-
peziciune, asemenea unui foc de artificii.
Suflul revolufionar este abia sugerat in pau-
zele cu cortina ldsatd, cind muzica (Paul
Urmuzescu si D. Capoianu), trecind de la
romantios la eroic, promite o clipd spec-
tacolul madretiei ; dar cortina se ridicd, iar
promisiunea nu se realizeazd.

Adus in scend fdrd nici o motivare, Ni
colas Peuple da intrebdrii nefiresti a unui
inamic muribund (,Cine esti tu, bestie?"),
o replicd de mare efect, insd cel putin reto-
rica (,Sint Domnul Popor!”) — iatd
scena finald care, ca un orizont suprem,
inchide in sine intentiile, metodele si rea-
lizarile piesci, divulgindu-ie.

Stefan Aug. DOINAS

[até sovietica

Ultima dintre ele, Zoica, mica sanitara,
nu-l are si nu-l va capiata nicicind. Chiar
in clipa mortii sale, aflindu-se in bratele
lui Vedernikov, Zoica isi va lua ramas bun
de la el, spunindu-i §i acum respectuos,
candid si cuminte : Alexandr Nikolaevici!
Astfel trebuie si-si ia ramas bun de la un
prieten mare si bun, dar mai ales cinstit,
care n-a mintit-o niciodata, nu s-a jucat
cu sentimentele ei, a pretuit-o ca om si
care tocmai pe ea a ales-o pentru a-si pu-
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