
Liviu Ciulei s-a străduit să dea o linie 
ascendentă rolului — întrebuinţîndu-şi mai 
curajos resursele expresive —, cel de al 
doilea şi-a limitat personajul la datele pri-
mei apariţii (poate cu excepţia scenei de 
dragoste, actul I I ) , date absolut neces-ţjf», 
dar nu suficiente pentru caracterizarea suc-
cesivă a lui Rank, înfăţişat de autor în 
trei ipostaze diferite. Oricum, aceşti doi 
actori au realizat creaţiile cele mai valoroase 
ale spectacolului. 

O linie monocordă a imprimat şi Teo-
dora Anca rolului ei (doamna Linde), sub-
liniind-o printr-o prea rigidă expresie ir3-
gică. Desigur, personajul nu are exube-
ranţa Norei, totuşi el suportă. şi cere chiar, 
o mai mare variaţie de tonuri şi de ^ti-
tudini. 

Cu tot efortul scenografei Marga Ene-
Bogdan de a crea un cadru funcţional ac-
ţiunii, decorurile nu au exploatat pe deplin 
spaţiul, am putea spune, minuscul al sce-
nei de la Studioul „Nottara". (Ne referim, 

o tcmă maj'oră/ 
Sâ fie adevârat că fiecare text dra-

matic Işi, aţlă regia artisticâ pe care o 
meritâ ? Existâ, oare, între piesâ şi con-
cjpţia regizorală, o atit de strînşă inter-
depjndenţâ, incît culităţile si lipsurile cu-
nosc o strictă detJ'minare ţaraielă ? Spec-
tacolul piesei „Zorile Parisului" de Tu-
dor Şoimaru stîrneşte asemenea întrebări 
şi îndeamnă a li se da un răspuns afir-
mativ. Acordul diatre text si viziunea ar-
tistică — adicâ, ecoul în efecte teatrale 
al cascadei de situaţii pur r.cenice ale pie-
sei ; rezolvarea suitei de tablouri expozi-
tive asupra Comunei din Paris în elemen-
tele materiale ale montării ; în fine, inter-
pretarea personajilor pe linia mişcării ex-
terioare şi a cuiorii intenţionate de auior 
— este atît de apropiat, încît meritele şi 
slăbiciunile spectacolului se desmint parcâ, 
acuzîndu-se reciproc. 

Să limpezim puţin afirmaţia aceasta, 
care poate părea 'preţioasă, dacă nu para-
doxală. 

Tudor Soimaru n dovedit că posedă o 
anumită tehnică dramatică : nici o clipă 
desfăşurarea faptelor, fără a fi ascendentă, 
nu lîncezeşte ; o undă de luminoasă vioi-
ciune, de freamăt tineresc, care parcă-şi 
presimte efemera existenţă, strâbate piesa 
de la început pînă la sţirşit ; veştile cad 
una după alta ; veselia alternează cu în-
grijorarea, meîodia armonicii se frînge sub 
răpăiala de gloantc ; dansul sfirşeşte in 

în speţă, la căile de acces ale personaje-
lor). Stilistic, decoratoarea s-a orientat 
spre tradiţie. 

Spectacolul Nora, pus în scenă cu de-
cenţă, fără flagrante erori de gust, cu mo-
mente de calitate, a demonstrat totuşi că 
o piesă (clasică sau contemporanăl nu 
poate fi jucată în mod viabil numai pe 
baza descifrării juste a esenţei personaje-
lor şi că, odată stabilită, aceasta trebuie 
să fie continuu alimentată cu toate ele-
mentele expresive pe care le oferă izvorul 
viu şi bogat al artei scenice. Chemată să 
coordoneze şi să pună în valoare aceste 
exigenţe este, în primul rînd, regia. Incă 
de la acest început de drum, D. D. Ne-
leanu are avantajul de a se convinge prin 
experienţă personală de un atare adevăr. 

La tot ce s-a spus, mai trebuie adău-
gat că includerea Norei în repertoriul Stu-
dioului „Nottara" constituie un omagiu 
adus dramaturgului norvegian, de la a că-
rui moarte se împlinesc 50 de ani. 

Florian POTRA 

o realîsare minoră 

pornirea pe baricade, comentariul colectiv 
râsunâ ca un ecou sacadat al vestitorului. 
Regia artistică a lui Dem. Gh. Loghin a 
fructificat la maximum ioaic virtualităţile 
teatrale ale unor asemenea situaţii. Ves-
titorul primejdiei, Lanqlet, cade totdeauna 
în mijlocul unei veselii exuberante sau al 
romanţei, anunţînd apropierea duşmanului ; 
bucuria trecc brusc în spaimă ; bărbalii 
apucă aima, oarecum inainte de a lăsa 
mîna tovarăşei de dans; muîţimea freamătă 
la fiecare veste nouă. Dar, după c'um ta-
blourile piesei formează o suită, care, ne-
maiputîndu-şi frina dezlăntuirea, nu izbu-
teşte să fixeze adincimea unui caracter, a 
unei situaţii, ci rămîne îa o desfăşurare ex-
Pozitivă, tot aşa stăriie sufleteşti aîe inter-
preţiîor, în generai, nu se comunică pubii-
cului : bucuria, ca şi teama rămîn nude, 
superficicîe; veştiie nu cutremură, tocmai 
pentru că reactia comunarziior faţă de eîe 
este stereotipă, aproape mecanică ; ritmul 
spectaciiîuiui — lipsit de o gradaţie care să 
imbrăţişcze întreaga piesă. ca c unitate emo-
ţională care se rezolvă abia în finai — se 
pierde. 

Aşadar, calitătiie pur scenice aie piesei 
au fost epuizate ; în felul acesta, insă, ca-
pacitatea regizoraîă de a se mula cu fide-
iitate pe text a ajuns să-şi piardă iniţiativa 
creatoare. 

Acţiunea piesei se petrece în Parisui anu-
lui 18/1 şi cuprinde momenle din ceie 71 
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de zile ale Comunei. Gaîeria bogată a per-
sonajelor si consemnarea c'it mai complclă 
a evenimentelor umplu o serie de 11 tc-
blouri ; un interior modest, o grâdinâ de 
vară, sala cu coloane a primăriei din Pa-
ris, saionul unei aristocrate, sala comună a 
unui han, cabinetul lui Thiers, iată locurile 
de desfăşurare a dramei. Toate acestea au 
fost realizate prin mijloace şi stiluri dife-
rite. In tabloul I, plafonul ridicat al odăii 
descoperă priveliştea cu turlc a Parisului ; 
în tabloul II, fundalul este acelaşi, deşi 
punctul de vedere s-a deplasat. Interiorul 
Marguerittei de Valdy este realizat cu aju-
torul unor perdele ; aproape la fel, cabine-
tul lui Thiers, unde vedem şi cîteva ele-
mente de decor (pe pzretele din fund, oribi-
lul basorelief care reproduce statuia ec-
vestră a iui Ludovic ai XTV-iea din' ^parcul 
Versailles jigneşte ochiul !) ; în schimb, sala 
hanului are o pastă aproape naturaiistă. 

Disponibilitatea pictorului scenograf (M. 
Rubingher) de a prinde în diverse elemente 
plastice însăşi diversitaiea scenei istorice se 
realizează în dauna unui stil unitar al spec-
tacoiuiui. Credem că nu trebuia iu^crat pe 
contraste de stii, ci pe contraste de ele-
mente ale aceluiaşi stil. In sensui acesia, 
de pildă, decoruriie nu izbutesc să sugereze 
nimic din fastul şi luxura paiatuiui Ver-
sailles în particular, nici a ciaselor domi-
nante, în generai. 

Interpretarea a mers mînă în mină cu 
autorul, spre exteriorizare, mcbilitate şi cu-
loare. Personajele, îndeosebi ccle tinere, tră-
iesc prin scurte izbucniri entuziaste, prin 
cîteva momente pasionaîe. Revelaţia com-
pozitoruiui Clement o constituie scena mută 
din tabioul II, cînd îşi ascultă romanţa, 
pe care interpretul lI. Ţăranu) a vaiori-
ficat-o cu mijloace sobre ; după cum marea 
scenă a lui Flourens este cca din tâbloul 
IV, în care Al. Critico a fost simpiu şi 
impresionant ; ceea ce Ciement spune după, 
iar Flourens înainte de aceasta, nu dezvă-
luie nimic din personaj. Câ autorul a fo-
losit metoda investigaţiei de o clipă în adin-
cime şi că interpretarea ,,1-a simţit" şi l a 
urmat, o dovedeşle momentul în câre $a-
thaiie se cutremură ia gînduî morţii fraie-
lui ei (tabloul III) — a cârui justificare ni 
se pare îndoielnică, întrucît scena se va 
repeta, dar pe caxe Victoria Mieriescu 1-a 
realizat. Personajuî Denise a fost construit 
ia fei : episodui cînd mârturiseşte că a ucis 
un om este singurul impresionant din roiuî 
Lucreţiei Racoviţâ. Ce să mai spunem des-
pre madame Blanche (Eîena Aramâ), care 
trăieşte numai prin ţipătui din tabioui VII, 
cînd află moartea iui Sicre ? Pentru ceic-
iaite personaje, autorul u folosit o metodă, 
s-ar putea spune descriptivă ; a cuprins su-
prafata mişcăriior lor sufleteşti, atent ia 

amănuntul semniţicativ, dar fără a cobcrî 
in adincime. Este foarte firesc atunci ca 
singurele personaje mai vii să fie tinerii, 
care — mişcaţi pe ceîe două direcţii : a 
iubirii şi eroismuiui, însă văzute dinafară, 
— se inserează, prin însâşi simplitatea lor, 
în straturiie pe care autoruî a izbutit sâ îe 
cuprindă. Jeannot, adoiescentul în care în-
mugureşte dragostea psntru femeie şi visul 
faptei măreţe ; Juiot, care descoperă cu emn-
ţie rădâciniie sociale aie creaţiei artisticc ; 
Rose, deopotrivă soiicitată de entuziasmul 
pentru om şi pentru faptă, sint trei perso-
naje vii, convingâtoare. Interpreţii (Ion Ci-
prian, Fiorin Vasiliu §i, mai puţin, Aureiia 
Sorescu) au reaiizat cele mai valabiie figuri 
ale spectacolului. Aparitia unui personaj ca 
Rene, care marchează o oarccare evoîuţie, 
vrmărită pe parcurs, pare un accident în 
aceastâ piesă. 

Râmînînd la litera texlului. neavîhd cu-
rajui de a o depâşi, rcgia artistică şi-a asu-
mat un risc tocmai prin refuzul de a risca. 
Pentru că „Zoriie Parisului" nu pun numai 
probiema raportuiui dintre piesâ şi spec-
tacoi, ci şi aceea a raportului dintre piesă 
şi reaiitatea pe care o ogiindeşte. Si aceasta 
este problema cea mare. 

Piesa lui Tudor Şoimaru înfâţişează zi-
lele Comunei din Paris, prima formă poh-
tică, istoriceşte vorbind, a dictaturii proic-
tariatuiui, realizatâ în condiţiiie luptei îm-
potriva burgheziei franceze, care pactizase 
cu inamicuî. Expresie a înaîtci conştiinţe de 
clasă a muncitorilor francezi. Comuna din 
Paris este întruchipana de o ciipă a unui 
mâreţ vis social. Prăbuşirea ei a fost de-
terminată, lăsind îa o partc greşeiiie c >-
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mise de capii Comunei, de condiţiiîe poli-
tico-sociale care i-au depăşit. Aceste ziie 
frămintate şi eroice au devenit în piesa îui 
Şoimaru repetate porniri şi întoarceri de pe 
baricade, cîntece şi dansuri punctate de ra-
faîe şi canonade. Soiidaritatea cetâţenească 
dintre muncitorii şi arliştii Comunei s-a ex-
primat în juruî unor mese, într-o grâdmi 
de vară. Solidaritatea internaţională a re-
prezentanţilor diferitelor popoare cu poporul 
Parisului s-a rezoivat într-o enumerare a 
poziţiiîor de luptă. Faimoaseie fraze aîe 
timpului, greşelile politice săvîrşite de comu-
narzi sînt debitate strălucit sau monoton, ca 
o iectie bine învâţată, care nu izbuteşte să 
umpie djciaraţia printr-o trăire autentică. 
Figurile principalilor comunarzi (Deiescluze, 
Flourens, Courbet, Clement) sînt aduse ca 
panouri ia un miting şi trec pe dinaintea 
noastră, fârâ a ni se dezvâlui în profun-
zime. Articoleie din ,,Cri du Peuple" se 
parcurg în fugâ ca nişte afişe, după cum 
romanţa şi cîntecul revoiuţionar dau supra-
fata emoţionaiă justâ, dar împiedică accesul 
la zbuciumul interior ai personajelor. Ex-
presia urii de cîasâ rămîne simpiâ invec-
tivâ împotriva lui Thiers. Personajele nega-
tive (Thiers, Favre, Sicre, Waysset, La-
garde, Margueritte de Vaidy) sînt creionate 
la modul caricatural, tocmai pentru că au-
torul a fost preocupat de o singură laturâ 
a caracteruîui ior. Lipsa esenlialâ a piesri 
lui Tudor Şoimaru 0 constituie, deci, ab-
senta unor caractere vii, a unor figuri re-
prezentative şi, în aceiaşi timp, valabile ar-
tisticeste. Dacă omul viu, de fiecare zi, ai 
Comunei din Paris ar fi fost prezent pe 
scenă, odată cu el ar fi fost de faţâ epoca, 
probîemeie şi atmosfera Parisuiui, câci uma-
nul dă dimensiune istoriei. In lipsa omuiui 
concret, piesa nu are profunzimaa şi mă-
reţia pe care le merita tema aieasă. Urmă-
rind sâ realizeze o frescă a epocii, cu ac 
cent pe dinamica exterioară şi pe expresie, 
în dauna adîncirii caractereior, autorul nu 

O simplă 
Toate eroinele dramaturgului sovietie 

Alexei Arbuzov, autorul piesei ,,Ani de 
pribegie" (Galina, Liusea, Olga şi Zoica 
Tolokonţeva), sînt legate afectiv, pe în-
tregul parcurs al piesei, de personajul fer-
mecător, adesea derutant dar uşor de pă-
truns şi debordînd de poezia densă a a-
devărului, care este Alexandr Vedernikov. 

Trei din aceste femei care-1 iubesc au 
dreptul să-i spună lui Vedernikov pe 
nume, scurt : Şura, sau chiar Şurenka. 

a oferit o imagine concludentă a Comunei, 
tocmai pentru câ a pornit de la eveniment, 
nu de ia semnificaţia iui. Fuga după cu-
loare a dus la convenţional; preferinta pen-
tru efecte teatraie, îa melodramatic. Viziu-
nea vieţii pariziene din aceie timpuri este 
cenuşie, cromolitografică, impresie pe care 
regia artistică n-a izbutit s-o eîimine, cu 
toate îmbunătăţirile aduse de la un spec-
tacol la altui ; drama comunarzilor nu este 
prezentâ pe scenă, iar specificn-l parizian 
lasă de dorit (în cîntece s-a pus acccntui pe 
melodie, nu pe cuvint ; costumui Rosaliei 
Bordat subiiniazâ prin vuigaritate eiemen-
tele de vodevil, existente nemotivai în spec-
tacol). 

Desigur, în spectacoiele care au urmat 
premierei, au fost eliminate o serie de de-
ficienîe aie textuiui şi reprczentatiei. Uneie 
contradicţii ale iui Deiescîuze au fost re-
zolvate de autor; inadvcrteniele din atilu-
dinea Rosei (tabiourile V şi VI), comenta-
riile coieclive, panica lui Waysset, dialogui 
Durand-Dupont şi mişcarea în prim pian a 
rănituiui (tabîoul finai), iată cîteva aspecte 
din spectacol care au fost ameiiorate. Cu 
toate acestea, tablourile uitime au rămas 
incă agitate şi superţiciale : uneie replici se 
pierd în vacarmui generai, tăcerile par ne-
fireşti. Totui se aprinde şi se stinge cu re-
peziciune, asemenea unui foc de artificii. 
Suflul revoluţionar este abia sugerat în pau-
zeie cu cortina lăsată, cînd muzica (Paui 
Urmuzescu şi D. Capoianu), trecînd de la 
romanţios la eroic, promite o ciipă spec-
tacolul măreţiei ; dar cortina se ridică, iar 
promisiunea nu se reaiizează. 

Adus în scenă fără nici o motivare, Ni 
coias Peupie dă intrebârii nefireşti a unui 
inamic muribund („Cine eşti tu, bestie?"}, 
o replică de mare efect, însă cei puţin reto-
rică (,,Sint Domnui Popov!") — iată 
scena finaîă care, ca un orizont suprem, 
închide în sine intenţiiîe, metodeic şi rea-
îizările piesci, divuigindu-ie. 

Ştefan Aug. DOINAS 

fată sovictică 
Ultima dintre ele, Zoica, mica sanitară, 
nu-1 are şi nu-1 va căpăta nicicînd. Chiar 
în clipa morţii sale, aflindu-se în braţeîe 
lui Vedernikov, Zoica îşi va lua rămas bun 
de la el, spunîndu-i şi acum respectuos, 
candid şi cuminte : Alexandr Nikolaevici ! 
Astfel trebuie să-şi ia rămas bun de la un 
prieten mare şi bun, dar mai ales cinstit, 
care n-a minţit-o niciodată, nu s-a jucat 
cu sentimentele ei, a preţuit-o ca om şi 
care tocmai pe ea a ales-o pentru a-şi pu-
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