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Teatrul lui Pirandello (1) 
t . Din colo de măşti 
2. În  galeria infinită a ogl inzilor 

Pirandello a putut sit f i e  considerat, in 
aria li teratul"ii i taliene, un ferm inova­
tor. un intelectual de inalt nivel spiri­
tual ,  care a i�butit să scuture de praf 
paginile unor opere in care se acumula­
seră motive tematice aparţinînd u nu i  dt•­
suet romantism cu note melodramatice, 
cu indelungi lamentaţii pqseiste. El·  a in­
demnat la negarea vălului aparenţei, pos­
tulind o interpretare critică a realităţi i ,  
cu luciditatea pesimistului care nu · far­
dează nici natura, nici omul.  El a purtat 
astfel, dincolo de zonele intir�iate ale tra­
d itiei aul ice literare italiene, operele de 
artă sub firmamentul eu ropean, in care 
se incrucişau luminile unei noi, moderne 
sensibili tit ţi spirituale. · Neliniştea este 
structura operei de artă a lui Pi randello 
şi ea se manifestă, mult mai iritens decit 
in paginile naraţlunilor. in Teatrul său, 
care transmite un patetic mesaj de sol i ­
daritate spirituală i n  faţa existenţei . ame­
ninţate de spectrul unei crize antiuma­
niste. 

Mai mult decit in opera literară ante­
rioară, in teatru Pirandello Intră in pole­
mică d i rectă nu · numai cu intreaga miş­
care de idei a prezentului, dar şi c u  arta 
expresivă a verbului .  Şi, intr-adevăr, scri ­
i torul italian va dărui lumii  cristalizarea, 
in structuri defin i tive, a crizei existen­
ţiale a omului. a neindurării opresive a 
solitudinii .  a evenimentului care nu poate 
să fie dominat d e. forţe raţionale, a sen­
timentului reificării, a metamorfozei crea­
turii în lucruri ,  a condamnării la a fi 
ceea ce nu eşti, la a fi aparenţă, umbră, 
nu realitate ori lumină. 

Teatrul pirand<!llian dă lovituri puter­
n i ce ord i n i i  prestab i li te, fiind antifilozo­
f ic  in negarea indeosebi a logicii  formale. 
El poate sft-şi extindă protestul pînă la 

anarhism intelectual, in conturarea de 
personaje purtătoare de idei cri tice, in­
d reptate, prin excelenţă, impotriva idea­
li smu lui desuet al bu rgheziei închistate in 
dogmatismul tradi ţional. 

Alegerea pirandelliană semnifică dis­
tru gerl'a, care vrea să fie totală, a unor 
raporturi convenţionale, a unei mentali­
tăti filozofante care acceptă organizarea 
şi · sistemul, odată pentru totdeauna, fix, 
imuabil, îngheţat, fără nici o flexibili­
tate, intr-o stagnare a desperării .  Reflexi ­
vitatea, în teatrul l u i  Luigi Pi randello, 
demonstrează neputinţa de a mai putea 
crea în fa�a de stagnare absolută, o pre­
determinare care nu îngădu i e  evoluţia 
dinamică a gîndirii şi  a expresiei sale 
in artă . 

Dualitatea, existentă în orice pagină a 
scr·iitorului,  între viaţă şi forma sau ti­
parul constructiv, in care se închide pen­
tru a nu mai se putea modela u lterior, 
ritmine centru reflexiv şi în dramaturgie. 

Dualismul, care îşi putuse avea origi ­
nea îndepărtată in filozofia lui  Kant, cu­
noaşte o culminaţle d e  artă prin teatrul 
lui Pirandello, în care fluiditatea existen­
tei, elanul vital, aspiratia spre libertate 
sînt îngrădite între zidurile invizibile ale 
Formei, în schemele rigide, înlănţu i toare, 
constrîngătoare ale condiţiei umane. Dar, 
tot în paginile dramelor scriitorului i ta­
lian. starea apriorică a formei poate să 
fie dărîmată definitiv de către impactul 
violent al existenţei . care nu poate ac­
cepta stagnarea definitivă, în voinţa sa de 
eu rgere continuă spre i nfinit. Luigi Pi­
randello nu este un "orecchiante" , un în­
cepător lăutar care a învăţat să cînte 
,.după u reche" ariile grave ale meditaţiei 
şi  desperării date de conştiinţa u manf1 
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responsabilă de caracteristica sa de a 
apartine singurei creaturi raţionale din 
unive1·s. 

El a vrut s[t dăruiască oamenilor in­
CI·cderea in propria putinţă de a se mîn­
tui de nelinişte şi desperare. 

Pe un arc cronologic de douăzeci şi 
cinci de ani. Pi randello a scris patrm:eci 
de opere ale d1·amaturgiei care incearcf1 
s[t rupă cu convenţionalul dramatic tra­
diţional cu rădăcini pînă la reforma lui 
Carlo Goldoni .  Acela care declarase că 
int reaga sa strădanie a fost de "a nu al­
t era natu ra" . plimbase şi el "o ogl indă 
de-a lungu l  drumulu i " .  cum avea să scrie. 
peste ani,  un alt  mare realist, scri i torul 
francez Stendhal. El fusese salutat, cu o 
expresie fericită, de către Francesco De 
Sanctis, drept un Galileu al noii  l i tera­
turi italiene, arătînd că telescopul lui i-a 
fost intuiţia realităţii călăuzită de bunul­
simţ şi că. tot aşa cum Gali leo a izgonit 
din ştiinţă forţele oculte, ipoteticul şi 
supranaturalul, Goldoni a vrut şi a iz­
butit să proscrie din artă fantasticul, ira­
tionalul, arti ficialul şi retorismul. 

Un nou Galilea Galilei al teatrului ita­
lian se dovedeşte a fi şi Luigi Pirandello, 
care acţionează lentilele m irabilului ins­
trument pentru a pătrunde în lumea unei 
alte dimensiuni a sensibilităţi i ,  a unei 
poetici care se distanţează de trecut pen­
tru a cuceri noi zone, străbătute de un 
nou fior existenţial, a cărui vibraţie este 
nelinistea. Teatrul pirandellian al noilor 
i t i nerarii de artă se îndepărtează de con­
figuratia veristă, respinge conturarea netă, 
inchiderea intr-o cl imă seculară, de tra­
diţie naturalistă, de forme consacrate. 
Noua poetică a dramaturgiei, negind for­
ma tradiţională şi tema transmisă desuet 
de atitea deceni i ,  decide, ca lege dialec­
tică i nexorabilă, afirmarea că numai in 
artă se poate afla adevărul. realitatea lu­
mii  fiind doar o i luzie, o aparentă. o fic­
t iune. Cu îndrăzneală inovatoare, demo­
lind tradiţii  centenare ale poeziei. Piran­
dello poate declara că numai personajul 
este real, că numai eroul tragicomediei 
poate trăi cu i ntensitate, omul fiind o 
inchidere in forme prestabilite, fixe, ri­
gide a unei creaturi care se zbate in cău­
tarea unei libertăţi de neatins. Realita­
tea, in oglindirea ei de artă, se sfărîmă 
in m i i  de elemente componente, tot atitea 
alte oglinzi care răsfring imagini multi­
plicate. Nimic nu este ferm în universul 
ondulaţiei universale. Nu există punctul 
imobil de pe care se pot acţiona pîrghi i le 
cerute de Arhimede pentru a putea im­
prima o altă putere de gravitaţie pămîn­
tului si creatorilor care il populează. Alt­
fel decît geniul dramei universale care 
se numeşte Shakespeare, Luigi Pirandello 
este creatorul modem al formulei de tea-
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tru in teatru care va revoluţiona întreaga 
dramaturgie a contemporaneităţi i .  

Luigi Pirandell o  nu este numai inter­
pn�t u l  .,nihi lismului desperat" , drama­
turgul lumii în "descompunere" , ci şi 
scrii torul care încearcă un infinit senti­
ment de compătimire faţă de c'reaturile 
artei sale. reprezentînd, în serii de mul­
t i p l �  imagini, destinul tragic a l  oamen i ­
lor. E l  putuse sintetiza o asemenea ati ­
tudine de participare emoţ.jonată la desti­
nul uman într-o frază de claritate depli ­
nli : . ,  . . .  Arta mea este plină d e  amar[• 
compasiune . . .  " I n  imaginile în care se 
proiectează desti nul personajelor se con­
centrează conceptia pirandelliantl relativă 
la infinitatea de multiplifi cări a personali ­
tăţi i umane. Relativismul există şi în con­
venţia acceptată dintre realitate şi apa­
renţă, dintre mobi litatea continuă a vie­
tii şi forma care încearcă s-o fixeze imua­
bil.  In răsfrîngerea m u ltiplă, în "oglinda" 
proprie ş i  a celorlalţi, omul-personajul 
este totdeauna altul şi niciodată acela care 
credea că este. Concepţia se ridică desi­
gur impotriva pozitivismului care S'!. afla 
in involuţie, nimic nu mai este previzi-

bil. nu există norme de compo;·tament în 
psi hologie. Uni tatea ind ividului este un 
concept desigur abstract, el nu se poate 
menţine ca atare în curgerea neîntreruptă 
a vieţi i ,  reînnoi ndu-se mereu, dar în de­
multipli carea sa el nu atinge aproape nici­
odată un tărîm al seninătăţii .  

I n  teatrul său, covirşit d e  o asemenea 
v i ziune amară. descompuniitoare a reali­
tflti i ,  cristalizează era crizei.  Teatrul pi­
randellian a captat toate undele oscila­
tori i ale oameni lor reprezentativi pentru 
acel prezent care nu mai acceptă iluzii,  a 
smuls măştile care ascundeau chipul real. 
Dealtfel, titlul generic al celor peste 
patruzeci de piese scrise este semnifica­
tiv : Maschere nude. El semnifică, desi­
gur, o orientare nouă. o lovitură directă 
îndreptată împotriva întregii dramaturgii 
anterioare şi, desigur, împotriva orientării 
veriste a teatrului din cea de a doua ju­
mătate a secolului al nouăsprezecelea. In 
tonalitatea naturalismului, teatrul sfîrşi­
tului de secol refuza neliniştea existenţi­
ală şi punerea problemelor umane, a în­
trebărilor care nu pot primi răspuns. Era 
un teatru al suprafeţei, al crustei în care 
nu se sapă profund pentru a se atinge 
miezul iradiant al realului.  Desigur că nu 
poate fi u i tată încercarea de a reacţiona 
impotriva unei problematici superficiale, 
a lui Gabriele D'Annunzio, care purtase 
opera d r-amatică spre zonele poeziei, in 
piesele sale cristalizind marile mituri ale 
antichităţii ori folclorul îndepărtat al Ita­
liei. Lirismul invadent al dramelor dan­
nunziene; estetismul suprem, problema­
tica omului superior, a supraomului  de 
tip nietzschean, caracterizau orientarea 
rafinată a unei dramaturgii de succes în 
special printre intelectualii  care cunoş­
teau evoluţia curentului romantic spre 
ceea ce avea să se numească, generic, dar 
nu totdeauna corespunzător sensului pri­

mar al noţiunii,  decadentism. 
Reacţia ulterioară, specifică Măştilor 

goale ale lui Pi randello, consta în lansa­
rea formulei de teatru al ideilor, al  pro­
blematicii profund umane, de reprezentare 
a structurilor interioare şi nu a superfi­
cialităţii naturaliste. In itinerariul  încă 
labirintic al  psihologiei omului modern, 
cm·e traversează zonele crizei, personajul  
care il reprezenta se afla in situaţii l i­
mită, paradoxale, frecvent stranii ,  atmo­
sfera unei realităţi noi fiind acceptată 
uneori sub impulsuri neraţionale, in pre­
zenta turburătoare a absurdului care, 
singur, ar putea explica destinul inevi­
tabil tragic al personajului  multiplicat. 
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S pre a-i caracteriza pe Georges şi Ludmilla Pi t oeff  - doi  e x t raord i na r i  
actori ai  vrem i i  noastre - cuvintu l potrivit,  desigur, este . .  m ist.Pru l" . 
Teatrul lor era modesl Mai bine zis, era sărac. Ori, şi 

m ai bine zis, era sărăcăcios. Cit pi"iveşte montarea, costumelp, figuraţia, 
decorurile, găteli le sau,"şi eclerajul : neant. l:i înşişi nu erau n iCI  frumoşi, 
nici falnici ,  nici atrăgători. (Georges era de-a binelea u rit. iar ci1utătura ochi lor �i 
încleştarea muşchi lor faci ali - de om suferind.) Aproape cii d:ideau impn•sia c:1 
nu au talent. Şi s-ar fi zis că se străduiau a juca in aşa fel incit spectator i i  să 
creadă că sint simpli amatori. Dicţiunea lor nu era cîtuşi de puţin impecabilă ; nu 
se pricepeau să dt>cl aml' emfat i r : <HTPn t u l  lor fran t u zPsc păstra intr-insul ceva 
de ... nu strf1in chi ar, in "'· ice caz. stran i u .  Şi, spre deosebire de toţi confrati i  lor 
din lumea întreagă, nu t fl i n u i a u  faptul rf1 nu le  vint' uşor a face tn•aba pe 
care o fac. 

ln ciuda tuturor acestor ci rcumstan t e. l i psuri �i insuşi•·i adverse, ei tulbu­
rau din prima clipă - şi nu superficial - PP cpi su1·prinşi de atîta smereni P, 
stingficie şi golătate. Scena, de CPle m ai mu lte ori . putea fi luată d•·ept cea a unei 
trupe din secolul XVI ; doar că nu se recurgea la sumarele indicatii  de loc rezu­
mate pe tăbliţe prinse de un par : o grădină, holul unui castel, un ci mp de luptă ! 
Fără fast, in absenţa unei scenografi i  cit dt' cit pr·ezentabile. fără prestanţă, fără 
nimic, un spectacol Pitoeff Pra un eveniment dramatic senzaţional, iar pentru �ufle­
tul şi mintea celor din sală - o experienţă unică, un tremur, o capitulare nPcon­
diţionată a tuturor exi genţelor spectatorului obişnuit a fi alintat  cu prisosuri arti ­
ficioase. ln penuria aceea totală de accesmi i.  efecte şi umamente, senzatia de 
măreţie şi adincime se inchega atotbiruitoare. Era cu nepu tintă să nu fii captivat, 
emoţionat, invins,  scuturat pină-n străfundurile sinelui sensi bil  şi cogi tati v .  

Secretu l Pitoeffilor - intrucit se lasă a fi sesizat - consta in absoluta lor 
sinceritate. Sinceritate e insuficient. lntr-atita făceau cauză comună cu personajul 
i nterpretat, incit nici nu-l m ai .,jucau " tehnic şi la 1·ece. Şi nu numai că nu-şi 
camuflau emotia ori tracul, ci şi le vădeau. Se mftrturiseau publicului,  lşi recu-

• N .  STEINHARDT 
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noşteau penitenţial nevolnicia şi netrebnicia, se  părea că rostesc : "capodopera 
aceasta, noi, nevrednicii ,  noi, actoraşii ,  noi, comedianţii ,  măsciiricii ,  cabotini i  cute­
zăm a v-o prezenta, deşi nu ne pricepem şi  ne ocolesc şi capacitatea, şi mij loacele. 
E totuşi atit de frumoasă, şi de importantă, şi  ne place atit de mult, incit nu �ovăim 
a o dezvălui spre folosul dumneavoastră, făcînd şi  noi ce putem, cu toate că 
- precum prea bine vedeţi - ne este ruşine şi sintem cuprinşi de ingrijorări şi 
temeri nenumărate şi  nenumite" . Aceasta era panica pe care, pe de-a-ntregul, o 
comunicau. Şi cu ea realizau minuni,  nimereau niveluri sufleteşti ori psih i ce dintre 
cele mai obturate in fiinţa auditorilor şi  creau o atmosferă, comună scenei şi 
săl i i ,  de patetism şi  desăvîrşită dispariţie a oricăror convenienţe şi preţiozităţi .  
Se descopereau i n  toată slăbiciunea lor omenească, i n  toată puţinătatea lor pro­
fesională şi in toată emotivitatea lor artistică. Puterea piesei ii cucerea şi pe ci , 
şi transmiteau senzaţia că acum abia au remarcat-o, că uimirea, in prezenţa mira­
colului ce este oricare operă de artă, acum i i  învăluie şi  i i  stăpîneşte, nu altminteri 
decit pe spectatori .  

Pi toeffi i confirmau, in arta dramatică, aforismul enunţat de Einstein cu 
privire la ştiinţă : nu este demnă a fi numită ştiinţă aceea care nu venerează, nu 
se m iră, nu se entuziasmează. Actorului,  in concepţi a  Pitoeff, i i  revine aceeaşi 
misiune : a venera, a se m ira, a se entuziasma in v�eme ce joacă. Obiectele acestor 
stări ale conştiinţei şi simţirii  lui sint : piesa ce se (re)prezintă, rolul pe care-1 
deţine, slujba ce oficiază in scopul aducerii şi a celor din sala pradă intunericului 
La un acelaşi grad de fervoare cu al  său, fervoarei priindu-i a fi cit mai vecină 
cu extazul şi  cit mai pustiitoare a tuturor barierelor ce se interpun intre autenticul 
individual şi chemarea obştească a operei de artă, în speţă, a celei teatrale. 
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