STUDII

ALEXANDRU BALACI

leatrul lui Pirandello (1)

1. Dincolo de masti

2. In galeria infinita a oglinzilor

Pirandello a putlut sa [ie considerat, in

aria literaturii italiene, un ferm inova-
tor, un intelectual de inalt nivel spiri-
tual, care a izbutit sa scuturc de praf

paginile unor opere in care se acumula-
serd motive tematice apartinind unui dc-
suet romantism cu note melodramatice,
cu indelungi lamentatii paseiste. El-a in-
demnat la negarea valului aparentei, pos-
tulind o interpretare critici a realitatii,
cu luciditatea pesimistului care nu- far-
deaza nici natura, nici omul. El a purtat
astfel, dincolo de zonele intirziate ale tra-
ditiei aulice literare italiene, operele de
arti sub firmamentul european, in care
se incrucisau luminile unei noi, moderne
sensibilititi spirituale. © Nelinistea este
structura operei de artd a lui Pirandello
si ea se manifesti, mult mai intens decit
in paginile naratiunilor, in Teatrul sau,
care transmite un patetic mesaj de soli-
daritate spirituald in fata existentei.ame-
nintate de spectrul unei crize antiuma-
niste.

Mai mult decit in opera literara ante-
rioara, in teatru Pirandello intrd in pole-
micd directd nu numai cu intreaga mis-
care de idei a prezentului, dar si cu arta
expresivd a verbului. Si, intr-adevir, scri-
itorul italian va darui lumii cristalizarea,
in structuri definitive, a crizei existen-
tiale a omului, a neindurarii opresive a
solitudinii. a evenimentului care nu poate
si fie dominat de forte rationale, a sen-
timentului reificdrii, a metamorfozei crea-
turii in lucruri, a condamnarii la a fi
ceea ce nu esti, la a fi aparentd, umbra,
nu realitate ori lumina.

Teatrul pirandellian da lovituri puter-
nice ordinii prestabilite, fiind antifilozo-
tic in negareca indeosebi a logicii formale.
Il poate sii-si extinda protestul pini la
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anarhism intelectual, in conturarea de
personaje purtatoare de idei critice, in-
dreplate, prin excelentd, impotriva idea-
lismului desuet al burgheziei inchistate in
dogmatismul traditional.

Alegerea pirandelliand semnifica dis-
trugerea, care vrea sa fie totala, a unor
raporiuri conventionale, a unei mentali-
tali filozofante care acceptid organizarea
si sistemul, odatd pentru totdeauna, fix,
imuabil, inghetat, fara nici o flexibili-
Late, intr-o stagnare a desperarii. Reflexi-
vitatea, in teatrul lui Luigi Pirandello,
(demonstreazad neputinta de a mai putea
crea in faza de stagnare absolutid, o pre-
determinare care nu ingiduie evolutia
dinamici a gindirii si a expresiei sale
in arla.

Dualitatea, existentd in orice pagina a
scriitorului, intre viati si forma sau ti-
parul constructiv, in care se inchide pen-
tru a nu mai se putea modela ulterior,
ramine centru reflexiv si in dramaturgie.

Dualismul, care isi putuse avea origi-
nea indepartatid In filozofia lui Kant, cu-
noaste o culminatie de arti prin teatrul
lui Pirandello, in care fluiditatea existen-
tei, elanul vital, aspiratia spre libertate
sint ingradite intre zidurile invizibile ale
Formei, in schemele rigide, inlantuitoare,
constringitoare ale conditiei umane. Dar,
tot in paginile dramelor scriitorului ita-
lian, starea apriorici a formei poate si
fie darimata definitiv de catre impactul
violent al existentei. care nu poate ac-
cepta stagnarea definitiva, in vointa sa de
curgere continui spre infinit. Luigi Pi-
randello nu este un ,orecchiante*, un in-
cepator liutar care a inviatat si cinte
~dupa ureche* ariile grave ale meditatiei
si desperarii date de constiinfa umana
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responsabild de caracteristica sa de a
apartine singurei creaturi rationale din
univers.

El a vrut si daruiascd oamenilor in-
crederea in propria putinti de a se min-
tui de neliniste si desperare.

Pe un arc cronologic de douizeci si
cinci de ani, Pirandello a scris patruzeci
de opere ale dramaturgiei care incearci
sd rupa cu conventionalul dramatic tra-
ditional cu radacini pina la reforma lui
Carlo Goldoni. Acela care declarase ca
intreaga sa stradanie a fost de ,a nu al-
fera natura“, plimbase si el ,o oglinda
de-a lungul drumului“, cum avea sa scrie,
peste ani, un alt mare realist, scriitorul
francez Stendhal. El fusese salutat, cu o
expresie fericita, de catre Francesco De
Sanctis, drept un Galileu al noii litera-
turi italiene, aratind ca telescopul lui i-a
fost intuifia realitatii calauzita de bunul-
sim{ si ca, tot asa cum Galileo a izgonit
din stiintd fortele oculte, ipoteticul si
supranaturalul, Goldoni a vrut si a iz-
butit sa proscrie din arta fantasticul, ira-
tionalul, artificialul si retorismul.

Un nou Galileo Galilei al teatruluij ita-
lian se dovedeste a fi si Luigi Pirandello,
care actioneaza lentilele mirabilului ins-
trument pentru a patrunde in lumea unei
alte dimensiuni a sensibilitatii, a unei
poetici care se distanteazd de trecut pen-
tru a cuceri noi zone, strabiatute de un
nou fior existential, a carui vibratie este
nelinistea. Teatrul pirandellian al noilor
itinerarii de arti se indeparteaza de con-
figuratia verista, respinge conturarea neta,
inchiderea intr-o clima seculara, de tra-
ditie naturalista, de forme consacrate.
Noua poetica a dramaturgiei, negind for-
ma traditionala si tema transmisa desuet
de atitea decenii, decide, ca lege dialec-
tici inexorabild, afirmarea cd numai in
artd se poate afla adevarul, realitatea lu-
mii fiind doar o iluzie, o aparenta, o fic-
{iune. Cu indrazneala inovatoare, demo-
lind traditii centenare ale poeziei, Piran-
dello poate declara cd numai personajul
este real, cA numai eroul tragicomediei
poate trai cu intensitate, omul fiind o
inchidere in forme prestabilite, fixe, ri-
gide a unei creaturi care se zbate in cau-
tarea unei libertati de neatins. Realita-
tea, in oglindirea ei de arti, se sfarima
in mii de elemente componente, tot atitea
alte oglinzi care rasfring imagini multi-
plicate. Nimic nu este ferm in universul
ondulatiei universale. Nu exista punctul
imobil de pe care se pot actiona pirghiile
cerute de Arhimede pentru a putea im-
prima o altd putere de gravitatie pamin-
tului si creatorilor care il populeazi. Alt-
fel decit geniul dramei universale care
se numeste Shakespeare, Luigi Pirandello
este creatorul modern al formulei de tea-
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George Constantin in ,Henric al IV-lea“
de Pirandello, Teatrul ,Nottara“



Dina Cocca in ,Viala ce ti-am dat* de
Pirandello, la TV. Regla, Sorana Coroami-
Stanca '

tru in teatru care va revolutiona intreaga
dramaturgie a contemporaneitatii.

Luigi Pirandello nu este numai inter-
pretul .nihilismului desperat”, drama-
turgul lumii in ,descompunere“, ci si

scriitorul care incearcd un infinjt senti-
ment de compatimire fatd de creaturile
artei sale. reprezentind, in serii de mul-
tiple imagini, destinul tragic al oameni-
lor. El putuse sintetiza o asemenea ati-
tucdine de participare emotionati la desti-
nul uman intr-o frazii de claritate depli-
ni: ,..Arta mca este plina de amard
compasiune...“ In imaginile in care se
proiecteaza destinul personajelor se con-
centreazii conceptia pirandelliani relativii
la infinitatea de multiplificiri a personali-
tatii umane. Relativismul exista si in con-
ventia acceptata dintre realitate si apa-
rentd, dintre mobilitatea continua a vie-
tii si forma care incearcd s-o fixeze imua-
bil. In rasfringerea multipld, in ,oglinda“
proprie si a celorlalti, omul-personajul
este totdeauna altul si niciodata acela care
credea c& este, Conceptia se ridici desi-
gur impotriva pozitivismului care s2 afla
in involutie, nimic nu mai este previzi-
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bil. nu existd norme de compoitament in
psihologie. Unitatea individului este un
concepl desigur abstract, el nu se poate
mentine ca atare in curgerea neintrerupta
a vietii, reinnoindu-se mereu, dar in de-
multiplicarea sa el nu atinge aproape nici-
odata un tarim al seninatitii.

In teatrul sdu, covirsit de o asemenea
viziune amari, descompuniitoare a reali-
tatii, cristalizeaza era crizei. Teatrul pi-
randellian a captat toate undele oscila-
torii ale oamenilor reprezentativi pentru
acel prezent care nu mai accepta iluzii, a
smuls maistile care ascundeau chipul real.
Dealtfel, titlul generic al celor peste
patruzeci de piese scrise este semnifica-
tiv : Maschere nude. El semnifici, desi-
gur, o orientare noua, o lovitura directa
indreptata impotriva intregii dramaturgii
anterioare si, desigur, impotriva orientarii
veristie a teatrului din cea de a doua ju-
matate a secolului al nouisprezecelea. In
tonalitatea naturalismului, teatrul sfirsi-
tului de secol refuza nelinistea existenti-
ala si punerea problemelor umane, a in-
trebarilor care nu potf primi raspuns. Era
un teatru al suprafetei, al crustei in care
nu se sapa profund pentru a se atinge
miezul iradiant al realului. Desigur ca nu
poate fi uitatd incercarea de a reactiona
impotriva unei problematici superficiale,
a lui Gabriele D’Annunzio, care purtase
opera dramatica spre zonele poeziei, in
piesele sale cristalizind marile mituri ale
antichitatii ori folclorul indepairtat al Ita-
liei. Lirismul invadent al dramelor dan-
nunziene; estetismul suprem, problema-
tica omului superior, a supraomului de
tip nietzschean, caracterizau orientarea
rafinatd a unei dramaturgii de succes in
special printre intelectualii care cunos-
teau evolutia curentului romantic spre
ccea ce avea sa se numeasca, generic, dar
nu totdeauna corespunzitor sensului pri-
mar al notiunii, decadentism.

Reactia ulterioara, specifica Madstilor
goale ale lui Pirandello, consta in lansa-
rea formulei de teatru al ideilor, al pro-
blematicii profund umane, de reprezentare
a structurilor interioare si nu a superfi-
cialitdtii naturaliste. In itinerariul inca
labirintic al psihologiei omului modern,
care traverseaza zonele crizei, personajul
care il reprezenta se afla in situatii li-
mita, paradoxale, frecvent stranii, atmo-
sfera unei realititi noi fiind acceptati
uneori sub impulsuri nerationale, in pre-
zenta turburatoare a absurdului care,
singur, ar putea explica destinul inevi-
tabil tragic al personajului multiplicat.
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pre a-i caracteriza pe Georges si Ludmilla Pitoéff — doi extraordinari

actori ai vremii noastre — cuvintul potrivit, desigur, cste ..misterul®.

Teatrul lor era modest. Mai bine zis, era sidrac. Ori, i
mai bine =zis, era sdracicios. Cit priveste montarea, costumele, [iguratia,
decorurile, gatelile sau/si eclerajul: neant. Ei insisi nu erau nici frumosi,
nici falnici, nici atragatori. (Georges era de-a binelea urit, iar ciutatura ochilor si
inclestarea muschilor faciali — de om suferind.) Aproape ca dadeau impresia c¢a
nu au talent. Si s-ar fi zis ca se stridduiau a juca in asa fel incit spectatorii si
creadi ca sint simpli amatori. Dictiunea lor nu era citusi de putlin impecabili ; nu
se pricepeau si declame emfatic : accentul lor frantuzesc pastra intr-insul ceva
de.. nu stridin chiar, in orice caz straniu. Si. spre dcosebire de toti confratii lor
din lumea intreaga, nu (ainuiau faptul ei nu lc vine usor a face t(lreaba pe
care o fac.

In ciuda tuturor acestor circumstanle, lipsuri si insusiri adverse, ei tulbu-
rau din prima clipA — si nu superficial — pe cei surprinsi de alita smerenie,
stingiacie si golatate. Scena, de cele mai mulle ori, putea [i luati drept cea a unei
trupe din secolul XVI ; doar cid nu se recurgea la sumarele indicatii de loc rezu-
mate pe tiblite prinse de un par : o griadini, holul unui castel, un cimp de lupta!
Fari fast, in absenta unei scenografii cit de cit prezentabile. fard prestanta, fdrd
nimic, un spectacol Pitoéff era un eveniment dramatic senzational, iar pentru sufle-
tul si mintea celor din sala — o experienti unici, un tremur, o capitulare necon-
ditionatd a tuturor exigentelor spectatorului obisnuit a fi alintat cu prisosuri arti-
ficioase. In penuria aceea totald de accesorii. efecte si ornamente, senzalia de
maretie si adincime se inchega atotbiruitoare. Era cu neputinti si nu [ii captivat,
emotionat, invins, scuturat pina-n strafundurile sinelui sensibil si cogitativ.

Secretul Pitoéffilor — intrucit se lasi a fi sesizat — consta in absoluta lor
sinceritate. Sinceritate e insuficient. Intr-atita ficeau cauzid comuni cu personajul
interpretat, incit nici nu-l1 mai ,jucau* tehnic si la rece. Si nu numai ca nhu-si
camuflau emotia ori tracul, ci si le videau. Se marturiseau publicului, isi recu-
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nosteau penitential nevolnicia si netrebnicia, se pirea ca rostesc: ,capodopera
aceasta, noi, nevrednicii, noi, actorasii, noi, comediantii, mascaricii, cabotinii cute-
zam a v-o prezenta, desi nu ne pricepem si ne ocolesc si capacitatea, si mijloacele.
E totusgi atit de frumoasa, si de importanta, si ne place atit de mult, incit nu goviaim
a o dezvilui spre folosul dumneavoastri. facind si noi ce putem, cu toate ca
— precum prea bine vedeti — ne este rusine si sintem cuprinsi de ingrijorari si
temeri nenumarate si nenumite. Aceasta era panica pe care, pe de-a-ntregul, o
comunicau. Si cu ea realizau minuni, nimereau niveluri sufletesti ori psihice dintre
cele mai obturate in fiinta auditorilor si creau o atmosferia, comund scenei si
salii, de patetism si desavirsita disparitie a oriciror conveniente si pretiozitati.
Se descopereau in toatd slibiciunea lor omeneasca, in toatd pulinitatea lor pro-
fesionala si in toatd emotivitatea lor artistici. Puterea piesei ii cucerea si pe ci,
si transmiteau senzatia cd acum abia au remarcat-o, cd uimirea, in prezenta mira-
colului ce este oricare operia de arta, acum ii invaluie si ii stipineste, nu altminteri
decit pe spectatori.

Pitoéffii confirmau, in arta dramatica, aforismul enuntat de Einstein cu
privire la stiintd : nu este demni a fi numita stiintd aceea care nu venereazi, nu
se mird, nu se entuziasmeaza. Actorului, in conceptia Pitoéff, fi revine aceeasi
misiune : a venera, a se mira, a se entuziasma in vreme ce joaca. Obiectele acestor
stari ale constiintei si simtirii lui sint: piesa ce se (re)prezinti, rolul pe care-l1
detine, slujba ce oficiaza in scopul aducerii si a celor din sala prada intunericului
la un acelasi grad de fervoare cu al sdu, fervoarei priindu-i a fi cit mai vecina
cu extazul si cit mai pustiitoare a tuturor barierelor ce se interpun intre autenticul
individual si chemarea obsteasci a operei de arti, in speta, a celei teatrale.
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