
ADEVARATUL CHIP AL REGELUI DECEBAL 

I AUREL DECEI I 

Imaginea morală a ~tJrămoşului nostru Decebal, rege al dadlo1r şi 
adevărat împărat al unei mairi confederaţii antin"'o.Jnane de „barb..'l'ri", 
este redată prin pasajul isto['icului Oassirus Dio (sec. III): Decebal „era 
priceput în ale războiului şi iscusit la faptă; ştiind cînd să năvălească şi 
cînd să se retragă 1a 1timp; meşter a întinde curse, viteaz în luptă, ştiind 
a se folosi cu dibăcie de o viotorie şi a scăpa cu bine dintr-o înfringere". 
Forţa lui etică, ţîşnită din pămînrtul şi oamenii Daciei, se impune oricui 
se apleacă pe paglinile celor două orîncene războaie dacice purtate de ro
mani în anii 101-102 şi 105-106. 

Imaginea fizică a lui Decebal, însă, deşi este păstra.tă în soulptura ro
mană, în reliefrurile Columnei lui T1raian de la Roma şi înibr-un magnific 
bust ce se află azi la Muzeul Ermitaj din Leningrad, prinbr-o descifrare 
greşită şi fOTţată a unora din vestigiile acestea mute de piiai:Iră, dar eloc
vente şi pentru ştiutori şi pentiru neştiutmi, a început mai cu dinadinsul 
în ultimii allli. să fie substituită celei auten:tioe. 

Această imagine neautentică a lui Decebal este a.şa de răspîndită 

astăzi incit toată lrumea H consideră pe anonimul pileatus1 de la marginea 
bătăliei de la Tapae de pe Columnă, în pci.mul ·război dade, ca fiind 
însuşi regele dacilor. 

Astfel, tratatul de Istoria României, vol. I (1960), p. 310, fig. 68: 
„Decebal (într-o scenă de pe Columna lui 11raiian)"; Miron Constanti
nescu, Constantin Daicoviciu etc„ Istoria României, compendiu, 1969, 
p. 53: „Decebal (imagine de pe Columna Tll'aiiană)"; Istoria poporului ro
mân, red. Acad. Andrei Oţetea, Bucureşti, 1970, p. 64, fig. 6: „Decebal 
într-0 scenă de pe Columna lui 'Dmian", privind spre dreapta, ded sucit 
în raport cu originalul; Constantin C. Giruirescu şi Dinu C. Gi·uresou, Istoria 
românilor din cele mai vechi timpuri pînă astăzi, (1971), p. 96: „Portre
tul lui Decebal (87-106), sculptat pe Columna Traiană". Şi alţii î111că. 

Pînă şi în manualele de şcoală, de unde generaţii întregi vo1r rămînea ·cu 

1 Dacii, după mărturiile scriitorilor antici, dar şi dup"I iconografia romană, 
se deosebeau în două clase sociale. Unii erau nobilii, care purtau pe cap totdeauna 
o c~mă de lină, nu căciulă de piele cu lină, căreia romanii îi ziceau pileus; 
erau clari pileati, grecii numindu-i T<tMcpopo1 „purtători de pilos•. Cuvîntul dac 
pentru aeeştia era, la pluralul latinesc tarabostes (la Iordanes), singular tarabost, 
aşadar. Acesta se explică prin cuvîntul iranian (claca şi iraniana fiind limbi surori, 
indoeuropene, din grupul „satem" sută), tiirbus sau tiirbos, cu sensul de „acoperitoare 
de cap•; cuvînt pătruns şi la popoarele din Asia anterioară, de ex. Ia turci serpuş, 
cu acelaşi sens. - Iar cealaltă clasă socială, a oamenilor de jos, este cunoscută 
numai prin termenul latin de comati, „pletoşi, comaţi•. 

69 

www.mcdr.ro / www.cimec.ro



acest fals Decebal în minte2 • Cinci au fost, în sfîrşit, a.duse la Bucureşti 
mulajele executate mai demult .ale reliefurilor de pe Columnă, în anul 
1968, portretul declarat urbi et orbi oa fiind al '1ui Decebal a fost prins 
într-o irezistibilă recrudescenţă de popularitate. Dintre literele tiparului 
şi din ilustraţiile mereu repeba!te, ce le acompani,au, chipul fizic al acestui 
aşa-zis ultim rege dac a trecut apoi pe p1an gliptic. Doi dintre sculp
torii noşhi de seamă l-au cufundat pe acest Decebal în clocotul spiri
tului lor, de unde Constantin Iordache a scos o bază înaltă piramidală 
încununată cu „cel mai credibil oap al lui Decebal rege'" - ~ cum 
se exprimă G. Tomozei in Informaţia capitalei, an XXI, nr. 6276, marţi 
6 noiembrie 1973, iar Ion Vlasiu a împodobit coperta monografiei inter
pretative a lui Dumitru Alma.ş Decebal, eroul strămoşilor, strămoşul 
eroilor (Edit. Meridi·ane, lfJ73), cu „chipul lui Decebal, a.şa cum l~ vă
zut sculptorul Ion Vlasiu", care ['edau ambele viziunea emulului lui 
Traian aşa cum miinile lor au cioplit-o pentru posteritate, pe temeiul 
afirmaţiilor făcute de specialişti. Concomitent, vitrinele şi sălile de ex
poziţii din capitală şi din celelalte oraşe ale ţării s-au umplut 0ll plăci, 
tablete sau medalioane de airamă, de lemn, de faianţă care, prin reprodu
ceri personale sau impersonale, contribuie la gnoseologia eronată a iubi
tului şi cinstitului părinte al poporului nostru. 

Cum s-a ajuns la această situaţie? P,rintr-un efort de a face să vor
bească reliefl\..l['ile Columnei lui T·:riaian, folosind toate informaţiile şi ma
tel·iale răm.:ise din aoole v•remllllri. In acelaşi timp, dintr-o tendinţă fi
rească de a găsi ceva nou, ce n-a mai fost ci.tit încă pe 1lungile file de mar
mură de Cainrarra, odinioară albe, daT colorate, iar astăzi mohorîte sub 
acţiunea secolelor, ale acestui extraordinar monument de -artă şi docu
ment de istorie. 

P,rimii învăţaţi, iairt~ti şi gravori, cau:e au studiiat, în panere ati<rnate 
şi purtate ascendent împreju:rul blocurilor istodate ale colosalului stîlp 
de marmură din fostul Forum Traiani de la Roma, au căutat să descifreze 
şi, dacă se poate, să pătrundă sensul şi cronologia secvenţelor cioplite de 
sculptori mari şi necunoscuţi, dar dirijaţi, probabil, de marele geniu al 
arhiiteotmii lumii antice, ApoHodor din Da.masc3 al cărui opere răzbătă
toare peste veacllllri au fost podul de piatră de la Drobeta TU1rnu Seveirin 
şi forul <lui 'I'lraian, cel mai măreţ dintre forurile imperiale din capitala 
lumii de atunci. Ambele capodopere au fost degriadate, aproape desfiin
ţate, în primul irînd nu de barbari, cit de poporul ·roman însuşi, după cum 
a •remarcat marele arheolog italian Lanciani.4 

2 Generaţiile dinaintea noastră nmoşteau un alt Decebal, pe acela arătat de 
A. D. Xenopol în Istoria românilor din Dacia Traiană, vol. I, ed. I (1893), reprodus 
aidoma de editorul I. Vlădescu în 1925, cu titlul „Decebal se sinucide pe monnîntul 
ţărei sale. Bazo-relief de pe Columna lui Traian". Insă dacul acesta este un comat 
oarecare, deci se exclude identitatea cu Decebal. 

3 Vezi Emmanuel Lowy, Apollodor und die Reliefs der Trajanssiiule, în „Stre
na Buliciana", Zagreb, 1924. 

4 Rodolfo Lanciani, The destruction of ancient Rome - a sketch of the hi
story of the monuments, New-York, 1899, p. 9: „The barbarians, therefore, can be 
left in peace, their part in the destruction of Rome being hardly worth considering 
when compared with the guilt of others. By „others" I mean the Romans them-
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In p'1ină Renaşten·e, ,adică 1a începutul secoluliui al XVI-lea, după ce 
pictorul Jacopo da Bologna o stllldiase încă înainte de anul 1506, Columrn.1 
şi-a exercitat repetabila influenţă asupra frescelor lui Rafael ca şi ale 
elevului său Giulio Romano din vestitele „stanre" ale Vaticanului, şi se 
ştie că şi Michelangelo o savitWa oa nealtul infinitele scene ale inegalabi
lei gliptoteci traianice, în faţa cărora el a exclamat: „Nu există dedt o 
singură Columnă T'raiană!" Mai tîrrziu, în secolul următor, C.a.ravaggiia 
continua să-şi întemeieze puternicele sale compoziţii pe stilul Columnei. 
Acestea, şi altele încă, au făcut-o pe Eugenia Strong, una dirnbre oele mai 
adînc ounoscătoaire istodcă de artă, să prock1me: „Această columnă Trn1ană 
trebuie desigur să fie aşezată printa·e cele mai rr.airi oreaţii ale geniului 
uman în cimpul aintelor plastice. „;; 

RepercUJtarrea airtei Columnei în oreaţiile Renaşterii a dus în cudnd 
la studierrea reliefu!fi.Jor sale sub egida ştiinţei. Incă Fmncisc I, 1-egele 
Frnnţei, 1-a trimis pe Primatizio la Roma în anul 1541 ca să mu1leze 
sculptu!rile acestea, şi lucrul a început efectiv condrus de a1rhiteotul Vig
no}a, însă proiectul a fost abandonat, fiind prea cootisitoo:. La fel se pră
pădiiră mulaje1le executate Ia comanda regelui Ludovic aJ. XIV -'lea. Pa
ralel cu aceste operaţii de reproducerre „pe v~u" s--.a oonoretizat şi prima 
oarte tipărită asupra acestui subiect: în a11JUl 1576 apărură, la Roma, 130 
de planşe gravate de Villamen după desenele 1ui Gi.irolamo Muzfamo, su
perintendentul luorădlorr· din Vatican; erau acompaniate de un „Commen
tarium", oare a făcurt epocă weo trei secole, soris de erudiitul spaniol Al
fonso Chac6n (Ciaccone). Oartea6 se cheamă Historia utriusque belli Dacici 
a Traiano Caesare gesti, ex simulacris quae in Columna eiusdem Rornae 
visunteur collecta. Auctore F. Alfonso Ciacono Hispano ... ad catholicum 
Hispaniarum regem Philippum II. Amîndoi aceşti spanioli îşi plăteau 1lri
butu1 lor de omagiu hispanicului Marcus Ulpius Traiia111us Nervae filius, 
născut în Colonia Ulpia Tiraiana, zisă astăzi Tiriania, un suburbiu al Se
viliei pe malul ckept 1al Guadia:lquivÎ!r'lllui. In această primo['diailă serie 
de imagini ale Columnei, pe planşa 23, secvenţa 135, apare, e adevărat, în 
mod necesm, profilul nobilului dac de la exitiremitaitea bătă1iei de lia Tapae, 
însă nici un ouvint de-al lui Chac6n nu-i relevă prezenţa sau semnifiooţia. 
La 1667 au fost executate a1lte gravuri în aramă aile scene:loir Columnei, 
de către Pieta-o Santi Bairtoli, şi au fost publica.te însoţite fiind de aceleaşi 
comentairii ale lui Chac6n: Colonna Traiana eretta dal Senato e Popolo 
Romano all'Imperatore Traiano Augusto nel suo Foro in Roma ... nou
vamente disegnata, et intagliata da Pietro Santi Bartoli, con l'esposizione 
latina d' Alfonso Ciaccone ... accresciuta di medaglie, inscrittioni, e trofei, 

selves, of the Imperial, Byzantine, Medieval, and Renaissance periods. „Se ştie, de 
ex„ că palatele familiei Barberini din Roma Renaşterii şi post. Renaştere au fost 
ridica<te din materialele zmulse monumentelor clasice, în special ale Coloseului; 
de aceea s-a spus: Quod non fecerunt barbari, fecerunt Barberini". 

5 La scultura romana da Augusto a Costantino, vol. II, Firenze, 1926, p. 184. 
6 Se află în Biblioteca Academiei Române, cota: Carte Rară, III, 375 803, 

cu ex-libris: „Sum Wilelmi Goes; Odobe»cu." 
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da Gio. Pietro Bellori, Roma, 16677• Nici în această ediţie8 nu este relevat 
ceea ce abia mai tirz:iu s....a. afirmat de că-tre unii învăţaţi în legătură cu 
„prima apariţie a lui Decebal pe reliefmile Columnei". La fel, nici în lu
crarea 'IJ.Tbinatului RafraelJ.o Fiabretti, De Columna Traiana Syntagma 
(Roma, 1690), oare reproduce tot numai oomentariile lui Chac6n. In aceeaşi 
situaţie se prezintă şi graV'lllrile lui Giovan Ba1Jtista Pkanesi.9 

Multă vreme, Columna cu implioaţiile ei a răma'i să fie cunoscută 
pe temeiul celor ce preced. Astfel, primul monograf al lui Traian, Hein
rich Francke10, utilizează 1conografia amintită, pe lingă sursele scrise şi 
epigrafice, însă totul pluteşte în confuz încă, în ceea ce-l priveşte pe De
cebal11. După ce s-au făcut mu1ajele g1alvanoplastice sub Napoleon al 
III-iea s...a dezlănţuilt un nou interes faţă de istoria universală cuprinsă în 
ace;tea. W. Firoehner, însoţind, cele patru maai albume de reproduceri, cu 
un studiu explicati;v deSJtul de judicios: La Colonne Trajane. Texte aocom
pagne d'une carte de l'ancienne Dacie et mustre par M. Jules Duval 
(Paris, 1865). Flmehner, descriind bătălia de ila 'Dapae, nu-l descifrează pe 
Decebal în acest tablou; nici în scena supunerii poporului dac nu-l iden
tifică pe cel adevărat, ci-1 substituie cu pileatul de la picioarele lui Traian 
(scena 91 şi 119, apoi p. 18 şi 21). Insă, spre deosebiire de Francke, el se
sizează suita scenelor urmăririi prin codri a 1regelui dac şi „Moartea lui 
Decebal" (Froehner ortografiază „Mort du Decebale", căci el consideră 
că cuvîntul „Decebal" înseamnă „Regele Dacilor"): „Alţi călăreţi romani 
se precipită asupra DeoebaJ.ului însuşi, care a căzut rănit la rădăcina unui 
c-opac. El ţine în mîna sa dreaptă cosorul său curb, cu oare se va lovi mor
tal" (p. 25, scena 116). Arheologul Salomon Reinacht2, cîţiva ani mai Ur
ziu, se menţine pe UlflTlele lui F1roehner, însă în ceea ce priveşte sinucide
rea lui Decebal el amestecă scena sinuciderii unor comaţi daci, după ul
tima alocaţie ra lui Decebal (v. mai jos), şi scena Qieală a sinuciderii. 

Abia spre sfirşitJUl secolului ,trecut a vă~ut dar, în .această problemă, 
istoricul german Conred Ckhorirus, făcînd totodată o amănunţită analiză 
a tutu['()[" secvenţelor de pe Oolumnă13 • Rezultatele lui sînt in cele mai 
multe cazruri convingătoare. 

7 BAR, cota: Stampe Ac. III. 153. - O altă ediţie, modernă, anastatică dar 
micşorată ca volum, de E.A. P. Dzur, Die Traiansslille. Die Geschichte des ersten, 
und zweiten dakischen Feldzuges. Kupferstiche aus dem Jahre 1667 von Pietro Santi 
Bartoli, Voorburg bei Den Haag, 1941. 

~ V. foglio 18 nr. 134-135; ed. Dzur, p. 55, Bild 18. 
9 Mihail Macrea, în studiul său ilustrat Un disegno inedito del Rinascimento 

relatiro alla Colonna Traiana, în „Ephemeris Dacoromana. Annuario delia Scuola 
Romena di Roma", VII, 1937, Roma, p. 77-116, publică o serie de desene ale lui 
Giulio Romano de pe Columna lui Traian, dar care nu cuprind scenele subiectului 
nostru. Pe lingă istoricul iconografiei Columnei făcut competent de Macrea, v. încă 
Adolf Michaelis, Ancient marbles in Great Britain, Cambridge, 1882, p. 720, unde 
menţionează existenţa în Anglia, păstrată în Castelul Windsor a seriei întitulată 
„Columna dicta Traiana. A viro excellenti Iulio Campi Cremonensi non sine magno 
labore Romae dum viveba.t diligentissime delineata". Campi a trăit între 1500 şi 1572. 

10 Zur Geschichte Trajan's und seiner Zeitgenossen, Quedlinburg und Leipzig, 
1840. 

11 O.c., p. 219, 231. 
12 La colonne Trajane du Musee de St. Germain, Paris, 1886. 
13 Die Reliefs der Traianssăule. Herausgegeben und historischen erkliirt, ed. I, 

Berlin, 1896, în două volume de text-comentariu şi alte două volume-album cu re-
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Cu pnv11re la persoana înfăţişată de .artistul roman la ultima limită 
a bărtăliei de la Tapae, Cichorius face descrierea după relieful Columnei 
a acestei bărtăilii (I, 115), apoi, brecînd lia „explicaţii" (Erklălrung) scrie ur
mătoarele: „poziţia propriu-zisă a dacilor se află în pădture, la dreapta; 
aceasta o dovedesc steaguri.1le înfipte acolo ... mai departe se găsesc şi 
alţi daci în pădure, caire, aş.a cum arată ţinruta lor liniştită, deocamdată 
nici nu intervin în luptă. Printre aceştia se distinge figura înaltă a unui 
pileatus spre stînga în mod clair a cărui faţă înoadrotă de o bairbă lun
gă, după cum s-a accentuat în descriere, oferă trăsă1Julri cu mruJ.,t mai 
nobile dedt toţi ceilalţi daci şi care, fărră a participa, însuşi la bătălie, 
priveşte atent spre stînga, observînd desfăş:uiriarea încăierării. El seamănă, 
atît cit poate fi vorba de o asemănare, mai ales la reprezentarea per
soanelor al căror porket nu mai stătea înaintea arrtiştHor, cu piJeatusiul 
oarncterinat deosebit de pregnant de la 199 şi ou băirbatul urmărit la 
sfÎ!rŞitul celui de-al dohlea război de caWllleria romană şi oare se omoară. 
In scena ultimă îl avem în.a.intea noastră în mod absolut sigur pe Dece
balus, şi atunci este poate :rieprezentat şi în imaginea noastră regeile con
ducînd bătălia; acest f:apt poate de aLtfel să fie aşteptat, deoairece bătălia 
s-a desfăşurat la o depătrtaire numai de dteva ceasuri de oapitala sa, 
Sarmizegetusa." (lbid., I, 120/121). 

In acest punct, îilJainte de a trece la exegeza acestei 1ansă-ri a uruui 
Decebal „poate" („vielleicht"), rugăm pe cititorul acestor rînduri să-şi 
ia osteneala a privi atent cele două portrete pe care le comentează Cicho
rius, nr. 62 şi nr. 199 (fig. 1, 2, şi 9, 10)14, după numerotaţia scenelor de 
pe Columnă, oa să poată singUJr să-şi dea seama de imposibHirtatea iderrti
ficărrii unuia şi aceluia.şi personaj în cele două portrete atît de divergente, 
şi sâ U!rnlăirească apoi fi,ruJ airgumentăirii ooastre. 

Cu ochii pe imaginea 62 trebuie să observăm următoairele asu~a ce
lor sorise de Cichorius: figuro acestui personaj nu este „înaltă", nici scun
dă, deoairece noi nu vedem decît capul şi umerii 1lui, irestJul nu-l putem 
crunoaşte. Fiaţa nu-i este „încadrată de o bairbă lungă", căci, cu o uşoară 
rairefiere pe la mijlocul maxiliarr-ului spre băTbie, bairba nu-i unită ci ţur
ţuiată în şuviţe şi se teu-mină într-un scurt smoc reCU!rbat înapoi. Noble
ţe, e <idevărat, exprimă şi acest profH de nobil dac, deşi nu mai mult decît 
„ceUa1ţi daci", de-0ia.rece pe Columnă există o multitudine de alte portrete 
de daci, chiair şi comaţi, caire impun prin expresia şi ţinuta lorr nobilă alt
fel decît acest oap. Afitrmaţia că artiştii nu ,air fi dispus de portrete ale 
persoaneloc ireprezentate este infirmată, pe lingă faptul că la aceste ["ăz
boaie au participait şi artişti, pictod şi sculptod5, oa.re au dus la Roma 
materiale utilizate Ia or·eairea Coilumnei, iair în oazul specific al lui Decebal 
este infirmată de faptu~ că din contextul Columnei rezultă că chipul lui 
eria <e11rhicunosout şi a fost Teprodus de mai multe ori ne varietur acelaşi, 
apoi de cuvintele rrăspicate ale lui Oassius Dio: „ ... şi capul său fu dus la 

producerile fotografice; ed. II, Berlin und Leipzig, 1927, cu aceeaşi paginaţie, fiind 
acelaşi tiraj, însă numai textul, nu şi albumul. 

14 Fotografiile noastre sînt luate direct de pe mulajele Columnei lui Traian 
aflate în Muzeul de Istorie RSR Bucureşti. 

1s Vezi Karl Lehmann-Hartleben, Die Trajanssăule. Ein rămisches Kunstwerk 
zu Beginn der Spătantike. Text, Berlin und Leipzig, 1926. 
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Roma", bineînţeles, îmbalsamat cu grijă, încît s-a păstrat multă vreme 
per~tru a putea fi de>emnat, şi poate că a fost şi mulat, dar este certificat 
mai <'U seamă de in&aripţia găsită de ·ollll'Înd, în anul 1955, la Ostia, în 
rnre se îrn-egistrează în mod fragmenbar diair neîndoios: „Decibali caput ... 
in scalis Gemoniis expositum"16, în vao.ia anului 106 - ceea ce înseamnă 
că, dus la Roma, capul lui Decebal a fost expus ·oprobriu}ui şi batjocwii 
poporului roman, timp de mai multe zile, pe treptele zise Gemoniae care 
coborau pe clina colinei CapH:olului înspre Forul Roman - ceea ce în 
acelaşi timp oonfi!rmă în mod neîndoios spusele istoricului acestor :răz
boaie. Cu privirre la ·asemănarea („Ahnlichkeit") dintre cei doi pileaţi, nr. 
62 şi nT. 199, noi suspendăm exegeza şi-i lăsăm pe amîndoi să se pro
nunţe, să-şi facă singu!ri un „identikit". Pronunţarea este absolut negativă: 
ei nu seamănă unul cu altul cît~i de puţin. La fel, pileatul nr. 62 nu 
seamănă deloc nici cu „absolrut siguru1" Decebal din scena finală a 
sinuciderii (Cichorius, II, CXLV nr. 387; C. şi H. Daicoviciu, o.c., fig. 68; 
F1orea Bobu Floresou, Die Trajanssăule, Buk,:west-Bonn, 1969, Tafel 
CXVI - Selbstmord Dezebals, scena CXLV nrr. 386; Ion Miclea, Columna, 
Cluj, 1971, p. 192, scena CXVI, 386, în conformitate cu E.C. = Expoziţia 
Colwnna lui Tuiaian din Lapidariul Muzeului de Istorie RSR Bucureşti, 
după numărul de ordine al rnliefuuilor). Mai trebuie ·relevat amănuntul 
incorect prin oore Cichorius ţine să-şi sprijine în plius ipotetica identificare 
a bătăliei de }a Tapae, presupusă 1a fi fost Ja Poirţii1e de Fier dinspre ·Banat 
spre Haţeg, laolaltă cu „Decebal", oare ar fi avut loc ,.numai la cîteva 
ceasuri de capitala sa Sarmizegetusa". Capi.talia sa, adică a lui Decebal, 
ero insă în munţii Orăştiei, anume la Grădiştea Munoelului şi nu la fosta 
Grădişte (ung. V<iirhe1y, cu aioolaşi sens de Jîngă Haţeg şi în imediata apro
pieTe a Porţilor de Fier, numită de II"Omani, după ·ouceri<rea Daciei, Sarmi
zegetusia Ulpia T·raiana, şi numită astăzi i1airăşi, ofidal, Sarmizegetusa. 
E adevărat că aceste looaliză1ri disjunotive au fost precizate mult timp 
după apaniţia lucrării lui Cichorius. 

Ipoteza aceasta a 'llI1Ui Decebal la Tapae a fost irelansată ulterioir şi 
sprijinită pe cîtevia noi •airgumente, mai 1crurînd Jit~are decît obiective, 
de căbre fostul director al Şcolii Române de l'a Roma, profesorul nostru 
de istorie antică la Universitatea din CJuj, Emil Pana1tesou, în lucrarea 
sa închinată tocmai aceste probleme: „Porbretul lui Decebal" (Il ritratto 
di Decebalo)11 • Citind printre altele, opera lui Cichorius, Panaitescu 
constată că „Cichorirus a făcut un progres însemnat în această dirre~e, 
deoarece el, pentru prima oairă, s-a îngrijit să deosebească şi să precizeze 
figuro lui Decebat pe Co!lumnă" (p. 382). Apoi, descriind la rindu-i izbilrea 
de la Tapae, reia verbul lui Cichorius amplificîndu-1 precum mmează: 
„Departe, în pădure, unde se văd steagurile dacilor, un pileatus, ou 
brăsătiuri foarte distinse, nu i.a parte la fa1ptă, nici nu oară dniţi, ci observă 
numai foarte a<tent şi înţepenit (attentissimo e irrigidito) desfăş'Uil"airea. 

16 V. A. Degrassi, Inscriptiones Italiae, XIII, fasc. I, fragm. XX, 177, 198-199, 
226-227, la Hadrian Daicoviciu, Dacii, ediţie revăzută şi completată, Bucureşti, 
1972, p. 353 sq., 368. Apoi, Ziegler, Gemoniae scalae, în Pauly-Wissowa, Real. En
zyklopaedie des Altertums, XIII Hbd., Stuttgart, 1910, coll. 1115-1116. 

17 Ephemeris Dacoromana. Annuario della Scuola Romena din Roma, I, 1923, 
Roma, p. 387-413. 
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bătăliei. Acesta e Decebal" (s.n.). lndoielile Tidioate de Petersen (II, p. 29)18 
nu sînt justificate. La asemănăiri~e acesitei figuri au ·aceea a lui Decebal, 
recunoocut în alte scene, brebuie să mai adărugăm încă o observaţie 
asupra compoziţi.ei artistice. Tabloul luptei XXIV axe un iritm determinat 
de cele două figuri principale: la începutul tabloului Traian comandînd 
bătălia, în mie:rul tablorului lupta în toată ardoarea ei şi în toată cruzimea 
ei, iar la dreapta exitremă, la oapăbul tiabloUilui, în pădUJre, figuira ill1a de 
înţepenită şi cu o priviire încrrun1Jată şi întunecată (d:aJ.lo sguardo acciglia>to 
e cupo) a regelui Decebal. Ace.astă alternanţă :ritmică a oompoziţiei a'ftis
tului poate fi invoootă ca o nouă dovadă ca să trebuiiască să-l recu
noaştem pe Deoebal în figura oare priveşte şi pare că aşteaptă [·ezrultaitul 
încă nedecis al bătăliei" (p. 390). 

Prin unnaire, păşind pe rurmede ipotezei 1}ui Ckhorius, Panaitescu se 
pronunţă apodictic: „acesta e Decebal!". Şi, recurgînd la ajutOl!'l.ll oferit de 
tehnica fortogirafiei, rep["oduce la p. 391, el pentru prima oo.rră, drupă cum 
se complace în a sublinia, în mod iwlait: „Fig. 2 (C. XXIV) Decebalo 
neUa prima battaglia", transformîndu-şi aşadar autosugestia într-o certi
tudine oare va înfăşma în mrejele ei şi pe oei cărora li se prezintă per 
primum „Decebal ;, . 

Toţi cei oare au văzut acest pirofil impresionant, făiră îndoială, de 
ta:rabost, au acceptat de plano ceea ce i s-a păTUt indiscrutabi1l lui Pa
nai tescu. Acest pileat fără nume a devenit dintrr--ocia·tă Decebal, pentru 
toată lumea, rare nu a mai confruntat acest profil nesigur cu celelalte 
portrete sigure aJe regelui dac •reproduse de Panaiiescu în studiul său, 
inteirpretîndu-le (pe baza lui Ckhorirus, Petersen şi a altora) aşa cum se 
cuvenea, în mod pozHi,v. A devenit, oa şi sitatuia lui Octavian August 
a Prima Porta, chipul autentic, indisC'l.lltabil şi prim-izbitor al marelui 
noo~ rege arI daciJloir, care l-a determinat pe Optimus Princeps, pe 
Traian, să înalţe Columna infinit de V1aloroasă şi pentTU Roma, dar şi 
pentru noi - cum i-a sprus Giovanni Papini: „.actul de n:aşteTe al po
porului român." 

Revizuiirea acestei identificărri o poarte f.ace şi frebuie s-o facă oricine, 
fie dominat, fie lipsit de pirejudecăţi, comparînd chipul aşa-zisului Decebal 
de la Tapae cu celeil·ailte cinci poirtirete ale regelui dac, aşa oum aru fost 
ele aduse pe tapetul dis.cuţiHor prin acribia specialiştilor dar oare sînt 
neîndoios porrtreteJe ipsissimae personae, şi anume: 

Fig. 1. Cichorius LXXV, 199; C. Daicoviciu-H. Daicovicilll, Columna 
lui Traian, Bucureşti, 1966, fig. 38; Florea Bobu Florescu, Die Trajans
saule, Bukiarest-Bonn, 1969, T1afel LXIV, fig. LXXVI, 199; Ion Miclea, 
Columna, Cluj, 1971, p. 109, fig. LXIII, drupă EC = Expoziţia C0i1u·mna 
lui Tiraian din Lapidariul Muzeului de istorie al R.S.R. 
- Inaintea ochilor spectaJtorulrui se desfăşoară scena amplă, panoramică, 

a închinărrii poporului dac; simbolică, desigurr. O oapodoperă a glipticei 
romane, insp~, după cum au socotit exegeţii, din celebrul tablou al 
pictorului dasic girec Polygnotos „lliupoo;is" („Pieirea Troiei"), descris 
de P1ausanias, şi care, soootim noi, prefigurează nu mai puţin celebrul 
tabloru al lui Velăxqruez „La rendici6n de Brecia", căci signa ale legiuni-

18 V. mai jos. 
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lor dimprejurul lui Traian se aseamănă cu lăncile ostaşilor spanioli ai 
ducelui de Alba „care sprijină cerulLl. 

Această primă apariţie a lui Decebal pe OoltlllTlnă ne-o învederează 
mai întîi printre toţi columniştii 19 Ckhorius, cu aceste cuvinte: 

„Cu totul altfel este tr01tată fi.guuia pileatului în scena 199, o înfăţi
ş.are înaltă, nobilă, oare ~idică dreapta rugător într-o ţinută excesiv de 
demnă. Că trebuie să fie o personalitiaite deosebit de importantă este 
marcat aparent prin aceea că acest bă:-bat stă izolat de lungile şiruri din 
faţă-i pe un }oe înălţat şi domină întreaga teorie a dacilor. De altfel, 
orinduiirea figurilor înspre dreapta în continuă ascensiune ne determină 
să vedem în el punictul culminant al întregii scene a supunerii dacilor. 
Toate acestea i se potrivesc regelui, care se supune împreună cu poporul 
său biruitorului, şi ·reprezentarea aşa de excepţional de demnă a lui De
cebal corespunde şi întregului spirit al tbratării cu distincţie a adversa
rului pe toate reliefocile20• In plus, acest pileai stînd în picioare seamănă 
cu por1:iretul siguT al regelui draciilor din scena CXLV21 la capătul întregii 
suite de secvenţe cu mutlt mai mult decît îngenunchiatul de la 19322. 1n 
sfîrşit, trebuie accentua.t că această figuiră, dacă nu s-ar ~feri la Decebal, 
nu air putea fi nicidecum expli.oată.'"23 Petersen confi.I1!llă pe de....a.-ntiregul 
această argumentare şi identificare: ,,apoi chiar la sfî:rşit, unul stind 
drept şi deasupra tuturora prin mărime şi apariţie, în rare nu poţi ~ît 
să-l recunoşti ou Cichorius oa fiind Decebal."24 

Panai,tescu îşi însuşeşte această identifioare asupra căreia au căzut 
de ·acord cei doi antagonici oolumnişti, Cichorius şi Petersen, şi pe oare 
logica o sugerează orioui examinează atent magnifilOUl tabloul al supunerii, 
mai cu seamă după explicaţiile oe au fost furni:ziate. Lucrurile sînt însă 
vag încuiroate. La p. 394 el publioă. fot.og1ra:fiia lui Decebal: „Fig. 3 (C. 
LXXV) Decebalo nella scena delia sottomissione", apoi pe p. următoare 
la mpiitolrul „11 re Decebalo nella oooonda giuerria", îl publică iarăşi, dair 
numai oapul: „Fi,g. 4 (C. LXXV) La testa de Decebailo", carr-e nu apaJiine 
ce!ui de-ail doilea irăzboi, ci primului. 

Aşezîndu-i aC'Urn faţă în faţă, mai bine zis unul Hngă al1tul, pe aş.a.
zisul Decebal de !la Tapae alături de certuJ. Decebal din tabloul închinării, 
rezultă cl01f că fieoaire din ei are o altă idenrtitate. Sînt două pE!["SOODe 
deosebite, nu aceeaşi persoană. (Şi fig. 2). 

Fig. 3 Cichorius XCIII, 247; la C.-H. Daicoviciu nu e reprodusă 
această scenă, nefiind un repertoriu complet; Florescu, Tafel LXXXI scena 
XCI nu. 247; Miclea p. 136 scena LXXXI şi p. 13g I1lr. 136. 

19 Impotriva lui Froehner, Francke, Salomon Reinach, La colonne trajane au 
musee de Saint Germain, Paris, 1886, şi a altora, care în acest tablou il vedea pe 
Decebal în mod greşit în pileatul care se zbate în genunchi lingă suggestus pe care 
şade Traian. 

20 O constatare similară face biograful cel mai de seamă al lui Traian, Ro
berto Paribeni, Decebalo, in Enciclopedia Italiana, ed. 1949, voi. XII, p. 456: „Vite
jiei lui Decebal şi alor săi i se dă onoare cu solemnitate cavalerească în reliefurile 
monumentului onorar al victoriei romane, Columna din Forul lui Traian.• 
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22 Cichorius, o.c., I, p. 358. 
23 lbid. 
2• O.c., I, p. 83. 
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ln scena aceasta de mare forfotă a pregătirii unor ciocnfai decisive 
cu romanii, Cichorius nu l-a descifrat pe Decebal. P·rimul care l-a des
coperrirt; a fos.t Pert:eirsen25, care ni-'l prezintă astfel: „Ne sare în ochi drept 
înaintea fortăreţei un grup de patru phleaţi, dintre oare unul este evident 
persoana principală, stînd înaintea celorlalţi, el singur fiind vizibil în 
întreag1a sa figură, în timp ce cehla<lţi trei îil înconjoaTă, cu privi·rile ţintă 
la el şi păirînd a fi gata să-l acopere cu scuturile lor. El nu are sout, 
însă, ca nimeni alitJul, o sabie mare, fată, dreaptă e 11a cingătoaa-e. Deşi 
acestea ·ajung ca să-<l recunoşiti în impunătorul bărbat pe principe, pe 
Decebalrus, îl mai indică Hniştea dîrrză în miel'Jlll agitaţiei, grrabei şi fugii 
ca pe dominator, oaTe, recUJ.les în sine, priveşte împrejur şi chibzuieşte 
cum trebuie să fie întimpinată primejdia. "2G Petersen 1-eproduce pe co
pe'I"tra primului volum al lucrării sale capul acestui Decebal, desenat 
după Columnă, ca privind de semi-fo.ţă spre stînga (după cum coperta 
celui de--a.l doilea volum îl repl'Oduce pe T1raiian). 

Această identificare inrtră în şruJ. imaginilor publicate de Panaitescu, 
la pag. 396: „Fig. 5 (C. XLIII). Decebalo 00I11Centria le truppe e prepara 
l'offensiva'', cu o concluzie greşită: „Printre imaginile lui Decebal pe 
Columnă aceasta are o importanţă specială prin faptul că numai aci avem 
fi.guira din fraţă a rregelrui dacHor, precum şi pentm atitudinea severă de 
comandrant. In timp ce celeLalte înfăţişă·ri ale lui Decebal pe Columna lui 
T·rairan sînt toate din profil." Insă această imagine nu-i „di faoda" ci „di 
mezzo-fia.ocia", .căci e întoarrsă binişor spre stînga. In scerua finală a sinu
ciderii e reprezentat de asemenea, a doua oară, ou jumătate-faţă. E justă 
în schimb consrtatairea lui P.anaiiteocu, repetată şi aci, că prezenţia impu
nătoaire a lui Decebal ralternează şi rad, ca şi în alte tablOU1ri de pe monu
meni, cu aceea •a lui Trnian. Nici barba, nici fruntea, nici ·căutătura şi 
sprîncenele acestui pileatus dac, oa.Te este Decebal după aooroul unanim 
al oerrcertătorrilor, şi nici locul eminent ce i-l atribuie ail"tistul ireliefului, 
nu-] apropie defoc de pileatul de la Ta.ipae. Nici unul din comentatori 
nu constJaJtă o astfel de similitJudine, asupra căreia nid Paruai.tescu nu 
mai stăruie. 

Fig. 4. Cicharius CXXXV, 361; C.-H. Draicoviciu, fig. 64; Florescu, 
Tafel CX, scena CX'.XXIV rur. 261; Miclea p. 182 scena ex. 

Şi acestui pileatus, o apariţie de marre prestanţă, deşi profund înglli
jorotă, tot Cichorius i-a pus mai întîi n'll1Il1ele Decebal. In analiza sa 
temeinică a sceneiloir Colrurnnei, ajungînd la iacest tablou, el scirie: „un 
atac bruscat, bine gîndit . . . raci rel'Jllltă perfect natw-al oa Decebal să 
aştepte 1acum, întir-o încordare supremă, sfirşitul întregii acţiuni. Poate 
că iairtistUil voeşte să ne-o sugereze şi mai mult, anume prin neobişnuita 
şi desig'UII' semnifi.oativa mişcare a mînii iregelui . . . ea devine initeligi
biilă daică presupunem că tocmai DecebaJ a fost aioel1a care a poruncit 
întreaga, măreaţa acţiune şi i-a oumpănit planul." In clipa eşuării atraou
lu.i, semnul ace•la „air însemna irechemairea detaşamentului dade plecat în 
acea misiune."72 In legătw-ă cu acestea, Petersen lăTgeşte şi adinceşte 

25 Dintîi în Romische Mitteilungen, XI, 1896, p. 108. 
26 Trajans dakische Kriege, vol. I, 1899, vol. II, 1903, Leipzig; v. vol. II, p. 29. 
'" Cichorius, II, p. 319. 
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aTgumentaţia: „Este pe de-a-ntregul evident că acest Decebal din tabloul 
CXXXV se impune nu numai prin statUJră şi prin asemănarea chipului, 
ci şi prin prezenţa celor doi prieteni, asemenea lui 'I\raian, după cum 
a recunoscut Cichorius în mod cert. Ca de obicei, şi cum face totdeauna 
şi TTaian, el nu ia parte personail la luptă: între doi copaci, care servesc 
adesea la separare, dair în acelaşi timp înseamnă şi pădure, el sită pe 
o ridicătuTă, destul de aproape ca să poată observa atacul oamenilor săi. 
Numai acest luClI'U, ca şi reflecţiunea asupra celor ce trebuie făcute în 
UJrma eşecului acestei ciocni;ri, trebuie să însemneze dreapta ridicată 
înspre obrazul propriu. De fapt, el a şi dispărut, atunci cind dacii au 
rupt-o la fugă. "2B 

Raportînd acum şi pe 1acest Decebal tl.a greşit presupusul pileat de 
la Tapae că air fi însuşi regele dac, vedem că nici Panaitescu nu mai relevă 
această similitudine. El continuă psihologizarrea sa istorică: „Prin p:rivi1rea 
profundă, atitudinea viguroasă şi prin solemnitate, figum lui Decebal în 
acest tablou poate fi asemuită numai cu aoeea din tabloul închinării 
poporului dac, la sfiTşitul primului război." (p. 399). Acest lucru e ade
vărat, căci cele două chipUlri a!le lui Decebal se apropie de la sine, 
magnetic, unul de altul, ca să se contopească în unul singurr. In cazul 
dat, cum !fămîne cu „Decebail" de la Tapae? Avînd limpezi înaintea noasbră 
toate acesrte eilemente, artistice, psihologice, somatice, ist.orice şi strategice, 
prin rare artistul Columnei îl scoate în evidenţă ou atîta amplitudine pe 
regele nostru al dacilor întT-un moment de crunrtă bătălie, şi ·raportîndu-1 
la ascunsul, dispaTentul, ultimul pileat de la T1apae, funcţionailitaitea şi 
existenţa căfrui·a se rezumă, cum am mai spus, la umplerea gohllui 
dintire nişte copaci ai pădUJrii, identitaitea lui Decebal 1rămîne Upită de 
acest pileatus-basileus din prezenta scenă, abandonînd, şi sicoţînd din 
competiţie medalionul din desişul codrilor dacici oa pe al unui noou
nosout, devenit ilustru făJră temei. Deci, pileatul acesta, oare la Tapae 
nu a fost aşezat de artist pe o ridicătmă şi nu l-a sculptat în toit boiul 
lui, neînsoţîndu-1 de cei doi secundanţi ai 1ui, despre care studiosul 
porllretului ·eroului neamului nosrbru şi al istoriei mondiale afirma apo
dictic: „Acesta e Decebal", este uitat aid cu desăvirşiJre, fiind inoperant. 

Fig. 5. Cich0trius CXXXIX, 369; C.-H. Daicoviciu, fig. 66; Florescu, 
Tafel CXII, scena CXXXIX, nr. 369; Miclea p. 184, CXII. 

Ca urmaire a scenei precedente, Decebal apare currînd, într-o soenă 
de consfă.tuire cu dacii săi, aproape toţi, ou o singură excepţie, comaţi 
fiind, ceea ce îndeamnă •la o scrutare şi interpretare sociologică a momen
tului istoric, ou aitît mai m'llllrt, cu cit, pe de ,aJl.tă parte, grupuri de tairia
bostes vin înaintea lui T·raian şi i se închină pe oapete. In această scenă, 
faţa regelui dac e5te roasă de intemperii·le rare l'.l!U măciniat pe aJ.ocU1rea 
reliefu.rile traianice. Cichmius l-a lfecunoscut totuşi, subliniind „figura 
pileatului oaire vorbeşte, în rare, cu toată accentuata deteriorare a foţei, 
trebuie necondiţionat să-l ['OOUnooştem pe regele Deoebail. "29 P·erteirsen 
e de aceeia~i părere: „Pe o rridică11Juiră, care serveşte num1ai ca să-'l îna~ţe 
pe el, s.tă Decebal, aşa oum a văz'LIJt sigur Cichorius, în ciuda feţei de-
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tt~ lomte, după sitatuva sa după ţinuta mînii stingi (n.n.: e d11eap1Ja!), 
compa.rabile (din pairtea ~nitistului) cu :ale împă1ia1rului roman, şi mai ,aiJ.es 
după apariţia sa dominantă."30 

Imaginea aceasta, chiar deficientă, însă totuşi plină de prestanţă şi 
cu obrazul oricum reconosdbil, nu este reprodusă în studiul special al 
lui Panai.tesou. Il menţionează, după cei doi învăţaţi germani, însă nu .... l 
prezintă dtito1l'ului. 

In schimb, Panaitescu mai faoe, matu propria, o identificare a lui 
Deoebail, {fig. 6), caire însă nu se poate susţine. Aceasta nu ia fost între
zărită de nici unul dintre co}umniştii anteriori şi nici nu a fost acceptată 
de cei posteriori. Ex. g.: „Fig. 8 (Ckhorius CXLIV31) Deoebailo a cavaUo" 
(p. 401, cu emendaţia: „Grupul călăireţHor daci este unul din cele mai 
interesarnte. E foarte probabil ·că ·cel înconj'l]rat de atîţia călăreţi daci 
nu este ailtul dedt Decebal, asupria 1lui întorondu-se privirrile şi gestuwi1le 
temătoaJre ale celor ce îl preced. Avem aşadar, pe reliefmi1le Oolumnei, 
pe 1l'egele dadrlor o singură dată ·călare. Statruira ca şi 'liniile oairacteiristice 
ale lui Deceba'l pot fi observate ou uşurinţă, însă în speciial atitudinea şi 
poziţia cenrbrială, în mijlooul celoda!lţi, îl indi.că pe •regele dacilor." Nu 
se poate susţine a1·gumentaţia aceasta, fiindcă priviirHe ca şi gesturile 
pi'.e::i_ţi~c,- aces'ei c3vJlcade nebuneşti nu sînt niddecum concentrate esupria 
aceluia pe oare l-1a indicat Pan:aitescu, d înspre Ulflillă·ritorii lor mmani; 
sbatura lui cărl1aire nu este apmpi.abirlă de Deoebail din scenele anterioare, 
dominant, căci pileat'llll de pe cal, alesul exegetului, este scurt şi total 
lipsit de avînt, nu cum trebuia să-l :reprezinte ar-tistul, în a.cest caz 
asemenea lui Alexandru ·cel Mare călarr-e în bătălLa de la Issos din cele
bl'Ul moziak pompei11n; lineamentele şi detaliile feţei nu p:edează pentvu 
„canaicteristidle" .reg·elui din imaginile certe; apoi, în poziţie centrală se 
află şi pHeratuJ. de sub ·eJ, pe pl1anul întîi, caire iar putea fi mai curind 
regele; în mînra dreaptă a lui - lipsind însă astăzi, cum lipsesc multe 
arme din mîini:le romanilor şi aiJ..e daciilo:r pe Columna miilenară - el 
ţinea o lance, ceea ce nru cadrează cu 1I1egailitatea; în sfîrşi.t, scutul acestui 
pileat, ţin:ut în mîll!a stingă cu faţa scuituilrui spre spectator, este total 
neidenitk ·cu scutul extrem de 1rega1l şi de unk printre rtoate scUiturile 
Columnei, de Hngă Decebal cînd se siniucide, în secvenţa imediat UJr

mătorarre. 

Fig. 7. Cicho1rius CXLV, 386; C.-H. Daicoviciu, fig. 68; Floresou, 
Tafel XCVI, scena CXLV, rn·. 386; Miclea, CXVI, p. 192 şi p. 193. 

Scena în carre „nemurri,-.;orul" - oa să folosim aid, runde se oruvine, 
afirmaţia Lui Herodot (IV, 93) că geţii (daicii) erau &.&1XvtX't"Lpo•1't"Ec; 
.roredeau că nu mor" - Decebal îşi ira vi1aţJa închinată cu străludire po
poI'lllllui său drac, oa să nu fie tMt asemenea g.allului Verdngetorix în 
triumfrul biruitorUtlui, expus viu insu1ltel01r plebei 1romane şi apoi odcum 
executat, soena sinuciderii în măreţie, dî~renle şi dispreţ, ra fost identi
fioată tot de Cichorius mai în:tîi, confirrmată apoi de PetJersen, precum 
şi de toţi cei oe s-au ooupat u1terior de aoesrte probleme. 

ao O.c., II, p. 111. 
31 Ibid. Insă la Cichorius poartă nr. 382. 
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De astă dată, pe lingă mărluria elocventă a marmurei Columnei în
:săşi, există şi măirtiuJria explicită a istoriCU!lui Oassius Dio, rare scrie: 
„Decebal, căruia i se luase acuma şi scaunul domniei şi ţarn întreagă, şi 
oa["e era însuşi în pericol de a fi prins, îşi făcu singur seamă şi capul 
său fu dus la Roma."32 Dacă e justificat adagiul Taman testis unus testis 
nullus, atunci aceste doruă mă!rturii categorice nu mai îngăduie nici o 
îndoială asupra identificării şi eo ipso asupra trăsăturiJor portretului 
lui Decebal. Portretul acestei scene es.te „piartra de încercare" şi pentru 
celelalte portrete, fie de pe Columnă, fie busturi izolate. 

Istoricitatea evenimentului, împletită cu ~ creatorilor Columnei. 
aiu ascuţit destuJ.e condeie ca să facă înţeleasă şi simţill:ă scena ace.asta 
zguduitoare dair sublimă. 

Istoricul Emhl. Panaitescu ne face să vedem astfel luorua:hle (p. 402-
404): „Cavaleria romană s~ apropiat din toartă părţile, mînHe s-au înă·lţat 
zvirlind lăndle, un că!lă!reţ se apleacă din şea şi întinde mina dreaptă cu 
anxietate ca să-l poată prinde de bună seama încă viu pe ·regele dacilor. 
Acest moment, cînd u.ltimii lui tovarăşi, şi ei căpetenii ale dacifor, au 
căzut, şi cînd romanii ameninţători sînt aşa de aproape, a fost ales de 
aaiist c.a să-l înfăţişeze pe Dooebail. luîndu-şi viaţa. 

Ingenunchiart pe picioirul stîng, cu piciorul drept întins şi sprijinit 
puternic pe pămînt, alternîndu-se pe mina stingă ou oare îşi strînge 
pulparua mantalei şi în acelaşi timp se şi reazimă pe ea, regele izbucneşte 
de pe piatră în apariţia sa cea mai maiestoasă, emoţionantă şi dramatică. 
Priveşte mîndrn cu faţa întoaTsă spre ameninţătorii călăreţi, desigur 
nu cu durerea profundă a sufletului apă:rută pe obriaz (Cichorius, III, 
p. 363), ci cu decizia solemnă şi formă de a nu cădea în mini1e inamici~or. 
Braţul drept, cu mu.•rchii înrordaţi, trebuie să execlllte aceasrtă decizie ou 
sabiai (un fel de oosoc) tipic daciică, deja pusă pe gît".23 

Cuvintele fOOJI'te scurte şi precise ale lui Cassius Dio i s·e po1Jriviese 
de minune. 

La stînga se vede scutul său ex.traordin&: de maire şi bogat împodo
bit, pentru ·a-l indica răspicat pe ·rege. 

Emoţia şi dramatismul acestui tablou CXLV nu pot fi desigur com
parate decît cu aoolea ale banchewlui otirăvirii (CXX) saiu cu incendierea 
capitalei (CXIX), sau, în primul irăzboi, cu scena supunerii poporului 
dacic (LXXV). 

Mijloacele de expresie sînt acelea arle artei elenistice. Inmănunchie
rea tuturor elementelor cu preZ!entarea foarte puternică a figurii princi
pale, cu desenul aitît de aparent în tensiunea muşchilor, aşa cum se observă 
clar în m~chiul minii ckepte, oa şi în acel:a al piciorului întins, sint 
mijloace de relevare ale artei elenistice. Mai observăm încă, pe lingă 
[îlfîiirea mantailei, şi 'aceea a unei părţi a hainei, care m- .trebui să stea 
alipită, căci ·e st1rîn:s legată de cingătoare. O astfel de filfii.re liberă amin
teşte u.şoir fîlfîi1--ea unei mantăi oa aceea a Victoriei din Samotrace, şi 

32 V. Cassius Dio, Istoria Romană, ed. Boissevain, III, p. 200, cap. LXVIII, 14, 
textul grecesc cu juxta franţuzească. 

33 Cichorius publică, în cartea de text, o fotografie clară, după mulajele Co
lumnei, a scenei sinuciderii, în care se vede pe partea stingă a gîtului lui Deceba1, 
tăietura făcută cu sica. Pe mulajele aduse la Bucureşti acest lucru nu apare. 

80 
www.mcdr.ro / www.cimec.ro



Fig. 1. Decebal în scena simbolică a închinării poporului dac înaintea lui Traian, la sfirşitul primului război. www.mcdr.ro / www.cimec.ro



Fig. 2. Detaliu al fig. 1 (Capul lui Decebal) 
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Fig. 3. Decebal pregătind o ciocnire decisivă cu romanii in al doilea război. 
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Fig. 4. Decebal urmărind încordat un atac al dacilor asupra romanilor, in 
al doilea război. 
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Fig. 5. Decebal sfătuindu-se cu un grup de comaţi dad, în al doilea război. 
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Fig. 6. Un grup de călăreţi daci , fugind dinaintea romanilor. 

www.mcdr.ro / www.cimec.ro



Fig. 7. Decebal îşi ia viaţa, ca să nu cadă viu în mîinile romanilor. 
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Fig. 8. Capul lui Decebal şi dreapta lui, sînt arătate soldaţilor romani, la 
Ranisstorum. 
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Fig. 9. Pileatul dac de la marginea bătăliei de la Tapae, socotit greşit a fi 
Decebal. 
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Fig. 10. Medalionul pileatului de la Tapae. 
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Fig. 11. Bustul regelui Decebal din Muzeul Ermitaj din Leningrad. 
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în fel'l.1.1 acesta influenţa artei post-macedonene este confirrmată şi în acel 
tablou, ultimul de pe columna macrilor mişcări şi a dramatismului." 

Istorirul de artă Kairl Lehmann-Harileben (o.c., p. 100-101) V'alorifică, 
din parte-i, precum urrmează această scenă istoriceşte veridică: 

„In fine, imaginea oare înfăţişează sinuciderea ;lui Decebal tirebuie 
integiriată în şilrul. il.ruptelor. Fiireşte, artistul nu a purtut folosi pentrru 
această scenă unia din schemele de Juptă obişnuite. lnsă iromanii care sar 
din dreaprta (reote, n.n.: „din stînga" !) mai ales, în aitirtudini de atac, 
derivă din asocierea lor cu luptele de oava;,erie. Un oadawu zace pe 
pămînt, indicînd că s-a dat o luptă. Cu toate acestea, braţele cavaleri.lor 
ridicate în sus oa pentru a izbi produc un efect total ex,1Jrinsec aici, unde 
nu sînt deloc adversairi împo1Iri'Vla cărora să se aţintească. Şi total con
venţională este în sfirşit persoana principală a tabloului, iregele ce-şi i1a 
viaţa, înfăţişat mai mare decît nratUJra: el produce vechiul tip al oonducă
toru}ui galilor din ex-vota al atta!.lizhlor, ·care .a fost deja utilizat în 
imaginea LXVI şi LXXII, cu vairi1ante neînsemnate34• Jntrebuinţa:rea for
mală a unui tip curent înrtir-o si.tuaţie atîrt de eminentă este deosebit de 
semnificativă. In consecinţă, cu gireu se justifică căutarea prea insistentă 
a u~i verosimilităţi istorice. Oricum, regele este ca în isrtorisirea lui 
Cassius Dio, încerouiJt. Căci nu numai dinspre stînga, ci şi dinspre dreapta 
sos-esc romanii. Unul dintre ei a sărirt de pe cal şi zmuceşte animalul 
veoa:kirt1rant ca să grăbească spre Io.oul unde Decebal îşi ia viaţa. Al doiJ}ea 
se prinde, tU!lburot, de f['1U.Ilte. Nu e numai o întîmplare că, făcînd un 
gest similm de durere aproape într-un loc asemănător, un călăreţ grec 
apare la sinudde!I"ea regeJui gailHOI!', pe sa!I"oofagul Amendol.a. Prin ur
mare, şi iacesrba e run elemerut tiradiţionail.. Mai mult, tot acolo se întîlneşte 
la sitîngia un căi~ăireţ cu o lance ţinrurtă înolinait în mina dreaptă, oaire el 
însuşi ca şi oalul îşi întorc capetele înapoi, exact oa aici! Aid ne lipsesc 
elementele intermediare. Insă că există o corelaţie, e limpede şi trebuie 
să se ţină seamă de faptul că compoziţta Columnei J:ui T,raian redă un 
model nemijlocit. Cel din kunte la stînga se apleacă de pe ool, ca şi cînd 
air voi să-l opirea~ă pe rege de la faptă. Evident, toaite acestea înseamnă 
că se contase pe duşmanul viu, şi acum, cînd el însuşi se sustrage capti
vităţii, în ultima dipă, romanii rămîn încrurcaţi şi disperaţi. Cu atît mai 
deplasate a pair lăncHe romanilor iridicate gata de !ruptă." 

Panaitescu nu-l mai pomeneşte aici pe al său Decebail Tapaeensis, 
deşi totuşi îl aminteşte pe cel din tabloul închinădi poporului dac. Cu 
toate că figu!I'la, îndeosebi obrazul :regeilui este binişor măcinat de vireme, 
lipsind o părticică din bă,rbie, precum şi iairoada şi sprîruceana de sus a 
ochiului stîng, narn stingă, totuşi prin aceasta, datorită, s-ar putea, şi 
stăirii muJajeloir de la Lateran, după oare s-au făouit cele de '1a Bucureşti, 
nu s~ adus nici un prejudiciu ,tJrăsătUJrilor, alcătuirii oapU!lui, expresi,ei 
proprii a acestui personaj numă'rul doi al Columnei, îrucît se apropie 
numaidecît, singur, de celelalte reprezentăiri ale tragicei sale măriri în 

34 In notă: „Fireşte, regele are arma naţională a dacilor, sica. Că strîngerea 
pulpanei mantalei este un gest copiat după Traian, a relevat-o Petersen II, 116. 
De aceea, mina aceasta nu putea ţine, cwn era normal, scutul." 
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veac şi în milenii. Esite acelaşi bărbat ca şi cel din scenele nr. 1, 2, 3 şi 4; 
nu este acelaşi cu cel de la Tapae. 

In legătmă cu oapturarea aui Deoebal mort a fost găsită recent, după 
Cichorius şi Panaitescu, o inscripţie nouă romană, publicată in anul 1970 
de Michael Speidel, The captor of Decebalus. A new inscription from 
Philippi, în „The Journal of Roman Sbudies", vol. LX (1970), London, 
p. 142-153.3'' Pe această mare piatră de mormînt al lui Tiberius Claudius 
Maximus, găsită în satul GTammeni lingă Philippi în Macedonia gre
cească, este săpată biografia ,respectivu:ui ofiţer cavaler al .,divului Troia
nus (sic!)"', funcţionînd oa „explorator"-„cer.cebaş" în războaiele dacice, 
cind a fost făcut decurion „ala secunda Pannoniorum'·, „fiindcă l-a prins 
pe Decebal şi i-<a dus oapul acesitJui,a la Ranisstopum'' ( quod cepisset Dece
balum et caput eius pertulisset ei Ranisstoro). Această stelă, pe lingă 
valoarea ei intrinsecă privindu-l pe T. Cl. Maxirmus, are o pondere în 
plus şi pentru subiectul nostru, deoarece ne înfăţişează şi scena prinderii 
lui Decebal în clipa sinuciderii, de către decurionul roman; prin urmare 
avem înaintea noastră un nou portret al regelui dadlor. 

Speidel valorifică astfel şi portretul lui Decebal şi semnificaţia isto
rică a scenei: „Duşmanul, caJl"laoterizat oa un şef dac prin iţari, sabia 
curbă, un scurt hexagonal şi o cw;;mă ascuţită dacică, nu poate fi altcineva 
<lecit însuşi Decebal. El tocmai îşi tăiase gîtul şi acum cade pe spate, 
rănH de moarte, sabia căzîndu-i din mina sa dreaptă, ou stînga st1rîn
gîndu-şi stomacul, şi guria deschisă în respiraţie grea. Portretiza,rea aceasta 
vie a lui Decebal ·reproduce principalele tirăsătUJri ale Regelui aşa cum 
sînt ounoscute de pe Columna lui T'l·aian36 : barba plină, buzele şi nasul 
largi, cărnoase, sprîncenele puternice şi ochii adînci cu expresia lor 
pătrunzătoare. Dat fiind că numeroşi dia.ci pe Columna lui Tiraian au 
aproape a.celea.şi trăsături, acesta nu poate pretinde să fie adevă,ratul 
portiret al lui Decebal, ci mai currind o J'edare standardizată a unui şef dac. 
Totuşi, Decebal itrebuie să fi fost pînă Ia u11mă asemănător cu a.ceastă 
imagine înbr-adevM imp1·esiona1ntă." 

„Fiind o piesă valoroasă de Soldatenkunst romană, monumentul nos
tru adaugă un alrt exemp1u 1a foarte disputata chestiune a corectitudinii 
istorice a reliefmilo.r Columnei.37 Căci „captUTarea" lui Decebal e una din 
cele mai dramatice scene ,reprezentate acolo (pl. XIV). Ti. Claudius Maxi
mus este iarăşi airătat galopînd înspre Rege, însă în foc de a ridica sabia, 
el îşi întinde mina, încerdnd să apuce braţul Regelui oa să-l împiedice 
de-a se sinucide. Piatra de mormînt, oare trebuie să fi fost făoută după 
indicaţiile proprii ale lui Maximus, dă versiunea mai dramatică şi 
de aceea poate să fie mai apropirată de ·rea:lirtate. Dacă e aşa, artistul 
Columnei a ţinut să dramatizeze întîmplarea arătîndu-'l pe Maximus oa 

35 Acest interesant studiu, în româneşte, revăzut, v. M. P. Speidel, Ranissto
rum, ultimul punct de sprijin al lui Decebal, în ActaMN, VII, 1970, p. 511-515. 
p. 511-515. 

36 Aci, Speidel citează pe Cichorius şi Panaitescu. 
37 Speidel se întemeiază pe studiile: H. Daicoviciu, Osservazioni intorno alla 

colonna Traiana, în Dacia, Lll, 1959, p. 311-328, şi M. Turcan-Deleani, Les mo
numents representes sur la colonne Trajane, în „Melanges d'archeologie et d'histoire 
de l'f:cole Fran!;aise ă Rome" 70, 1958, p. 147-176. 
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fiind foairte aproape să-'l captureze pe Rege viu. Asta se poate explica 
prin flaptJu1 că artisitiul, oaire a putut să nu fie prezent ,la aceas-tă scenă38, 
trebuia să se bazeze pe un 1rapart oficial ţinut să fie mai dramatic decît 
reaUtatea, aşa precum este sugerat şi de cuvintul cepisset din inscripţia 
noastTă." 

AceaSltă nouă imagine a lui Decebal, deşi roasă şi ea sub pămint unde 
a stat pînă a fosrt; găsită, nu pledează deloc pentru figiuria pileatului de 
la Tapae, ci pentru celelalte po'l"trete clare ale regelui dac, cu o faţă 
alungită şi o f1PUnte neteşită; deşi a fost făcută după descrierea lui Maxi
mus, nu după ţeasta lui Decebal rostogolită pe treptele Gemoniei, ea 
rezumă lineamentele cunosoUJte ale portretului celrui autentk. 

Fig. 8. Cichocirus, CXLVII, 393; Ia C.-H. Daicoviciu nu este re-pro
dusă această scenă; Florescu, 'Da.fel CXVIII, scena CXLVII, n1r. 392; Mi
clea, p. 195, CXVIII. 

Şi în acest tablou apaire caprul lui De,cebal, numai oapul lui, tăi,at 
şi dus de Maximus (din scerua precedentă), împreună cu mina dreaptă 
tăiată tort de romani şi cu oare îşi tăiase el însuşi cairotida stingă în scena 
sinucideirii, şi apoi expus la Ranisst01rUm, o :localitate îrucă neidentifioată39 , 
în faya legionarilor şi a auxiU.ariloir, ca aceştia să se convingă de moartea 
teribilului loir duşman. 

Este numai mnturul \/lag al ţesrbei 1lrui Decebal, deoarece această sec
venţă este cea mru degiradiartă fie de intemperii, fie de mina omrului, din:tre 
toate scenele Columnei. Nu serveşte pentll"u identifioarre, decit doar inten
ţional, însă din aceasta rezultă că Decebal este înfăţişart de şase ori pe 
acest monument ,celebru între monumentele celebre ale tutUJror timpudlo:r. 

După 1acea.stă tirecere în revistă a imaginilor veridice aile lui Decebal 
pe Columna lui Traian, sprijinindu-le pe ireproduceri dare fotografice, 
socotim că cirtitorul-spectaitoir poate să-şi dea seama însuşi de urrmătoairele 
realităti: 

AŞa-zisul Decebal de la T,apae nu ,aire nid pe departe locul deţinut 
de Decebal cel adevă.rat în viziunea artistului sau a arrtiştiJloir monumen
tului, oa1re exprimau de ailtfel voinţa lui MaI'OUS Ulpius T11aianus. Decebal 
apare totdeauna ca un pendant al bi1ruitorolui, alternîndu-se unul pe altul 
însă în ipostază regală, nu pHi,t, pe din dos. La Tapae, respectivul piileat 
n-<are nici un rosrt, în afairă de acela de a ump1'ea golul dintTe ,oei doi 
copaci ai pădurii de pe pl1anru:l al doilea, unde se 1termină întreg tabloul 
sintetic al bătăliei, în timp ce pe planUil înrtîi, jos, sînt înfăţişaţi dacii 
care se ocupă de sailvarea răniţilor; copacul din dreapta încheie tabloul 
şi-l sepa1ră de girupul UJI"mătoc iaJ. lui 'DI'aian. Acest piileat izolat se găseşte 
singur, nu ca acela din toate celelalte secvenţe, în oore prezenţa subordo
nată a a,ltoir personiaje scot în irelief pe toate reUefurile Columnei peirso
nalitate.a de prim plan a :regelui îoouşi. Pi1leatul nici nu este prezentat 
în întregime. E niumai un medailion, spre stînga, cu piJ.eusul pe cap şi 
cu fail.d'llll"ile s;umaire ale hainei împrejUirul gîtului. Atît. Nici umed, nici 
bust. Tobul se termină brusc, căci sc-ena răniţilor reţine atenţi.a. 

38 Speidel insistă în notă asupra diferenţei de clasă artistică între scenele Co
lumnei şi stela de la Grammeni, exemplar de artă provincială. 

39 Speidel este de părere că unul din cei doi care expun capul lui Decebal tre
buie să fi fost însuşi Traian, împăratul. Părerea se cere discutată. 
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ln ceea ce priveşte argumentele invooate de P.anaitescu întru certi
ficarea ipotezei aruncate de Cichorius şi .respinsă de Petersen, ele flutură 
în vint. Ceilalţi daci, pileaţi şi un comat, din imediiat.a apropiere a meda
lionului, nu sînt luaţi în oonsiderare. SteaguiriJe dacice, bălaurii-dracones 
care se înalţă în faţa lor nu-l indică neapărat pe rege; sînt numeroase 
scenele pe Columnă, unde dracones sînt purtaţi ·atît de pi:leaţi cit şi de 
comaţi, fără ca Decebal să fie prezent acolo. „Distincţia •· care ar distinge 
acest portJret de pileat nu este ceva unic, deoarece distincţia caracteri
zează, de asemenea, chipurile altor nenumăraţi daci, fie pileaţi, fie comaţi 
simpli. 

Dair, nune venio ad fortiora: nu tirebuie să ai ochi şi ştiinţă de antro
polog ca să-ţi dai seama neforţat că pileatul de la Tapae are alt facies 
<lecit regele dacilor, cel adevă•rat. (Fig. 9 şi 10). 

Capul tapaeensului esite scund, nu înalt. Nici fiuntea nu e înaltă, 
dominantă, ci este teşi·tă şi scurtă. Ochii - adică cel stîng, căci e vorba 
de un profil - sînt bulbucaţi, nu adînciţi, sub aroadele care sînt super
ficial trasate. Nasul nu-i acvHin, ci-i oblic şi cu nările convexe. Te izbesc, 
apoi, pomeţii obrazului, bine pronunţaţi, element zigomatic specific aces
tui personaj. Lobul •urechii e bine desenat şi atî:rnat. Must.aţa, un covrig 
închegat şi încovoiat spre stînga, necontopLtă ·cu bairba, deasupra unei 
buze superioare puternic profHate de parcă ar fi înţepată de o albină; 
iar buza inferioară, puţin mai retrasă faţă de cea SJUperioară, este totuşi 
net profilată. Barba nu este lungă, nici bogată; constă mai curînd din 
.şuviţe, iiair spre vidul bărbiei se desprinde de şuviţele care încadrează 
failoa. Nu are gî•tul lung, înalt, ci se ţine stirîns, ghemuit. 

Dar Decebal, aşa cum apare în cele cinci momente ale Columnei? 
lmagin.He de pe Columnă ni-l pirezintă prin elemeI1!tele unui facies genuin, 
care sînt fiecare în parte contrarul trăsăturilor pHea1ru.lui cu pricinia. De 
aceea, nu le mai repetăm. Căci arr fi să atingem măreţia, demnitatea şi 
suveranitatea cuceritoare a porrtJretulrui ,lrui Decebal. 

Exprimăm însă o dorinţă. Anume, oa toţi cei care au acum posibili
ta~ să compare cele două tipuri de bărbart, să-i .acorde pe viitor locul 
cuvenit, în reprezentări şi în discuţiile eventuale, lui Decebal cel ade
vărrot, nu uzurpatorului. PHeatru.l de la Tapae, ajuns - .repetăm - fără 
să V'rea să fie considerat şi preamărit oa rege al dacilor şi al nostru, va 
reintra, cum i se potriveşte, în anonim.ait, ·continuînd dincolo, în lumea 
„nemllJriitorilor" daci, să-l slujească pe capul statului dacic, nemaiarogîn
du-şi, făiră să vrea, titlul de suveiran. 

Iar Decebal cel autentic va trebui să-şi 1recîştige toate drepturHe 
pentrn iconografia românească, în pictuxă şi în sculptmă, precum şi în 
man'l.10lele şcolarrLlor dornici să-'l cunoască aşa oum a fost aievea. 

In conexiune cu imaginea ce.a adevărată a lui Decebal, aşa cum ne-a 
păstirat-o calwnna ilui Traiian, şi, fireşte, pe baza cuncluziilor de mai 
sus, ţinem să aducem în discuţie şi a doua identificare a rregelui dac, 
făoultă tot de portiretistul său, Eani•l Pania.Hesou. Nu dintr-un motiv destră
măto:r, ci ascultînd de enunVUJ chibruinţei romane: amicus Plato, sed 
magis amica veritas. 

Căci, minat de dorinţa de a-<l desprinde tot mai mu1t şi tot mai preg
nant pe Deoebail din ceaţa wemiJoc, Panaitescu a orerut că-l poate vedea 
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şi în bustul taciturn ce se odihneşte în Muzeul Vaticanului din Roma, 
galeria zisă „Br.accio Nuovo", sub nr. 127. 

In acest scop, ·a chintesenţiat caracteristicile portretului lui Decebal 
de pe Columnă, •pentru a i le aplica nou-descoperiitului ·rege al dacilor. 
Caracteristicile acestea păcătuiesc însă printr-o contopi•re deliberiată a 
trăsăturilor ·lui „Decebal" de la Tupae cu acelea ale irealului subiect 
disoota.t. Ele sînt înşirate precum urmează (şi apelăm iiarăşi fa cititor 
să compare, din nou, cele două imagini divergente): „O bairbă plină şi 
deasă umple de jur-împrejur obrajii fără nici o întrerupere. La alţi pri
zoni•eiri daci, comaţi sau pHeaţi, barba are mici goluri. Părul scurt, acoperit 
aproape în întregime de un pileus cu vîrful .că?Jut înainte vîrît sub 
urechHe care rămîn descoperite, şi acoperind cam un sfert din frunte. 
Pomeţii binişor pronunţaţi. Nasul cu nările largi şi u.şor convexe la 
mijloc. Gura mare cu buzele groase ·acoperite cu mustăţi împărţite re
gulat şi prelungindu-se în ambele părţi pînă la întîlnirea cu barba. Sprin
cenele bine rnaroate în arc, mari şi dese; însă în unele ghipsua"i sînt 
deteriorate. Ochiull, sculpitat şi profund, dominant, dă o expresie de extJra
ordinmă putere şi este fără îndoială elementul esenţial ca:re oairacterizează 
capul lui Decebal'" (p. 407). ~ 0 

Panaitescu, în capitolul ·lucrătii întitulat tot apodidic „La testa di 
Decebalo nel Museo Viatioano", reproduce acest bust, din faţă şi din profil: 
„Fig. 11. Decebailo nel Museo VatLcano, No. 127 - Fig. 11 (recte: 12). 
Profila. Museo Vaticiano, No. 127" (p. 409)~ 1 , şi repetă oall'aoteristidle por
tretului lui Decebal de pe Columnă, accenruîndu....1le nu pe acelea ale 
neauterutioului, oum ar fi cerut logica sa proprie, ci pe ale celui real. 
Apoi îşi concentrează rondeiul toomai asupria elementului caracteristic 
al regelui dac, nu al pileatului anonim de la Tapae, adică asupra ochilor 
bullbucaţi, şi încheie: „Insă, ceea ce dă expresie şi putere ·acestui oap 
sînt ochii. Ochii sculptaţi profund, cu privirea severă şi wlemnă, for
mează şi aici elementul oare concenitirează şi domină cairacteristicHe acestui 
cap. Conoluzi1a se impune de la sine: capul nobilului dac din Muzeul Vati
ccinului nu poate fi altul decît acela al regelui Decebal (s.n.)" (p. 408). 

lmpotriva acestei identificări se ridiJCă o serie de obiecţii. 
După cwn airată, ~u.o:ro cunoscut, Panaitescu, iaicest bust taciturn se 

găseşte în galeria Braccio Nuovo începînd din anul 1822. A fost adus din 
Forum Traiani, unde gruvernul kancez, au ooitoriL'laţia papei Pio VII, a 
întreprins săpături .arheologice. Prin urmare, este o descoperiire databi1lă; 
nu ere cunoscut mai înainte. Examinînd .aoest bust ~aşa cum am făcut--0 
~i noi, la Roma), Panaitescu e si•Ht să constate: „e interesant de adaus 
că parlea posterioairă a marmurei nu e modelată, ceea ce dovedeşte că 
acest cap fusese ataşat la un perete. Fiind găsiit în Foru'1 ~ui Traian, unde 
şi acum mai sînt cîtevia trupuri fără oapete de daci prizonieri, e foair.te 

40 Am subliniat cu italice caracteristicile capului lui „Decebal• de la Tapae, 
ca:·1 toate celelalte caracteristici nesubliniate exprimă de fapt capul lui Decebal 
cel adevărat. 

41 Bibliografia sa este pertinentă: Guida del Museo Vaticano, Roma, 1924, 
p. 270; W. Helbi.g - W. Amelung. Filhrer durch die offentlichen Sammlungen 
klassischer Altertumer in Rom, I (ed. 1912), p. 32; Walter Amelung, Die Sculpturen 
des Vaticanischen Museums, I, Berlin, 1903, n. 127, Taf. 21. 
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probabil că acest oap nu aparţinuse unui bust, ci mai curînd unei sbatui 
ataşată, de exemplu, unui zid al basilicii Ulpia." 

Acest amănunt iJrecu:z.abH infamă posibhlitatea ca acest cap, impresio
nant printr-o vădită taciiturnitate şi tristeţe, să fie al regelui dacilor. 
Basilica Ulpia, aşezată înbre piaţa propriu-zisă, în mijlOCU'l cărei·a se aHa 
statuia ecvestră a lui 'Draian, şi între bibliotecile greacă şi romană, caire 
cuprindeau la mijloc Columna, cu „porticul înconjurător erau împodobite 
cu statui ale personajelor, aşezate acolo nu numai de Traian, ci şi de 
urmaşii săi, cu trofee de ·război şi cu imaginile sculptate ale dacilor 
învinşi, dintre care nu lipsea figura dî:rză şi mîndră a .lui Decebal."4Z 
De-a lungul bazei absidei acestei basilici e-ra incis cuvin tul LIBERT A
TIS43. Bustul în cauză, care nu era finisat şi căruia prin urmare i se 
fixa.se un loc secundar lingă unul din pereţii basilicii, nu putea să-l 
reprezinte în acea incintă a slavei trai<mice, după terminarea celo:r două 
războaie crînC€ne, lungi şi difidle, pe însuşi Decebal, pe cel mai mare 
şi mai VTednic adveTS:arr al celui mai bun principe. Acest bust îl repre
zenta pur şi simplu tot pe un tarabost, desigur copiat după chipul viu 
al unuia din prizonierii de război daci aduşi la Roma în triumf şi rare 
avea, prin etnicitatea sa, trăsături specifice dacice, în general asemă
nătoare cu ale lui Decebal cel arutentic44• Aşa cum pot să fie considerate 
şi oapetele celor opt tarabostes daci luaţi din Forul lui Traian şi aşezaţi 
sus, pe attica Arcului de Triumf al lui Constantin cel Mare aflat între 
Coloseu şi Pa.ilatin, daică le priveşti de jos de la picioarele Arcu1ui, fiindcă 
acestea nu au fost studiate special, nici reproduse, fotografic sau altfel, 
pînă acum: acelaşi gen de nobili daci, prizonieri, căci aru mînile puse 
una peste alta în semn de dediticius, distinşi printr-un a€'r deosebit de 
nobleţe. Cel mai Braccio Nu.ovo esite deci unul dintre nobilii daci ai 
războaielor daco--romane. 

Totuşi, şi acesta a început a fi considerat oa fiind însuşi Decebal. 
Profesorul I. I. Russu de la Cluj, unul dintre cei mai de seamă tracologi 
şi dacologi ai noştri, îşi însoţeşte S'tudi:ul înUtulat Decebal regele dacilor 
(în „Transilvania", an. LXXII, 1941, sept. m. 7) cu o fotografie: „Decebal. 
(Bronz în Muzeul Vartioanului)", care este pileatul din Braccio Nuovo, 
dar întir-o ipostază colorată, vopsit de cineva, c.aire îl arată ca şi cind ar 
fi „în bronz", pe cînd originalul e în marmură de ~ara. 

Povestea porbretului lui Decebal nu s-a sfîrrşit. Avind în ochi şi în 
minite imaginea cea adevă·rată a lui Decebail. de pe Columna lui Traian, 
să ne apropiem acum de bustul cel mai imperiial. al regelui noscbru dac, 
care de l,a Roma din Forum Traiani a ajuns să împodobească celebrele 

42 C. Daicoviciu-H. Daicoviciu, Columna lui Traidn cit. p. 8. 
48 Luigi Canina, Glt edifici di Roma antica cogniti per alcune importanti 

reliquie, descritti e dimostrati nelZ'intera loro architettura, Roma, 1848, p. 283. 
Ari se indică detailat şi precis cum „pe laturile (basilicii) erau figurile provinciilor 
subjugate şi regii sclavi, care erau puse să susţină ornamentele de sus ale atticului 
în chip de cariatide şi cu aceeaşi decoraţie". Inscripţiile legiunilor cu ex manubiis 
(„din pradăM) ofereau spectatorilor gloria romană în plină desfăşurare, în epoca 
ei de maximă înflorire. 

44 Pentru astfel de similitudini cf. Miclea, o.c., p. 127 nr. 113 sau p. 139 nr. 136; 
după cum, ibfd., p. 139 nr. 141, un alt pileat seamănă nespus cu „Decebalul• de 
la Tapae, fiind deci un al.rt pileait cu aceeaşi facies. 
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galerii de sculptură greco-romană ·ale Muzeului Ermitaj din Leningradul 
nordulrui (v. figura nr. 11). O focem ou ·atît mai virtos cu dt acest ~<XnAevc; 
as·tăzi aflat pe malul Nevei zăpezHo'r nu a fost considerat, în parte din 
inadvertenţă, să nu spunem din neştiinţă, VTrednic de a prefoţJa şi ilustr'a 
istoria noa<>trră. 

Unul din daicii rajuru;;i în Muzeul Erm1taj purtînd azi cota A 427 
(fost m. 51) („Dac") făause pairte odinioairă din Colecţia Campana de la 
Roma. A fos.t găsit pe la anul 1855 în Forul lui Trai·an, intirînd apoi în 
valoro.Ma Colecţie Campana, tot la Roma. Este desoris şi făcut cunoscut 
printrr-o admiTabilă fotografie, mai întîi de Henry d'Escamps, Marbres 
antiques du Musee Campana a Rome, Paris, 1856 in folio; repetat în 
a doua ediţie: Galerie des marbres antiques du musee Campana a Rome, 
Soulptoces grrecques et romaines, seconde edition, Berlin-Londres, 1868.45 

D'Escamps (ed. II, No. 85, a et b) dă ·următoarele amănunte asupra 
celor două roapete de daci din această Colecţie pe care le redăm în fran
ţuzeşte: 

„Rois daces. 
„Tetes ,coloss·ales en mfilbre. 
„Les Romains eleverent de nombreaux monuments dans Ies differen

tes pairties de la vme Eternelle. pourr perpetuer le souvenir de leurs 
triomphes sur Ies Rois barbares. 

„C'est a quelque monument de ce gen:re qu'appartiennent Ies deux 
tetes ·oolossales du musee Campania. Le s-tyle en est large et l'expr·ess\on 
remarquable. La soulptua:e entiere est d'une parfake conservation. 

„Ce qui donne de la valeuu· aux conjectures qu'on vient d'emettre, 
c'est que ces tetes ont ete rtrriouvees tout n~cemment dans des fondations 
qui touchent au Forum de 'Drajan. Or, on sait, tant pair l'histoire qua 
pair Ies restes des statues enfouies dans -le milieu de ce forum, ·aujourd'hui 
en par:tie degage, qu'il e1Jait deoore partioulierement des monuments qui 
rappelaient Ies succes de 'Drajan dans la Dade. 

„Selon 1toUJte probabHite, '1a pl,us behle et la plus noble de ces rtetes 
est le po·rt:rairt de ce troi Decebalus, dont le conquerant de rla Dacie Trajane 
celebra a Rome ,la defoirte ,avec tant de pompe. Le Musee de Londres (1) 
possede une :tete antique de ce Decebalrus."46 

W. Firoehner, unul din co1wnniştii de vază, în studiul său amintit 
La Colonne Trajane din 1865, p. 5, 1acceptă prezenţa lui Decebal în acest 
bust magnific din Oolecţia Campa.na st:rămutat în Rusia, şi-l publică, după 
un desen de ·pe 11wma fortogirafiei d'&oamps, (dată de noi, aki), ou titlul 

45 Ambele aceste cărţi-albume nu se găsesc în bibliotecile din ţara noastră. 
46 In notă citează: „Description of the British Museum, t. III, pi. 6". In această 

privinţă să precizăm că bustul dacului din British Museum - pe care l-am examinat 
de aproape -, o lucrare fără îndoială din aceeaşi serie trainică, nu poate fi al 
lui Decebal, deoarece este al unui tînăr imberb, distins, fireşte, şi fără pileus, des
coperit. Este, fără îndoială, totuşi imaginea unui dac tînăr, important. Plinuţ, cu 
părul ondulat încadrlndu-i obrajii, seamănă mai mult cu figura dacului tînăr rănit 
~i scos cu grijă din bătălia de la Tapae, chiar sub medalionul pileatului dintre co
paci, însă reprezentat pe prim plan. Gîndul, in legătură cu bustul de la Londra, 
ne duce mai curînd la cei doi băieţi ai lui Decebal, prinşi de romani, după scena 
sinuciderii regelui dac. Ei au fost duşi desigur la Roma, în triumf, şi tînărul dac de 
la Londra este poate chiar chipul unuia dintre ei. 

87 
www.mcdr.ro / www.cimec.ro



„Buste de Decebale (Musee de Saint-Petersbourg)", punindu-i nota: „Buste 
colossale d'une pairfaite conservart:ion (Ja tete seule antique), trouve vers 
1855 pres du Forum de Tirajan. Ancienne colletion Campana. - Repro
duit d'apres la photographie publiee pair H. d'Ewamps.'" 

Prin urmare, între anii 1856 şi 1865 Colecţia Campania a fost achizi
ţionată, fără îndoială din voinţa „Ţairului Liberator" Alexandru al II-lea 
(1855-1881), oare i-a smUJls pe aceşti doi daci, dintre care unul este 
Decebal, într-o vreme cînd în ţară la noi, cu tot entuziasmul anului 1859 
al Unirii, nu-şi făcea încă loc interesul de a achiziţiona pentru capitala 
noastră acest măreţ bust al lui Decebal. 

In catalogul rusesc al lui G. Kizeriţkiy, Muzeul de Sculptură Antică 
(Ermitajul Imperial), ediţia IV, Sanktpeterburg, 190147, p. 21, se arartă: 
„No. 51. Dac. Cap colosal cu căciulă. Luornre de la începutul secolului 
al Ii-lea e.n. A aparţinut, probabil, ca şi capetele Nr. 53 şi 58, uneia 
din statuile daciJor carr-e se află astăzi pe Arr-cul de Triumf al împăratului 
Constantin de la Roma şi care se aflaseră odinioară pe .Arr-cul de TTiumf 
al împăratului Traian. Aceste statui, fă.cute din marmw-ă „pavonazetto". 
aveau capetele şi mînile făcute din marmocă albă. Capetele au fost luate 
pe ascuns, la pororu:ia vestitului Lorenzino de Medici şi nu se cunoaşte 
unde au dispărut. Iar pe locurile lor au fost puse altele noi, de către 
sculptorul Braoci. Capetele noastre, toate sînt pe noi busturi de ghips. 
se aseamănă perfect ca dimensiuni şi oa execuţie cu statuile de pe Arcul 
de Triumf al lui Constantin, mşa că se poate spune că ele aparţinuseră 
cîndva acestor statui. 

„Restaurat din ghips: nasul., o parte a arcadei stingi, unele bucle 
ale bărbii, părţi ale pieptului şi îmbrăcămintea. 

„Miarmlllră de Oarraira. !nălţimea oapului 0,624 m. Colecţia Cam pana." 
Kizeriţkiy dă şi o fotografie a oapul'l.l.i, spre stînga. 

Pe lingă detaliile desoriptive precise, Kizeriţkiy greşeşte dnd repro
duce, cont:riar celor arătate de d'Esoamps de F'roehner asupra provenienţei 
şi datei acestei sculpturi romane, „basmul" care-l pune pe nebunatecul 
Lorenzino de' Medici să rupă oa.petele celor opt statui de daci, aflate 
astăzi pe Arcul de Tdumf al lui Constantin cel Mare, şi să ... le piairdă. 48 

Neavînd aici posibilitatea să alegem între d'Ewamps şi Froehner („la 
sculptUJre entiere est d'unie parfaite conservation") şi Kizeriţkiy (PeKTasp. 
H3 rnnca: HOC, HaCT JJHBOli 6pOBH, HbKaTOpble JJOKOHbl, rpy.n; li .n;paHHpOBKa) 

socotim că, în cazul că i s-au făcut unele restauraţii încă la Roma, acestea 
au respectat stilul, viziunea, dimensiunile şi fizionomia subiectului, incit 
avem sub ochi o imagine autentificată a glipticii tra1anice. 

Asupra acesrtui bust s-a pronunţat Panaitescu (o.c., p. 408) - apă
rîndu-şi prin eleminaire, pe cei doi Decebali ai săi. După ce-şi exprimă 

47 Nici cartea aceasta nu se găseşte în bibliotecile noastre. Astăzi are cota 
Ermitaj A 427 (fost nr. 51). Asupra acestui bust cf. şi A. I. Voşcinina, Golovî „var
varov" iZ sobraniya Emitaja, in Trudi anticnogo otdela Muz. Ermitaja, Leningrad, 
1946, p. 199 sq., precum şi studiul lui Andrei Bodor, Contribuţii la problema cuceririi 
Daciei, în ActaMN, I, 1964, p. 139, nota 10. 

48 Afirmaţiile acestea, puse în circa lui Lorenzino de'Medici şi povestite chiar 
de istoricul Paolo Gioviu, au fost abandonate de către critica istorică modernă 
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certi,1Judinea că pileatul din Bra.ocio Nuovo este Decebal, scrie: „Un alitlro 
busto o statua de1l ire dei Daci, non si conosce", i0r în notă îl citează pe 
Frnehner cu bustul lrui Decebal, întemeiat pe d'Escamps, ca să conchidă 
cu logica sa: „Avem aci, de bună seama, o ipoteză falsă" (Abbiamo qui, 
certarnente, una falsa ipotesi). 

Oricum, ·e ciud0t că iaooastă „ipoteză" nu a fost luată în considerare 
şi nici lal15'ată de toţi învăţaţii noştri, istorici, iairheologi şi istorici de 
aptă care s-au ocupat de daici, nici înainte, nid mai tîirziru. 

In schimb, cunosoutiul istoric şi arheolog maghiar Kkaly Pal oare a 
înbreprins cercetăiri şi săpături daco-romane în special în judeţul Hune
doall'a, în studirul său temeinic întitulat Decebalus, care are ca subtitlu: 
„86-106. In memoo1.a aniversării ,a 1800-a de ila moartea sa"49 dă dovadă 
de o bună orientarre faptică şi bibliografică, şi scrie, printre alte~e: 
„Bustul lui Decebal păstrat în muzeul ţarilor din Sanktpeterburg este 
o compoziţie ,excepţională, în oaire ar,tistul a ideali:oat faţa, exteriorul 
genialului barbar. !nalta sa fa-unite, trăsăturile voHtive :reoglindesc o coilo
sală forţă spiiri1tuală, mustaţa plină, barba ,lungă dovedesc o în@'ijke 
aleasă. Aşa de elegant poate că nu a fost Decebal, mişcările că1ruia erau 
fireşti, iar veşmintele cele mai simplu cu putinţă. Trebuie aşadar să 
oonsiiderăm chiprurile de pe Columna lui Tmian oa fiind cele autentice; 
artiştii iimpe:ratol'Ului, cu o singură excepţie, nu iau idealizat; au înfăţişat 
totdeauna adevărul real, cum 1le îngădui1a capaciibatea şi destoinicia lor." 
Kkaly se opreşte apoi asupm ipotezei lui Cichorius privitor la pileatul 
de ]1a Tapae, fără ia conchide ceva pozi:tiv. Pe urmă, confundă unele scene 
şi personaje, abătîndu-se de la ortodoxia interpretării Columnei; în gene
ral, însă, viaţa şi faptele liui Decebal sînt p~·ezentat.e coreot. 

Biogmful lui Tirei:an şi implicit şi al lui Decebal, Roberto Paribeni, 
publică în Optimus Princeps, la p. 196 din primul volum, fotografia pi
leatul'lli de la Ermitaj, care este fotografia lui d'Escamps, cu subtitlul 
neangajat: „Fig. 14 - Un capo Dace", deci „o căpetenie dacă"·, fără alte 
indioaţii. 

Astfel stînd luorurile, raportînd acea-;tă admi'l·abilă lucrare - chiar 
dacă numai capul este original, ia•r bustul cu umerii, peste care veşmîn
tul e încheiat prink--0 pafta asemănătoare aceleia din scena sinuciderii -
la imaginile fizice ale regelui Decebal, la cele reale, de pe Columnă, 
se consitată o frapantă asemănare cu toate acestea şi o dezase;11ănare cu 
aceea de la Tapae. După cum just ,remaircă Kkaly Pal, bustul de la Ermi
taj este idealizat, elegant, stiliziat. Se menţine într-o similitudine izbitoare 
foţă de chipUJri1le lui Decebal de pe Columnă, cu faţa-i alungită, nobilă, 
cu ochii aidînci şi privirea coneentmat dominantă. Pus alături de bustul din 
Brnocio Nuovo, tarabostul de la Ermitaj se înalţă măreţ, oa şi cînd a.1· fi 
-cu un oap mai maa:e decit altă •lume; aceasta, ca expresie, deşi centimetrii 
unuia diferă categoric: 0,60 om •cel de la Vatioan, de ai ·celui de la Er
mitaj, 0,68 cm. Ultimul este finisat perfect, nu em destinat ataşării la un 
perete. Ni-l închipuim printre celelail1e capete de daci din Bazilica Ulpia, 

49 In HTRTE, XVIII, Deva, 1908, p. 1-17. 
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găsiţi acolo şi aflaţi azi prin diferite muzee, tronînd prin înălţimea sa 
supranaturală, aşa cum e imortalizat în scena sinuciderii, cînd tirece la 
nemurire, mai maTe decît natura, şi atrăgînd admiraţia tuturora asupra 
făpturii sale frumoase, viiriile, calme, solemne şi regale. 

Nu pentru a-l întrista şi mai mult pe pi.leatul din Bracdo Nuov'), 
ci pentru a-l înălţa pe cel de la Brmitaj, credem şi afi.rmăm că acest.a 
îl înfăţişează pe Decebal, regele dacHor. Chipurile sale de pe Columna 
lui Traian, tot atitea copii după natură, sînt înf·rumuseţate şi sublimate 
prin această imagine extraordinar de elocventă. Decebalus per Scorilo 
este astfel bine şi definitiv cunoscut, înlă:tuirînd celelalte imagini oaire dau 
o idee greşită despre cuceritoarea pe~oonă şi personalitate a învinsului 
lui Traian, dar neînvinsului în inimile noastre.• 

LE VRAI VISAGE DU ROI DECEBAL 

Resume 

Sur base de l'iconographie glyptique la celebre Colonne Trajane de Rome„ 
'"'1 l'on a pu deceler dans Ies scenes des deux guerre daciques de Trajan l'image du 
dernier et heroique roi des Daces, on a lance ces dernieres annees - comme etant 
authentique - l'image d'un pileatus (noble) dace se trouvant dans un contexte 
toul-â-fait secondaire, au bout de la bataille de Tapae, place entre deti.x arbres 
rte la foret sous laquelle se deroule la bataille. Cette identification fut faite par 
Em. Panaitescu, dans une etude: IZ ritratto di Decebalo, publie jadis dans les „Ephe
meris Daco-romana" (v. bibliographie). Contre cete identification plaide en plus la 
difference somatique de cette figure d'avec les autres representations de Decebal 
sur la meme Colonne, ainsi que la preseance que les artistes de cette longue theo
rie glyptique romaine accordait toujours, dans les autres scenes, au roi ennemi res
pecte par le vainqueur. 

Une suite d'images ou, d'apres Ies recherohes et opinions de Cichorius, Peter
sen, Froehner, Lehmann-Hauptleben, Constantin et Hadrian Daicoviciu, rapportees 
dans cette etude, qui toutes concordent entre elles, confirment l'insoutenabilite 
de la precedente identification. 

A la fin de l'etude est evoque la magnifique buste conserve aujourd'hui dans 
le Musee Ermitage de Leningrad, en provenance de la Collection Campana faite dans 
le Forum Trajani ă Rome, qui, d'apres l'auteur, ainsi qu'apres l'opinion de maints 
autres archeologues, eternise le vrai visage du roi Decebal, tout en s'encadran.t dans 
la meme serie des visages du meme roi dace qui nous est transmise par la Colonne 
Trajane. 

• Problemele aduse în discuţie în acest studiu au mai fost prezentate publi
cului într-un comentariu difuzat de Radiodifuziunea română, la 15 ianuarie 1974, în 
emisiunea „Memoria pămîntului românesc". (V. şi nota La „Cronica radio" întitulată 
„Războiul savanţilor", de Raluca Bungărzan, în revista „Săptămîna culturală a rapi
talei", serie nouă, nr. 166, vineri 8 februarie 1974). Apoi, la 16 aprilie 1974, a avut loc 
o dezbatere asupra aceluiaşi subiect, tot la radio, cu participarea lui C. C. Giurescu„ 
Emil Condurachi, Radu Vulpe şi a subsemnatului. Consecutiv, în revista „Magazin 
istoric", an. VIII, nr. 6 (87), iunie 1974, am publicat un succint articol „Adevăratul 
chip al lui Decebal", însoţit de cîteva imagini din gliptica decebalică. Pe urmă,. 
a fost rostit glasul unuia dintre cei mai competenţi dacologi ai noştri, profesorul 
Hadrian Daicoviciu de la Universitatea din Cluj-Napoca, în revista „Steaua„ 
an. XXV, nr. 7 (326), iulie 1974, în care se pronunţă cu perfectă judiciozitate şi 
obiectivitate asupra problemelor mai sus menţionate. 
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Decebal dans la scene symbolique de la soumission du peuple dace devant de 
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Le detail de la premiere figure (La tete de Decebal). 
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guerre. 
Decebal est sur ses gardes et suit un attaque des daces contre Ies romans, 

dans la deux:ieme guerre. 
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