
CONSIDERAŢII PRIVIND ICOANELE PE LEMN 
DIN ŢA1R,A zA,RANDULUI 

LUCIA RONDOLEANU 

Icoanele pe lemn şi sticlă deţin un loc de importanţă majoră în arta 
veche românească, constituind, împreună cu pictura murală, valoroase do­
cumente de reconstituire a mediului artistic dintr-o anumită epocă is­
torică. 

Prezent în număr marc în toate zonele judeţului Hunedoara acest 
tezaur de artă românec.scă, adăpostit în vecMle bismici de lemn şi piatră, 
nu a fost pînă în prezent sistematic cercetat. 

Pentru elaborarea unor studii temeinice, dintr-un început s-a impus 
necesitatea luării în studiu' a materialului pe zone şi pentru primul pas 
alegerea s-a oprit asupra Ţă,rii Zarrandului. 

Icoanele pe lemn din Ţara Zaraindului, cercetate pînă în prezent, nu 
sînt mai vechi de secolul al XVII-lea. 

ExpHcaţia acestui fenomen o găsim în condiţiile istorice, sociale şi 
cu 1.turale ca'I'e l-au generat. In perioada ce a urmat cuceririi Transilvaniei 
de căbre ungud, vechea instituţie a cnezatelor, ca expresie a modului de 
organizare a obştilor libere, s-a păstrat şi în aceste locuri, ca de altfel în 
toate regiuni,le mărginaşe ale Transilvaniei : Maramureş, Banat, Haţeg. 

Cnezatele român.eşti au reuşit să-şi păstreze mult timp autonomia 
datorită rolului milifar pe caire l-au avut, de a apăra aceste loauri în 
faţa invaziifor. 

Bogăţiile aurifeTe ale subsolului Ţărrii Zarandului, precum şi cele 
ale solului, pădulrile, au determinat încă pe primii regi creştini din di­
nastia arpadiană să stabilească primele raporturi de suzeranitate cu 
cnezii locali, care au încercat să preia monopolul aurului 1. 

În organizarea .rezisten~ei împotrriva oprimărilor exercitate de sta­
tul maghiarr, cnezii au fost ajutaţi de biserica orrtodoxă. Ei vor patrona o 
intensă activitate constructivă, concretizată prin biserici de piatră, ca 
cele de la Ribiţa şi Crişcior, ,ridicate în secolul a1 XIV-lea, prima de 
către cnezii Vlaidislav şi Midăuş, iar a doua de Vlad Bălea şi jupîniţa 
Vişa. 

Treptat însă, aceste vechi formaţiuni politice vor dispare datorită 
opresiunilor exercitate de statul maghiarr. 

l. Ion Miclea, "Radu Florescu, România, pămlnturl eterne, Bucureşti, p. 147. 
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ln secolul al XVI-lea, autoritatea cnezilor locali este înlocuită de 
· autoritatea centra~ă. 

Acest declin al puterii cnezilor care patronase biserica ortodoxă, 
încurajînd pe zugravii de icoane şi biserici, precum şi încercările de in­
troducere a Reformei de către autoritatea maghiară, v~r influenţa ne­
gativ dezvoltarea artelor religioase din această zonă. In schimb, în Ma­
ramureş şi în nordul Transilvaniei, zone mai izolate, se menţin legături 
cu biserica ortodoxă din Moldova. Zugravii de aici îşi vor continua acti­
vitatea şi în această perioadă, icoane din secolele al XV-lea şi al XVI-iea 
păstrîn<lu-se pină astăzi în acest colţ de ţară 2• 

Pe de altă parte, frămîntările sociale şi politice mai frecvente şi mai 
violente din Ţa1ra Zarandullui, vor face să dispară înghiţite de flăcări 
multe biserici de lemn şi, odată cu ele, comorile de artă care le adăpos­
te3.u. 

Odată cu instaurarea stăpînkii habsburgice în Transilvania, dome­
niile fOII'estiere si miniere din Tara Zarandului devin domenii ale co­
roanei care înce.arcă să transf~me p2 moţi, ţărani liberi, în iobagi ai 
statului. 

Pentru aservirea populaţiei româneşti, ce forma majoritatea absolută 
a populaţiei din Transilvania, guvernul habsburgic se va folosi şi de bi­
serica catolică. „Cîştigînd pe români pentru catolicizare, s-ar fi creat 
nu numai preponderenţa catolică de caire ImperiUJl avc3 nevoie a-şi con­
solida puterea, dzr şi instirumen~ul cu cail"e să constrîngă la fidelitate na­
ţiunile politiee" :1. 

Pi'oblema unirii cu biserica catolică a fost pusă mai întîi la sinodul 
din Alb3. Iulia în 1667. 

La 7 X 1699 se publică prima Diplomă ,~eopo:dină prin care se pre­
ved2 înfiinţarea bisericii unite, bisericEe şi preoţii fiind scutiţi de dări, 
iar prin Diploma leopoldină din 1701 se extind beneficiile asupra tuturor 
celor trecuţi la unire. 

Această acţiune de catolicizare a populaţiei româneşti a stîrnit efecte 
contraire celor scontate de curtea imperială vieneză, provocînd puternice 
agitaţii, care vor pune într-o situaţie critică însăşi stăpînkea habsburgică 
din 'Dransilvania. 

Legăturile cu ţă·rile române se intensifică şi începînd cu al doilea 
sfert al secolului al XVIII-lea în Transilvania şi Maramureş activitatea 
cunoaşte ·O deosebită efervescenţă. 

Se construiesc şi se zugrăvesc biserici, meşterii iconari învăţînd airta. 
z"J1grăvitului în centirele de tradiţie din spaţiul extracarpatin, împodobind 
cu lucrările lor bisericile româneşti. 

ln acest context istoric picturile murale religioase şi icoanele re­
prezintă „unul dintre instrumentele de rezistenţă împotriva unirii cu 
catolicismul" 4. 

2. Marius Porumb, Icoane din Maramureş, Bucureşti, 1971, p. 27. 
3. Istoria României, III, Bucureşti, 1964, p. 237. 
4. Idem, p. 268. 
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Icoanele din Tam Zarandului sînt luorate de zugravi locali sau pe­
regrini, mai ales ·din Răşinari, Scheii Braşovului, Ţa,ra Românească şi 
Banat. 

Incercînd o primă diferenţiere stilistică între icoanele pictate de cele 
două categorii de zugravi, observăm că primilor, !e este cairacteristică o 
pictură cu aspect folcloric, care clin secolul al XVIII-lea, sub influenţa 
stilului baroc, va deveni o pictură baroc-folclorică. 

ln general, ei sînt simpli meşteri de ţară, desigur talentaţi, dar fără 
prea multă cunoştinţe de pictură şi iconografie. 

Luorările lor au, însă, un farmec aparte şi se impun prin verva na­
rării, prin desenul viguros, monumental, gama cromatică restrînsă, sobră. 

In lucrările zugravilor din Răşinari şi Scheii Braşovului, reprezen­
tanţi ai curentului brîncovenesc transilvănean, se remarcă trăsăturile dis­
tincte ale centrelor al'tistice din sudul Cairpaţilor : accentuarea efectelor 
decorative, folosirea aurului la decorarea detaliilor vestimentare şi la 
fond, compoziţii fastuase s. 

Sub raport tematic marea majoritatea a icoanelor din Ţara Zaran­
dului sînt portrete. 

Iconairii din Răşinari sînt prezenţi pe me,leagurHe hunedorene încă 
de la începutul secolului al XVII-lea prin Popa Ivan Zugravul, care în 
1618 pictează pentru biserica din Cărpiniş trei i·ooane ce se păstrează în 
prezent în colecţiile Muzeului Brukenthal a. 

Pentru biserica din Trestia pictează în 1735 patru frumoase iqoane 
împărăteşti Stan şi Iacov Zugravul, fiii popii Radu din Răşinari. 

Reprezentanţi talentaţi ai şoolii de zugravi din Răşinari, ei l-au 
avut ca dascăl pe Grig.orie Ranitie din Craiova, meşter ce a desfăşurat 
o bogată activitate în Oltenfa, Banat şi T1ransi1lvania. La începutul acti­
vităţii sale, Stan pictează cu dască~ul său h Mănăstkea Tism;ina (1733) 
şi Glagova (1734), iar în 1741 cu kona.rul bănăţean Nedelcu Popovici 
execută picturile murale de la biseriaa din Banloc (jud. Timiş) '· 

Ce'1c trei icoane împărăteşti de la Trestia sînt lucrate în stil brînco­
venesc transilvănean. Două din aceste icoane „Maica· Domnului cu 
Pruncul" de tipul Hodighitria şi „Isus Histos" smt semnate de Stan 
Zugravul. Concepute monumental, siluetele înalte, elegante sînt drapate 
somptuos, feţele au trăsătUJri frumoase şi expresive, iar volumele sînt 
redate prin valoraţii cromatice. 

Cea de a treia icoană, semnată de Stan şi Iacov, înfăţişează pe 
„Sf. Nicolae" într-un stil g'I'lafic mai concis. Compoziţia a:re un pronunţat 
caracter decorativ datorat şi petelor plate de culoa·re. 

La biserica din Biirtin se păstrează paitru icoane împărăteşti din 1772 : 
„Arhanghelul Mihail", „Deisis", „Hodighitria", şi „Buna Vesti-re". Da­
torită stilu.lui apropi1at şi compoziţiilor asemănătoare, precum şi identi-

5. Marius Porumb, op. cit„ p. 16. 
6. Idem, Zugravi români din Transilvania, în .,Anuarul Institutului de istorie şi arheologie", 

Cluj-Napoca, XIX. 1976, p. 104. 
7. Idem, Relaţii artistice în pictura românească din Transilvania 5i Banat in sec. XVIII-iea, 

in „Tlblscum", 1978, p. 234. 
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tatea unor detalii priYind relieful feţelor, forma mîinilor şi faldurilor, se 
poate presupune că şi aceste icoane apairţin lui Stan Zugravul. 

Pe .la sfîrsitul secolului al XVIII-lea se impune în Transilvania 
curentul baroc.· Noul curent pătrunde în această zonă prin intermediul 
bisericii ortodoxe din Banat ce avea strînse legături cu biserica skbească, 
în sinul căreia acest fenomen artistic se manifestă mult mai timpuriu. 
„Elemente ale stilului baJI'ioc pătrund şi prin intermediul bisericii unite, 
care la Blaj, noua reşedinţă episcopală, îşi construieşte catedrala în stil 
baroc" 8. 

Printre zugravii influenţaţi de acest nou curent se numără şi Con­
stantin Zograf din Braşov, cel care a lucrat icoanele ele Turcheş (judeţul 
Braşov - 1786), Cluj (1795), Scheii Braşovului (1796) ''· 

Pentru biserica din Caraci el va lucra în 1797 trei icoane împără­
teşti : „Isus Invăţătorul", „Hodighitria" şi „Sfîntul Nicolae". 

De o bună factură artistică, icoanele poartă amprenta noului stil! 
Figurile sînt bine proporţionate, redate printr-un s:Jbtil joc de umbre şi 
lumini, îmbrăcămintea fastuoasă, cu cute ample, sinuoase, ce dinamizează 
suprafaţa icoanelor. 

Cele două icoane de la Leauţ, „Isus lnYăţătorul" şi „Hodighitria", 
datînd din 1791, sînt semnate de Grigorie Zugravul. 

Icoane lucrate de meşteri din părţile de nord şi centru ale Tran­
si,lvaniei „unde evoluează un curent de factură populară, o c.olaterală 
a picturii brîncoveneşti transLlvănene" 10, avem în zona Zarandului la 
bisericile din Tomnatecul de Jos şi Leauţ. 

Meşterilor din aceste centre le sînt caracteristice compoziţiile tra­
tate grafic, purtînd amprenta unei maniere naivf'!. Suprafeţele sînt aco­
perite prin pete plate de culoare şi au fonduriile aurii cu motive geome­
trice şi fitomorfe în relief. 

In icoana din Leauţ, clatînd din 1731, „Sfîntul Nicolae" este redat 
pînă la genunchi în costum aThieresc : felon roşu, omofor verde cu cruci 
a.lbe şi tunică verde cu bordură aurie la mîneci. Pe cap mitră aurie. Faţa 
şi mîinile sînt modelate în tonuri de ocru şi roz. Fondul albastru închis 
este decorat cu romburi şi oruci albe. Rama icoanei este profilată, aurie, 
incizată cu torsade întrerupte. 

Pe bază a două detalii mi-am permis să afirm ca aceste două icoane 
apairţin unui meşter ce provine dintr-un centru de zugiravi din zona 
centrală a Transilvaniei (Huedin - Cluj), : fondul decorat cu romburi 
şi cruci (motiv decoirativ folosit doar în această zonă) şi masa luorată în 
torsade. 

In literatma de specialitate consultată se menţionează ca aceste mo­
tive geometrice se lucrează pe un fond de aur, în relief. 

Cum, probabil, costul unei icoane era şi în funcţie de mărimea supra­
feţei oaire urma să fie acoperiită cu am, presupuln că credincioşii din Leauţ, 
cu posibilităţi materiale reduse, au renunţat la fondul de aur, iar rneş-

8. Idem, p. 235. 
9. Idem, Zugravi români din Transilvania, ln „Anuarul In~titutulul de lştorie şi arheologie", 

Cluj-Napoca, XIX, 1976, p. 117. 
10. Idem, p. 109. 
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terul a decorat fondul cu aceleaşi motive, rnmbur1 şi cruci, realizate cu 
culoare albă pe fondul albastru. 

Tot acestei ambianţe artistice din lumea satelor din centrul T,ransil­
vaniei ap3JI'ţin icoanele bisericii din Tomnatecul de Jos. 

Datate 1858 cele trei iooane ireprezintă pe „Isus Invăţător'', „Sfîntul 
Nicolae" şi „Hodighitria". Portretele sînt realizate printr-un oval plin, 
cu ochii puternic subliniaţi cu culoare brun roşcat. De remarcat desenul 
sintetic, linia foarte fluidă, amplă, arcuită, ce dă aspectul unui arabesc. 
Fondul auriu cu vrejuri în .relief, susţine 'l"itmul dinamic al desenului. 
Cromatica vie, strălucitoare, este susţinută de roşu, vernillon, albastru 
ceruleum ş.i auriul fondului. Maniera de lucru aminteşte de icoanele lui 
Nistor din Feleac. 

Icoane cu semnătura mesterilor din zona Zarandului nu au fost 
depistate pînă în prezent pe t~ren. In schimb, foarte multe dintre bise­
ricile de lemn poartă inscripţii care menţionează numele zugravului şi 
a celor carre au patronat lucrarea. Astfel, la biserica clin Tomnatecul de 
Jos, în altar se găseşte următoarea inscripţie : „S-au zugrăvit de Silaghi 
de la Abrud cu ... Iziclor şi Adamovici ... şi Marc ... de la Cluj la anu 
1845". 

Şi mai jos : „S-au zugrăvit acest sfînt altariu. şi frontoriu în zilele 
înălţatului împărat Ferdinand ... al Ardealului de la Răsărit Vasile 
Moga şi protopop Eparheii aceştia Iosif Comşa, parohul locului Nicolae 
Toma şi binefăcătoru de la Vidra de Sus Grogorie Costan care au achitat 
cu 100 ele zloţi bani de a,rgint şi cealaltă cheltuială obştea satului. La anu 
domnului 1845, august 15 zile". 

La biserica din Tomnatecul de Sus pisania se găseşte pictată pe pe­
retele care desparte tinda de naos şi are următorul text : 

„Această sfîntă biserică s-au zugrăvit de Sabo Mihai din Cîmpeni, 
anul 1807". 

Şi mai jos : „Această sfîntă biserică s-a zugrăvit de Vig Andrei (?) 
din Abrud 1807". 

Pe peretele sudic se sub'.ini:J.ză evenimentul cu următoarea men­
ţiune : 

„In zile1e înălţatului împărat Ferdinand episcop de la ... răsăriteană 
Andrei Saguna, protopopul locului Iosif Bac;ta, parohul Ioan Draia. 
[Pe]cheltuielile obştii s-au zugrăvit această biserică de zugravul Selaţes­
cu (?) Simion de la Abrudbanea şi Moţoc Caroli (?) de Ia Brad, anul 
domnului 1848". 

Simion Silaghi a zugrăvit în prima parte a secolului al XIX-lea şi 
bisericile din B1rtin şi Carad, aceasta din urmă împreună cu zugravu~ 
Dimitrie 11 

L:.:orările acestor pictori ţărani sînt uneori stîngace şi nu se ridică 
la nivelul artistic al artei religioase din Moldova sau Muntenia. Să nu 
uităm însă că spre deosebire de zuwavii din Ţările Române caire au 
beneficiat de sprijinul domnilor şi boierilor părnînteni, cei din Transil-

11. Ştefan Mateş, Dln tstorla artei religioase romAue, Cluj, 1929, p. 128, 130. 
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vania şi mai ales moţii, supuşi unei duble asupriri, sociale şi naţionale, 
au trebuit să ţină singuri piept vitregiilor sorţii. 

Pentru a înţelege viaţa lor, ca de altfel, a tuturor româniio~ transil­
văneni, în toată complexitatea manifestărilor ci, trebuie să avem în vedere 
cee;i. ce Nicolae Iocga în lucrairea „Sate şi preoţi din Ardeal", spunea 
despre istoria acestui pămînt românesc : „ .. .Istoria Ardealului nostru e 
de la început chiar o istorie de ţărani. De ţărani cu pămint şi fără, de 
ţărani cu cairte şi fără carte, de ţărani care au muncit nwnai ou braţele, 
păstrînd obiceiurile şi îmbogăţind limba prrin cînturi şi de ţărani cM"e 
au luptat ca oameni şi bărbaţi" 12. 

Acestor ţă,rani care în vremuri de restrişte, pentru a-şi salva fiinţa 
Pt.nică, aa avut tăria de a înălţa şi păstra bisericile româneşti, pe ~e 
le-au înfrumuseţat cu suflet şi culoare, le datorăm arta românească din 
Transilvania. 

CONSIDERATIOKS EN CE QUI CONCERNE LES ICONES SUR BOIS 
DU PA YS DE ZARAND 

Resume 

L'article represente le fruit du premier essais d'etudier systematiquement le 
tresar de peinture tempera sur le bois (le XVII-eme et le XIX-eme siecle), du 
„Pays de Z'lrand". 

Le materiel qui existe dans le terrain, extremement riche et interessant a ete 
selecte et introduit d;ms un catalogue qui represente le premier pas dans l'ela­
boration d'une oeuvre p3r qui nous desirons valorifier scientifiquement l'entier 
tresar de la peinture tempera sur le bois du patrimoine culturel de Hunedoara. 

12. Nicolae Iorga, Sate şi preoţi din Ardeal, Bucureşti, 1902, p. 9-1 I. 
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