CATEVA PORTRETE SEMNATE DE DIMITRIE
TURCU, AFLATE IN MUZEUL BANATULUI

Miklosik Elena

Secolul al XIX-lea este indeobste cunoscut ca vremea avantului economic,
a ridicarii claselor de mijloc si ca perioada a laicizarii artei picturii si in zonele
noastre. Este secolul burgheziei, care doreste sa obtina si ea avantajele de care
se bucurau cei de vita nobila, dar este si timpul individului care doreste sa iasa
din anonimat, doreste sa obfina o stralucire a numelui sau, sa se faca cunoscut,
séa se afirme. ;

Din aceasta perioada cunostem multe nume celebre. Zugraviidin aceasta
vreme nu mai sunt o ,,tagma", ,,0 grupare" sau ,,un cerc de pictori" (de obicei
sub indrumarea unui mester), ei se semneaza, fiind constienti si mandrii de
operele lor. Doresc pe langa recompensa economicd a eforturilor lor si
recunoasterea talentului si faima. Intr-adevar anii secolului trecut au cunoscut
multe nume de ,,mesteri", ,,malari", ,,pictori academici”, zugravi de biserici sau
»zugravide subtire" si in tinuturile noastre. Unul dintre acestia este ,,desinatorul",
cum Ti placea sa se semneze, Dimitrie Turcu (1810 — 1883).

Fiu al slujpasului de la oficiul cameral, deja la 19 ani are un atelier de
picturad in orasul natal, Oravita. Desi a fost nevoit sa faca ucenicie de cizmar,
pentru a dobandi 0 meserie sigura, el de tanar, dupa terminarea scolii primare
aluat lectii de desen de la un profesor al gimnaziului local (Kramer). Isi urmeaza
drumul ales si devine ucenicul lui Arsenie Petrovici, care zugravea biserica
ortodoxa din localitate'.

De tanar va castiga faima, dar si increderea oamenilor de seama, astfel
ca la nici 20 de ani va fi tocmit sa zugraveasca biserica din Mehadia. Aprecierea
muncii sale, dar si mandria lui personala il vor impinge sa se semneze de la
inceputurile activitatii sale ca ,,pictor academic". Atat loachim Miloia cat si lon
Frunzetti lasa deschisa problema formarii lui Dimitrie Turcu in scoli straine, de
exemplu la Minchen. Probabil ca In aceasta perioada inca nu are acoperire
pentru utilizarea termenului de ,,academic”, titlu ce-l pot folosi, de obicei,
absolventii unei academii de arta. Cert este ca pictorul are serioase cunostinte
‘de picturd in ulei pe suport de panza, mult diferita de pictura frescei, dar
greutatile nerezolvate intotdeauna cu succes ale noii tehnici ne fac sa banuim
cd ducea lipsa de o foarte riguroasa pregatire a suportului picturii, a grundului,

1. lon Frunzetti, Arta romdneascd in secol/ul X/X, Bucuresti, 1991, p. 91.
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a intinderii corecte a panzelor utilizate, etc. Ceea ce de fapt dovedeste o
serioasa carenta, deci nu sustine nicidecum ideea ca vreme Tndelungata ar fi
urmat cursurile vreunei academii. Totusi, in urma insistentelor consilierului
Grenzenstein, in 1852, aincercat sa studieze la Viena. Lipsa mijloacelor de trai
I-a adus inapoi in Banat in scurt timp. In aceasta perioadd pictorul a fost deja
bine cunoscut. inca in 1847 s-a facut observat ca portretist, executand doua
portrete oficiale reusite, cel al imparatului Ferdinand si al palatinului Josef. in
timpul revolutiei din 1848, salvandu-si familia in Oltenia, unde dupa cum sigur
marturisea a reusit sa se intretina datoritd comenzilor sigure (desi modeste) din
acele vremuri, datorita portretelor ,,de la casele boieresti".

Portretul, acest gen nou in pictura, se ncetateneste sila noi ca o moda,
cu o intarziere de aproape jumatate de veac de lumea Occidentului. Se cunosc
de mult si la noi portretele oficiale, dar marea masa a clasei de mijloc abia din
a doua jumatate a secolului al XIX-lea prinde gustul pentru aceasta arta
accesibila pentru ea (atat prin destinatia si dimensiunile portretului cat si prin
contravaloarea executantului).

. in Franta in ,,1778, batalia pentru portretele neoficiale — cici asemenea
portrete incearca Chardin sa expuna la Salonul din 1743, din 1757, mai intai sub
pretextul scenelor de gen, apoi declarate fatis ca atare — este departe de a fi
castigatd. Propriile sale portrete in pastel, pe care astazi le consideram
adevarate capodopere, sunt expuse la Salonul din 1771, impreuna cu cele ale
sotiei sale si ale catorva prieteni sub titlul de capete de studiu".

in deceniul al optulea al secolului al XVIlI-lea chiar admiratul Fragonard,
considerat de critici la inceput inovator, se simte nevoit sa revina la teme numite
,,nobile" si sa abandoneze portretele — in special cele realiste — ca pe ,,un gen
devenit prea vulgar". Multd vreme portretistii nu au fost considerati artisti
adevarati si ciudat lucru, dupa ce totusi genul portreului se impune ,,castigand
definitiv batalia", aceasta desconsiderare fata de creator va mai persista mult.

Este adevarat ca portretele noastre din secolul al XIX-lea suntin majoritatea
cazurilor creatii mai rapide. Poate personajul reprezentat considera efortul de
a copia realitatea (de multe ori ,,doar" dupa cateva sedinte) mai mic decét cel
depus in cazul picturii unei compozitii. In majoritatea cazurilor asa este: portretul
nostru banatean din aceasta perioada aduce putine elemente noi: modelele sunt
prinse obiectiv cu insusirile caracteristice, legea prim-planurilor $i a eclerajului
este pastrat rigid, fundalul este neutru, de cele mai multe ori fara profunzime,
apar accesoriile ,,vorbitoare" ale mediului in care se misgca personajul (atribute
ce ii caracterizeaza ocupatia sau situatia financiard). De fapt se trece la
popularizarea portretului de aparat din epoca precedenta.

O astfel de lucrare a intrat in colectia Muzeului Banatului Tn 1941,
apartinand creatiei Iui Dimitrie Turcu si il reprezintd pe protopopul lacob
Popovici in anul 1853°.

2. Galienne si Pierre Francastel, Porfretu/, Bucuresti, 1973, p. 153.
3. Este vorba de portretul lui lacob Popovici, pictat de Dimitrie Turcu in ulei pe panza, cu dimensiunile
0,715x0,51m, aflat in colectia sectiei de artd a Muzeului Banatului la nr. inv. 441.
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Este o lucrare frumoasa a artistului din perioada imediat urmatoare
revenirii de la Viena. Reprezinta un barbat tanar, stand intr-un fotoliu elegant in
fata bibliotecii bogate. Desi acest fundal cald, redat in tonuri de brun-verzui are
serioase aspecte puerile (carfile din raft sunt desenate parca cu ajutorul
liniarului, perspectiva liniatura este rigida si totodata gresita; cartile din raftul de
jos sunt privite de jos, iar cele din rafturile superioare de undeva de la inaltime),
el exista, pictorul este preocupat de situarea personajului sau in mediul sau
caracteristic. Dar imperfectiunea elementelor ce compun acest mediu, spatiul
denota ca fundalul este doar element complementar, putea sa fie facut ulterior,
din memorie, rolul sau era doar sublinierea preocuparilor celui reprezentat. Ca
si in cazul portretului de aparat ajuta la ,,infatisarea acestuia in exercitiul
functiilor sale™.

Accentul siin cazul portretului nostru se pune pe redarea corecta si putem
spune chiar cu maiestrie, a fetei protopopului. El este un tanar brunet, cu privire
serioasa, interiorizata, sugerand calmul pentru privitor. Portretul se detaseaza
puternic din fundal prin fata alba, usor rozalie in obraji, prinsa in chenar de parul
lung, negru, ondulat si barba neagra ce se revarsa pe piept. Vazut din profil de
3/4 spre dreapta este iluminat din aceasta directie, cu fine umbre de partea
stanga a fetei si umbre putin mai accentuate, brune sub sprancenele negre care
dau si mai multa lumina fruntii inalte si bombate.

Redareaimbracamintei este minutioasa si utilizarea corecta a tonurilor de
gri-violaceu pe negrul hainei, pentru sugerarea volumului corpului este
convingdtoare. La fel si captuseala rosie a hainei ce ,,face ape" de la roz pana
la tonuri deschise — albe, duce gandul privitorului la matasea folositd in
vestimentatie. Fotoliul, de un albastru puternic, cu motive pierdute, gen arabescuri
in alb, este intr-adevar o0 dovada a iscusintei manuirii penelului de catre Turcu.
Pe langa faptul ca asigura o insiruire a planurilor, de la apropiat ducand privirea
spre fundalul cu carti, acest obiect prin culorile fin gradate (albastru strident,
albastru-cenusiu, pana la accente de alb) ne da impresia brocarturilor din
saloanele elegante. Sugereaza starea sociala a celui infatisat, dar ofera si o
sansa pictorului de a completa gama de culori utilizata in realizarea acestui
portret.

Aceste mici detalii picturale bine realizate ne fac sa trecem cu vederea
usoarele greseli ale desenatorului, care toata viata va lupta cu redarea corecta
a raccourci-urilor bratelor sau cu realizarea corecta a proportiilor cap — corp.
Aceste probleme sunt prezente si aici, dar nu suntfoarte evidente, sisemnaleaza
insuficienta pregatire in pictura laica a lui Turcu. Mult mai slab realizate sunt cele
doua portrete recent achizifionate de sectia noastra, realizate la distania de
circa 20 de ani de cel al protopopului®.

4. Galienne si Pierre Francastel, op. cit, p. 15.

5. Este vorba de lucrarea: ,,Portret de barbat", ulei/panza, dim. 0,80x0,86m, nr. inv. 5863 si de perechea
acestuia: ,,Portret de femeie", ulei/p&nza, dim. 0,88x0,68m, nr. inv. 5864. Ambele lucrari au fost cumparate in
- 1993,
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Au trect anii si pictorul Dimitrie Turcu are de intretinut o familie din ce in
ce mai numeroasa. Se angajeaza din nou la contracte serioase, la pictare de
biserici (fie ele ortodoxe sau unite). Printre altele lucreaza si la catedrala
ortodoxa din Caransebes®. Nu refuza nici executarea de icoane sau pictarea de
firme, cum ar fi ,,Gambrinus", o picturd in ulei pe panza, de dimensiuni
considerabile (86,5 x135,5 cm) destinatd unei berdrii nemtesti. Aceasta din
urma lucrare este de fapt un portret jovial al unui bon-vivant, ce emana veselie
si naturalete nemaiintalnita astfel in celelalte iucrari ale lui Turcu’.

Revenind la cele doua portrete pandant, reprezentand probabil o familie
de ordseni instariti (sot si sotie) observam ca ele sunt semnate cu,,D.D. Turcu"
si datate Tn anul 1879. D(esinatorul) Dimitrie Turcu in acest caz insa este mult
mai apropiat de nivelul unui bun meserias-zugrav decat de portretistul promitator
al protopopului lacob Popovici. Avem in fata doua lucrari realizate cu evident
caracter provincial. Modelele sunt prinse obiectiv, chiar cu usoare note critice,
dar realizarea plasticd are serioase carente. Autorul se ocupd mai mult de
sugerarea trasaturilor personale, fata subiectilor sdi este zona in care se
concentreaza toata atentia, restul corpului, vestimentatia sunt tratate mai
superficial.

Primul portret este cel al unui barbat trecut de prima tinerete, infatisat in
hainele fine ale ,,ordsanului": cu jiletcad de matase gri, in camasa de borangic
alba si cu pipa lunga, cu lant de argint in méana, care cu cotul indepartat isi
sprijina mana drepta pe genunchi. Are fata unui om ingrijorat, priveste undeva
departe, dar este patruns de solemnitatea momentului.

Portretul — fafa in sine — este reusit: este tipul cirasanului brunet, cu
inceput de calvitie (mascata cu o suvita a parului cret adus spre fruntea inalta)
cu nas osos, cu o mustaja plind si grea ce cade peste buzele stranse,
mascandu-le. Umbrele fetei sunt calde, redate prin utilizarea ocrului alternat cu
nuante de brunuri. Pentru sugerarea zonelor foarte umbrite pictorul incearca
foarte timid sd introduca si putine culori reci, brunuri spre verzui. De aceasta
data sunt mai evidente greselile de desen ale autorului: personajul reprezentat
in fotoliu de fapt apare stand in picioare, intr-o pozitie ciudata, rigida. Scaunul
ramane un simplu desen fara volum si fara rol in aceasta imagine. Brajele
barbatului sunt prea scurte In raport cu corpul, iar corpul imbréacat in haina grea,
neagra nu are volum. Nici fundalul albastrui, ce pare verde din cauza vernilului
imbatranit nu are profunzimea necesara, iar personajul este ,,cazut", adus, in
partea inferioara a cAmpului panzei, care raméane goala in zona de sus.

Putin mai corect este plasat in campul panzei portretul doamnei. Avem in
fata noastra o tanara satena, cu ochi albastri, in haine largi, negre — putin
demodate pentru anul 1879, tinand cont de moda Europei de Vest cu bijuterii:
cercei mari de aur cu piatra, brosa mare la gat pe o dantela alba, transparenta

6. lon Frunzetti, op. cit., p. 93.
7. Lucrarea denumita ,,Gambrinus", ulei/p&nza, dim. 0,86x1,355m, nr. inv. 1365, se afld in colectia
muzeului nostru.
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si inel. Toate acestea o situeaza in paturile mai instarite ale acelei vremi pe
tanara ce sta asezata (intr-un fotoliu identic cu cel al picturii pereche) si care cu
migcari afectate isi lasa 0 mana in poala rochiei largi de dantela, iar cotul si-|
sprijina de masuia joasa din dreapta.

Portretele concepute in asa fel ca, alaturate fiind, sofii sa se priveasca, au
foarte multe elemente comune. Fetele celor doua personaje suntredate in profil
3/4 (spre stanga sau dreapta), sunt modelate cu ajutorul culorilor ce redau
zonele mai umbrite prin brunuri calde sau rozuri mai accentuate. Pictorul insa
nu reuseste decat prin ,,desen din pensuld", printr-o linie de culoare bruna mai
inchisa sa redea forma nasului. lar Tn cazul ochilor se demasca iconarul. Ochii,
pleoapele sunt si ele desenate cu ajutorul pensulei cu culorile roz, brun-rosu,
fara sa aiba gene, ca in cazul icoanelor. Privirilor le lipseste o oarecare caldura,
care ar ajuta si la interiorizarea personajelor. Fundalul in amandoua cazurile
este asemanator cu cel al frescelor: lucrat intr-un singur ton, foarte pufin iluminat
indreptul capetelor. Pare putin hazardat, dar ne duce ideeatotlaicoane sifaptul
plasarii personajelor spre baza de jos a lucrarii. In cazul frescelor, in frecvente
cazuri si la icoanele pictate pe panza in zona superioara se mentiona numele
sfantului sau titlul scenei biblice reprezentate. .

Este cazul tipic al artistilor care au exercitat o dublad activitate, au fost
portretisti si pictori de biserici. Ei,,se mentin in orbita unei traditii bine pastrate,
desi formal, apartin totusi genului picturii laice"®.

Cu toate acestea Dimitrie Turcu este unul dintre portretistii de seama ai
mijlocului secolului al XIX-lea din Banat. Este legat de traditie, atat prin mesterul
sau®, cét si prin indeletnicirea sa curenta, dar utilizeaza deja o tehnica moderna,
dobanditd in mare parte prin eforturile sale de autodidact. Utilizarea acestei
tehnici i realizarea temelor laice ii dau dreptul sa se autointituleze ,,pictor
academic" sau ,,desinator" — deci artist si nu mester-zugrav — atunci cand
»zugravitul" a fost socotit doar o meserie. El incd mai reprezintd imaginea
pictorilor peregrini, dar depaseste deja stadiul de pictor rustic. Portretele
realizate de el sunt de calitate apreciabila, lucrarile sunt dominate de eforturile
artistului pentru a reda insusirile caracteristice ale modelelor, cu tendinia de a
patrunde in psihologia acestora. In ciuda caracterului lor provincial ele nu pierd
din realismul ce domina creatia artistica a mijlocului de secol, chiar in marile
centre culturale europene.

Pentru noi aceste picturi, uneori mai naive, transmit informatia existentei
unor artisti locali cu talent, mai putin formati in academii de arta vestice, dar nu
izolali de curentele artistice ale vremii, care prin stradania lor ne-au lasat galeria
societatii contemporane.

8. Andrei Cornea, Primitivii picturii romdnegsti moderne, Bucuresti, 1980.
9. Vasile Varadean, Monumente bisericesti si culturale din zona Oravite/, Timigoara, 1981, p. 84-B5,
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1. Dimitrie Turcu, 2. Dimitrie Turcu,
Portretul protopopului lacob Popovici. Portret de femeie

3. Dumitru Turcu, Portret de barbat.
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QUELQUES PORTRAITS SIGNES PAR DIMITRIE TURCU, DANS LA
COLLECTION DU MUSEE DE BANAT

Résumé

Vers le seconde moitié du XIX® siécle dans le milieu bourgeoise du Banat apparaisse le
besoin de culture d'art. Dans les maisons bourgeois on trouvait des modestes oeuvres artistiques
a caractere religeaux et profane. Les auteurs ne sont pas toujours des maitres étrangers.

Dans la collection du Musée de Banat se trouvent trois portraits (huile sur toile) signés par
Dimitrie Turcu ,,le dessinateur", qui avait tombé dans l'oublie a nos jours. L'artiste a travaillé pour
I'Eglise (ortodoxe et gréco-catholique aussi) en exécutant des fresques mais il nous a laissé
aussi parmis les oeuvres (huile sur toile peu nombreuses) quelques portraits réalistes.

Le portraitdu,,protopope Jacob Popovici", exécuté en 1853 donne l'impression d'observation
et de pénétration de I'dme du modeéle, le peintre a réussi d'utiliser I'élément pictural pour masquer
la connaissance insuffisante du dessin. Les autres deux portraits, exécutés en 1879 (L'une
bourgeoise et probable son mari) montrent les traditions typiques des peintres d'icones:
l'absence de sireté pour la probléme de lumiére et d'ombre on pour la composition équilibrée
quand il place les personnages dans la cadre de la toile, |'utilisation des lignes, du dessin, pour
suggérer les détails: le nez, la bouche et les jeux.

Mais Dimitrie Turcu, le peintre de talent peu connu de nos région a réussi de satisfaire les
exigences de la société bourgeoise chez nous, il a créé la galerie de cette société dans la
deuxieme part du XIX° siecle.

La liste des illustrations
La 1-er fig. Le portrait du archiprétre lacob Popovici, d'apres Dimitrie Turcu.
La 2 éme fig. Portrait d'une femme, d'aprés Dimitrie Turcu.
La 3-éme fig. Portrait d'une homme d'aprés Dimitrie Turcu.
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