SCULPTURA CU TEMATICA RELIGIOASA LA
SALONUL OFICIAL 1924-1947"

Cornel Craciun

Investigarea domeniului creatiei plastice romanesti interbelice ne-a oferit
prilejul sa descoperim —in timp — liniile mari de evolutie, precum si resorturile
intime ale abordarii tematice sub incidenta careia s-au situat eforturile tuturor
creatorilor de frumos ai perioadei enunfate. Sinteza anilor interbelici ne este
oferita — in primul rAnd — de travaliul patronat de ministerul de resort sub forma
Salonului Oficial. Chiar daca viabilitatea demersului anual a fost pus de
nenumarate ori intr-o ecuatie putin avantajoasa?,ne luam permisiunea — si cu
aceasta ocazie — sa subliniem aportul pozitiv pe care I-a adus in beneficiul
actului creator autentic. Salonul Oficial, spre deosebire de celelalte manifestari
de grup, prezinta avantajul deschiderii largi pe care a operat-o ca principiu si
constanta temporala a derularii sale®. Ideea sondarii prezentei si a consistentei
tematicii religioase in teritoriul sculpturii prezentate la anterior amintitul Salon
Oficial ne-a fost sugerata de excelenta investigatie intreprinsa de Z. Ornea, in
campu! de confruntari ideologice al deceniului trei pentru spatiul
romanesc*.Disputadintre traditionalism si modernitate se rula dintr-o perspectiva
oarecum noua tocmai in preajma reluarii organizatorice a Salonului Oficial de
pictUra si sculpturas. incercand sa operam o delimitare — suficient de partiald —
intre ceea ce constituia, in ,,economiaintelectuala" a epocii, partea de contributie
autohtona si,,imprumutul' necesar sincronizarii la cerintele pietei europene, am
ajuns la un set de consideratii pe care vom indrazni sa le dezvoltam in cele ce
urmeaza.

Nu de putine ori am fost confruntati cu aserfiunea conform careia Biserica
stramoseasca a reprezentat principalul depozitar de valori pozitive ale natiunii.
Sprijin politic si financiar al domniei, pastratoare a datinilor si a unor nalte
idealuri morale, Biserica i corolarul ei ideologic s-au manifestat cu putere in
viata oficiala de stat, ca si in cea cotidiana — proprie, cu departajarile de rigoare,
tuturor categoriilor populationale ale societatii. Religia a indeplinit, din aceasta

1.Informatia pe care o detinem este incompleta, limpezindu-ne catalogu! expozitiei din anu! 1946.

2. Dintre marturiile contemporanilor cu evenimentele o refinem pe aceea a poetului si publicistuiui Tudor
Arghezi, legata de expozitia anului 1928, ct. Tudor Arghezi, Pensul/a si dalta, Bucuresti, 1973, p. 157.

3. Maria Dumitrescu, Asociafii si grupdri ale artistilor plastici, in Bucuresti, in perioada 1918-1944, teza de
doctorat, Cluj, 1975, p. 31 si urm.

4. Z. Ornea, Traditionalism si modernitate in deceniul al treilea, Bucuresti, 1980.

5. /bidem, vezi capitolul V ,,Specificul national. Dispute in jurul conceptulii®, p. 365-468.

WWW.Cimec.ro



784 SCULPTURA RELIGIOASA LA SALONUL OFICIAL

perspectiva de liant social, un rol extrem de important — pozitie de care s-au
prevelalat adeptii traditionalismului ce si-au aflat aici un aliat foarte pretios
pentru conturarea unei definitii credibile a asa-zisului specific national romanesc.
Lumea satului si permanentele perene ale credintei au fost opuse orasului care
corupe si distruge, respectiv civilizatiei masinismului. Disputa nu este noua si
nici nu'se limiteaza doar la dimensiunile experientei romanesti a domeniului de
referinta®. In plan pur artistic — pentru a nu deborda in alte spatii tangente
fenomenului cultural ca atare — se profileaza doua extreme ce-si vor disputa
intaietatea in conditile in care, din fericire, linia mediana a unui realism
interpretativ instinctiv si nu ideologizant’ va predomina benefic.

Pe de o parte se plaseazarevenireala datele traditiei interpretate in cheie
religioasa, cu o pronuntata tenta ortodoxista. in atari conditii curentul ideologic
de dreapta ca confisca, in mare masura, apelu! ia traditie in numele unei
veritabile purificari a demersului interpretativ cultural autohton. Pe de alta parte
se situeaza avangarda plastica si literara, care nu intdmplator va irumpe in
mediul romanesc exact in preajma redeschiderii Salonului Oficial... Ideologia
socialista va avea numerosi adepti in randul intelectualilor romani, tematica
citadind se va impune in campul de manifestare culturalda autohtond — in
conditiile revenirii din criza generalizata ce survenea primei conflagratii mondiale.
Interesant va fi si cum se vor regasi — dupa ai doilea razboi mondial — in acelasi
front comun, cele doua extreme ce pareau ireconciliabile...

Avand in vedere preparatia pe care am realizat-o derularii subiectului
propriu-zis s-ar putea sa fim usor dezamagiti de rezultatele concrete inregistrate
in epocd. Dar sa nu anticipdm! Ca punct de plecare vom avea reflectiile
profesorului George Oprescu pe marginea artei sculpturale romanesti. intr-o
lucrare ce are, printre alte calitati notabile, si avantajul ca este unica sinteza a
domeniului operat la noi® — profesorul ne avertizeaza asupra faptului ca lipsa de
comenzi serioase a grevat pe modul de alegere a temelor de catre sculptorii
autohtoni®. Redusi la postura de simpli executanti, pentru a-si asigura cele
necesare traiului, plasticienii au abordat subiecte ce necesitau dimensiuni
reduse — pentru a se insera intr-un spatiu inchis — in asteptarea comenzilor unor
creatii monumentale. Pe aceste coordonate s-a ajuns si la tematica religioasa,
care a fost abordata atat in dimensiunea ei expozitiv-funerara, cat si in aceea
a formulei de decoratie interioara. Recunoscand suprematia celei de-a doua
modalitati de interpretare pe durata anilor interbelici — cel putin in cazul
prezentelor la Szlonul Oficial — putem trece la analiza noastra de continut.

6. intreaga miscar: avangardista europeana a incercat pe durata deceniilor doi i trei ale secoluiui XX -
prin manifeste si activitate practica — s impuna o noua mentalitate spirituala opusa celei existente. Vezipentru
cf. lucrarile criticului de arta italian Mario de Micheli, Avangarda artisticd a secolului XX, Meridiane, Bucuresti,
1968 si Manifeste revolutionare, Bucurelti, 1980.

7. Pozitie - subliniata ca o constanta interpretativa pentru artistul roman — pe care se situeaza majoritate
exegetilor fenomenului plastic autohton.

8. G. Oprescu, Scuiptura romdneascd, Bucuresti, ed. |, 1954, ed. |l, 1965.

9. /bidem, ed. I, Bucuregti, 1965, p. 83.
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O prima constatare ce se degaja la parcurgerea catalogelor prestigioasei
confruntari nationale este aceea a putinatatii operelor de inspiratie religioasa din
totalul sculpturilor expuse in cei 24 de ani insumati de Salonul Oficial’®, reluat
atat de promitator in anul 1924. Ce poate semnifica acest lucru? Nici pictorii, si
cu atat mai mult sculptorii, nu s-au aratat prea receptivi la ideea unui specific
national recuperat prin apelul la inspiratia rurala si religioasa''. Fara a lipsi din
ampla paleta tematica abordata de pldsticienii romani, acst subiect a fost destul
de marginal. In masura in care plasticienii au abordat subiectul religios ei au fost
interesati de virtutile pur artistice ale interpretarii lui si nu de conotatiile
ideologice ale argumentatiei.Nu putem avansa ideea unei lipse de interes
pentru fenomenul religios printre artistii romani — multi dintre ei fiind buni crestini
— dar intr-o societate cu adevarat democratica au prevalat considerentele pur
plastice dublate — deseori — de componenta pecuniara a comenzii. Sa nu
intelegem de aici ca receptivitatea plasticianului roman ar fi fost corupta si total
diferita de ceea ce se petrecea — spre exemplu — pe malurile Senei! Dimpotriva,
si din acest punct de vedere putem afirma existenta unei reale sincronizari cu
ceea ce se petrecea in domeniul de referinia pe plan european. in egala masura
nu putem vorbi de o ,,specializare” a unui artist anume referitor la abordarea
acestei tematici. Chiar daca Constantin BARASCHI reprezinta o exceptie
onorabila de la aceasta regulda — cu cele 8 lucrari ce fac trimitere directa la
tematica enuntata'? — acest lucru nu semnifica nimic mai mult decat un interes
pentru posibilitatile interpretative ale actului artistic. De altfel, artistul amintit a
fost unul dintre cei mai prolifici si ,,combativi" sculptori romani din epoca.

Putem emite consideratii interesante si in ceea ce priveste motivele
frecvent figurate sub incidenta tematicii religioase. Intr-o prima categorie de
interes s-ar incadra reprezentarile personajului feminin de prim-plan al
inconografieicrestine: Fecioara Maria. Fie ca este vorba de posturade tinerete'?,
de cea de maturitate'* sau de figurarea momentului plangerii fiului mort's,
realizarile au o certa valoare ce se datoreaza unui complex de factori ce tin de

10. Dintr-o statistica sui-generis — atragem din nou atenl|ia asupra lipsei informatiei pentru anul 1946 - ca
s-au expus un numar de 81 de lucrari cu tematica religioasa dintr-un total de 1153 de sculpturi, deci un procent
de 7,03%. La cele doua extreme se situeaza anii 1933 cu 6 piese din 35 (procent de 17,14%) si 1932 cu 9 piese,
dar din 71 expuse per total (procent 12,68%), respectiv 1925 cu doar o cucrare din 58 (procent 1,72%) si 1947
cu o lucrare din 66 (procent 1,52%). Dintr-o perspectiva istorica — a transferului politic §i ideologic operat pe
durata anilor imediat posbelici — ni se pare relevania situatia anului 1947...

11. Pentru cei mai mulli dintre artisti, tratarea subiectului religios a fost un exercifiu pasager in ansamblul
creatiei. Demne de remarcat, in acest context, sunt eforturile unui grup restrans de plasticieni ce au practicat
cu obstinenta respectiva tematica: Olga Greceanu, Merica Ramniceanu, Nina Steriade, Titi Filionescu-Murnu.

12. Aexpus lucrarile: ,,Apostolul’ (1925); ., Sf. Gheorghe" (1926), ,, Monument funerar' (1929); ,,Arhanghelul
pdcel’ (1930); ,.Eva" (1938), ,,Eva" (1939)," Christ' (1940) si ,,Omu/ cu spada" (1944).

13. loana Basarab - ,, Sfdnta Fecioard" (1929); Irina Codreanu - ,,Viege" (1929); Mac Constantinescu —
., Fecioara si colomba" (1931); Mihail Onofrei - ,, Fecioard"' (1927).

14. Nicolae Agarbiceanu — ,, Madonad" (1941); Céline Emilian — ,,Madond cu pruncul' (1932); Ferdinand
Gallas - ,,Madona" (1931); Alexandru Vasile Gheorghila — ,,Madona" (1924); Carol Kudelas — ,,Ave Maria"
(1931); Fritz Stork - ,,Madond" (1926) si (1927) ; Jend Szervacius ~ ,,Madona" (1929); loan Tureatcd —
..Madona" (1933) si (1938).

15. Borgo Prund -, Pieta' (1932); Boris Caragea — ,,Pieta" (1934); Tene lonescu — ,,Pieta" (1944) si
(1945); Lydia Kotzebue - ,, Pieta" (1926); Radu Moga — ,, Pieta" (1928).
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valentele actului creator si de forta de impresionare a gustului mediu. Valorile
ideatice ale mesajului biblic ce se suprapun peste imaginea general umana a
raportului mama-copil (in raportul protector-protejat) intra intr-un dialog perfect
cu stiinta constructiva a artistului.. Menite sa impresioneze si sa placa, aceste
tucrari de mici dimensiuni au o dubla semnificatie de interioritate: destinate
decorarii unei locuinte — deci unei receptari intime — ele stimuleaza afectele
subiectilor cunoscatori. Fireste ca artistii vor specula cu promptitudine acest
aspect ce conciliaza psihologia actului creator si sociologia gustului receptiv al
spectatorilor. Pentru a epuiza sectorul feminin al figurarii tematicii religioase
trebuie sa patrundem in spatiul terestru, populat de fiinte a caror protectie
edenica a fost demult anulatd. In prim plan se situeazi simbolul peren al
feminitdtii senzuale intruchipat de Eva'®. Din acest punct de vedere trebuie sa
atragem atentia asupra unui aspect esential: daca privim subiectul in sine prin
prisma valorilor plastice ale corpului feminin vizualizat in nenumarate nuduri, am
putea fi inclinati sa socotim ca Eva reprezinta motivul principal al sculpturii din
toate timpurile! Daca ne vom restrange doar la piesele ce poarta in titulatura lor
apelul la acest personaj individualizat'’, aria de interes va fi cu totul alta.
Marturisim ca am fost condusi de acest ultim principiu pe durata investigatiei
prezente. Statistica monumentald a trupului privit prin prisma redobandirii
calitatilor edenice a facut uneori loc unei prezentatii cu evidente trimiteri la
dinamica dansului. Figurarea printesei Salomeea'® — in directa legatura cu
uciderea Sf. lon Botezatorul — a atras atentia artistilor inca din vremea Evului
Mediu. Caderea in ispitd a nevrednicului rege Herod — spre deosebire de
rezistenta probatd de Sf. Anton — a inflacarat imaginatia plasticienilor si a
reprezentat un excelent motiv de probare a dexteritatii interpretative. Artistul
contemporan — in speta sculptorul — se aratd mai putin sensibil la datele unui
naturalism evocat intr-un spatiu medieval nordic si mai atent s& sublinieze nota
de perseveritate a dansului ucigas. Corpul tanar, aproape nubil, al printesei se
preteaza unui contrapost ce traduce o contorsiune interioara a personajului.
Tipsia cu capul Sf. lon Botezatorul apare in continutul lucrarii doar in masura in
care plastica nu-l considera necesar sa precizeze ferm titulatura compozitiei.

16. Constantin Baraschi - ,, Eva" (1938) si (1939); Maria Baltaceanu - Ficsinescu - ,, Eva — proiect pentru
fantdnd" (1936); Cornel Medrea ,,Eva" (1945); loan Tureatca — ,,Eva" (1938). Poate nu este lipsit de interes
faptul ca pandantul masculin al amintitului personaj apare figurat doar intr-o singura lucrare: ,, Adam" de lon
Gr. Popovici (1934), iar cuplul primilor pAmanteni apare in trei interpretari datorate sculptorilor Gheorghe Bilan
- ..Adam si Eva" (1937); Andrei lakob - ,,Adam s/ Eva" (1932); loan Zsiga - ,,Adam si Eva" (1932).

17. Dintr-un total, anterior concretizat, de 8 lucrari — personajul feminin apare in prezentatie singulara in
5 dintre ele si alaturi de Adam in restul de 3 compozitii.

18. losif Fekete — ,, Salomeea" (1927); Dumitru |. Grecu — ,, Salomeea" (1942) si Fritz Storck - ,,Salomeea"
(1926).

19. Constantin Baraschi — ,,CArisf' (1940); Oscar Han - ,,Christ" (doua piese in anul 1933); Corneliu
Themeli — ,,Christ' (1935). .

20. Constantin Baraschi —,, St. Gheorghe" (1926); Claudia Cobizeva - ,, S Gheorghe" (1934); Gheorghe
Kelemen - ,, Sf. Gheorghe' (1934); Gheorghe Leonida ,,Sf. Gheorghe" (1928); Boris Caragea - ,,Sf. Metodiu"
- (1933);,,5f. lon Botezatorul (1936); lon Irimescu -~ ,, S7. fon Botezdtoru!' (1939); losif Fekete —,, Sf. Francisc
din Assiz/' (1931); Stefan Gombosiu — ,, Mucenicul Vasile' (1942); lon-Lucian Murnu - ,, Sf. Ecaterina’ (1938);
Veturia G. Roiu-,,Paraschiva* (1928); lon Jalea - ,,Sf. Petr/" $i ,,Sf. Paul’ (1932); ,,Sf Evanghelist Luca"
(1943). Tuturor lucrarilor mentionate le mai pot fi addugate doua piese care nu precizeaza despre ce personaj
biblic este vorba la modul concret: Constantin Baraschi — ,,Aposto/uf’ (1925) si Dimitrie Paciurea —,,Cap de
apostol' (1924).
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Sectorul masculin al figurarii religioase se desfasoara pe doua planuri; in
primul caz avem de-a face cu prezentatia lui Isus'® - fie singulara, fie integrata
intr-o compozitie —, in ce-l de-al doilea cu imaginile sfintilor si apostolilor2°.
Suprematia masculind din domeniul reprezentarii personajelor purtatoare de
,,sfintenie" se datoreazd nu numai regulilor impuse de Biblie, reflex al unei
societati organizate si conduse de barbati — ci §i potentelor compozitionale
superioare ale corpului masculin drapat. Trebuie sa avertizam lectorul asupra
acestei constante — cu inerentele ei exceptii! — conform careia interpretarea
corpului feminin se face prioritar sub forma nudului, intimp ce aceea a barbatului
este fie seminuda, fie sub faldurile imbracamintii.

Printre practicantii si expozantii de lucrari sculpturale cu tematica religioasa
— alaturi de amintitul Constantin BARASCHI - se impune sa-i amintim, in primul
rand, pe maiestrii nascutiinainte de 1900: Fritz STORK?' si Oscar HAN22, Primul
dintre ei, membru marcant al unei adevarate dinastii de plasticieni®®, s-aimpus
in constiinta epocii sale prindarurile sale de veritabil ,,mestesugar" al domeniului
dereferinfa. Autor — alaturi de colegul sau Dimitrie PACIUREA?* — al unui renumit
complex sculptural in cimitirul Bellu, Fritz STORK a demonstrat un interes
constant pentru tematica religioasa chiar daca piesele realizate erau destinate
in mod expres decoratiei interioare. Ce-l de-al doilea sculptor care s-a afirmat
mai ales prin compozitiile de for public, dovedeste un acut simt al formelor
sintetice. Autor al unei excelente compozitii de for publice, dovedeste un acut
simt al formelor sintetice. Autor al unei excelente compozitii prezentate in anul
1924 —intitulata ,,Isus si Magdalena"?®* — Oscar HAN va cauta sa-si insuseasca
permanent noile cuceriri ale plasticii contemporane, pe o linie corespondenta
pana la un anumit punct cu aceea a colegelor de breasla Milifa PETRASCU si
Irina CODREANU, respectiv a mai tinerilor sai companioni lon IRIMESCU si
G.D. ANGHEL. Din generatia nascuta dupa 1900 se impun atat prin prisma
cantitatii, cat si a calitatilor demersului plastic — artistii Boris CARAGEA?¢, lon
IRIMESCU? si Alexandru Vasile GHEORGHITA?22. Daca primii doi sunt nume
binecunoscute amatorilor de frumos inca din deceniul patru al secolului XX,
lipsa unor formalitati minimale asupra lui GHEORGHITA ne impiedica sa-i
putem situa — chiar i partial — intr-o tabld de valori a epocii. in conditii similare
se petrec lucrurile si in cazul lui loan TUREATCA?®, autor a patru piese expuse
la editiile salonului Oficial din anii 1933 si 1938. O ultima constatare se refera

21. Care a expus lucrarile: ,,Madond" si ,, Salomeea" (19286), ,.Madond" (1927) si ,,Pocdinta" (1931).

22. Lucrarile: ,,/sus §i Magdalena" §i ,,Eden” (1924); ,,Christ' (doua piese in anul 1933).

23. Date despre artist in G. Oprescu, op. cit., p. 84-92 si Gunther Ott, Sculptorii in familia Storck, Bucuresti,
1940, p. 21-28.

24. Capela Gheorghieff, complexul statuar ,,Evanghelisti’' 1803-1905, cf. G. Oprescu, op. cit., p. 87.
Paciurea este autorul decoratiei plastice la monumentul funerar al familiei Stolojan din cimitirul Beliu, respectiv
.Madona Stolojan" (1912). cf. Constantin Prut, Dictionar de artd modernd, Bucuresti, 19682, p. 341,

25. Catalog pozifia 209, p. 16, reprodusa.

26. A expus lucrarile: ,,Sf. Metodiu" (1933); ,,Pieta" (1934) si ,,Sf. lon Botezétorul" (1936).

27. Lucrérile: ,,Eden" (1928); ,,St. lon Botezatorul" (1939) si ,,Santa’ (1945).

28. Lucrarile: ,,Madona" si ,,Parintele Vasile" (1924); ,,Calugar” si ,, Sora sfanta" (1932).

29. Lucrarile: ., Madond" si ,.Inger' (1933); ,,Madona" si ,,Eva" (1938).

30. Lucrarile: ,, 57 Petrv' si ,,Sf. Paul' (1932); ,,Sf. Evanghelist Luca" (1943).

WWW.Cimec.ro



788 SCULPTURA RELIGIOASA LA SALONUL OFICIAL

la prezenta lui lon JALEA® cu trei lucrari ce au tematica religioasa, dar care au
o destinatie funerara expresa.

*

n *

Reproducerile ce completeaza sumaru! cataloagelor Saloanelor Oficiale
de pictura si sculptura din anii 1924-1947 ne vor ajuta sa completam reflectiile
noastre teoretice prin exemplificari practice. Nu ne propunem o rezolvare a
motivatiilor ce au condus la retinerea pentru eternitate a imaginii anumitor
lucrari — firesc ca nu intotdeauna revelante in economia anului expozitioan|
respectiv sau pentru creatia artistului imortalizat — dar ne facem datoria de a
atrage atentia asupra calitatii materialullui ilustrativ avut la dispozitie.

Asa cum am asertat deja, reprezentarea feminina in postura de Madona
ocupa primul loc in luarile de pozitie ale sculptorilor romani — prezentii ta Salonul
Oficial — vis-a-vis de tematica religioasa. Beneficiind de reproduceri suficiente
unor comparatii pertinente, suntem in postura fericita a comentatorului ce se
simte deplin stapan pe domeniul sadu de activitate. Fritz STORCK este singurul
care o reprezinta pe femeia sfanta intr-o prezentare de bust®'. Ovalul perfect al
fetei, jocul intre plin si gol, gatul alungit si privirea plecata pudic ~ ce denota o
interiorizare feciorelnica — economia de mijloace necesare pentru sintetizarea
structurii deosebite a personajului, toate acestea recomanda lucrarea ca pe 0
certa reusitd a genului portretistic. Jené SZERVACIUS®? si Nicolae
AGARBICEANU? prefera postura tinerei femei cu pruncul in brafe gi stand in
picioare. Mult mai realist redata si beneficiind de un contrapost ceva mai
accentuat, oferta lui SZERVACIUS ni se pare superioara celeia a concitadinului
sau. Celine EMILIAN®* si loan TUREATCA? sunt adeptii aceleasi formule de
evidentiere a maternitatii divine, dar personajele stau acum asezate. in viziunea
mai frusta a sculptoritei, Fecioara isi odihneste fiul in poalad jucandu-se cu el.
Suvitele in valuri ale parului ei lung 7i asigurau un neasteptat invelis protector in
vreme ce pozitia copilului cu bratele intinse in lateral — cu sprijin pe palmele
mamei — prefigureaza nelinistitor postura sacrificiului divin. Capul plecat al
Madonei pare a anunia viitoarea plangere a pruncului pierdut din viata terestra.
Retinem sugestiile extrem de incitante ale autoarei $i maniera de punere in
pagina ne conciliaza staticul cu dinamicul incipient, liniile curbe cu cele drepte.
loan TUREATCA este evident mult mai atasat unei traditii cu trimiteri la lectia
clasicismului grec. Formele sunt clar modelate, proportiile atent respectate,
intreaga atmosfera respira calm si prudentad — element evidentiat de pozitia
protectoare a palmelor ce sustin copilul. Nu intram intr-o analiza de detalii, dar
trebuie sa retinem puritatea corporald si gestuald a tinerei mame, intensa viata
launtricd ce se ghiceste pe chipul concentrat at Madonei.

31. ,,Madonad", catalog pozitia 227, p. 23, reprodusi (1927).
32. ,.Madona" (1929), catalog pozitia 267, p. 25, reprodusa.
33. ,,Madona" (1941), catalog pozitia 271, p. 33, reprodusa.
34.,,Madona cu pruncul’ (1932), catalog pozitia 293, p. 26, reprodusa.
35. ,,Madona" (1933), catalog pozitia 293, p. 25, reprodusa.
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,Sfanta fecioara" semnifica o variantda a motivului deja analizat, de
aceasta data fiind prezentata singura. Ceea ce se degaja din exemplele avute
la dispozitie este intentia artistilor de a figura personajul cat mai uman si comun
cu putinta — deoarece adevarata evidenta a miraculosului trebuie cautata intr-
¢ lume simpla si usor accesibila tuturor pamantenilor. Facandu-se ecoul textului
primordial al Bibliei, Mihail ONOFRE® si loana BASARAB?®’ o figureaza pe
tanara fata intr-o postura demna de timpurile inocentei edenice. Fie ca paseste
sfioasa, cu mainile impreunate aruga ~ ca in lucrarea lui ONOFREI -, fie ca are
aceleasidate esentiale, ale privirii in bustul sculptoritei, Fecioara degaja puritate
absoluta siimpune respect®. Coditele lungi ce se continua cu manecile largi ale
straiului sau cozile groase impletite pe gatul subtire - in cel de-al doilea exemplu
— amplifica senzatia de desprindere recentadin universul copilariei. Artistii simt
o emotie nedisimulata atunci cand abordeaza planul divin si isi controleaza cu
foarte mare atentie mijloacele de expresie artistica pe care le utilizeaza.

intr-unreliefinlemn din 1940, intitulat ,, Buna Vestire'*, Claudia COBIZEVA
incearca o extrem de interesanta compozitie cu doua personaje ce evolueaza
pe un plan restrans. Diagonala pe care trebuia s-o contina integral Fecioara
adormita este intrerupta de senzatia pe care ne-o procura inceputul de trezire.
Bratele intinse inainte par a intdmpina sosirea ingerului ce-si apleaca, cu
gingasie, ramura de laur ce incoroneaza pe viitoarea mama a fiului Domnului.
in registrul din dreapta jos evolueaza tanira adormitd, in cel din stanga sus
ingerul vestitor, constructia sustinandu-se prin dialogul orizontalelor primului-
plan cu verticalele planului secund. Robustetea acuzata a ambelor trupuri ne
duce cu gandul |a posibilele exemple ale plasticii romane urmate de artista in
acest caz. Taietura practicata accentueazai moliciunea corpului feminin.

Motivul mamei ce-si plange fiul mort — cunoscut in mod obisnuit sub
denumirea de ,,Pieta" - contine, prin apelul la patetismul sentimentelor in stare
extrema, pericolul exacerbarii dominantei expresive. Este exact ceea ce se
intampla in cele doud lucrari ce-i apartin sculptorului BORGO PRUND*,
Realizate in lemn, material ce se preteaza unor interpretari ce evidentiaza
precaritatea existentei finite, lucrarile artistului bistritean se cuvin analizate in
amanuntime. Prima dintre piese — datatd 1932 — este o constructie cu trei
personaje a carei triangulatie este sacrifcata din cauza pozitiei dezarticulate a
corpului masculin. Cele doua tinere — si semnalam faptul ca sculptorul nu are
reticente in a le infatisa ca nuduri*' — sustin cu mare greutrate trupul pravilit al

36. ,,Fecioard" (1927), catalog pozitia 217, p. 22, reprodusa.

37.,,Sfdnta Fecioard" (1929), catalog pozitia 230, p. 23, reprodusa.

38. Inocenta si puritatea sunt notele caracteristice ale abordarii acestui motiv ce conserva speranta intr-
o lume supusa presiunii formidabile a destrucliei. Idealizarea este cu atat mai atasata unei imagistici folclorice
a apei neincepute.

39. Catalog pozitia 334, p. 37, reprodusa.

40. ., Pieta" (1932), catalog pozilia 282, p. 25 i ,,Luvarea de pe cruce" (1934), catalog pozitia 295, p. 33,
ambele reproduse. *

41. Puritatea liniilor si intensitatea sentimentului profund uman feresc aceasla lucrare de orice trimitere
licentioasa.
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lui Isus. Cuplurile de forte ce iau nastere cu aceasta ocazie — si care-i permit
artistului o perfecta orchestrare a suferintei umane — sunt puse sub semnul
intrebarii din cauza frangerii cadavrului-injepenit. Dornic sa supraliciteze acest
moment ulterior expierii, artistul sacrifica constient echilibrul compozitiei —
respectiv corpul lui Isus tinde sa ia forma unui semicerc. Daca mai adaugam
descarnarea si elongatia nefireasca a bratelor avem de-a tace cu un tipic
exemplu de expresionist plastic in forma pura. Slabiciunea trupului prabusit este
compensata de tractul inferior care se degaja din musculatura fetei ce-l sprijina
din partea dreapta. Vrand sa para excesiv de veridic, ansamblul sfarseste prin
a deveni neconvingator...Relieful in lemn denumit ,,Luarea de pe Cruce" este
incomparabil mai bine realizat. Cioplit intr-o sigura bucata se desfasoara, prin
forta imprejurarilor, pe verticala. Artistul trebuie sa faca fata acestor probleme
puse de material i sa accentueze, in consecin{a, elogatia personajelor dramei.
De aceasta data BORGO PRUND apeleaza numai la personaje masculine car
se dispun pe trei planuri de interes: in stanga corpul contorsionat al lui Isus, in
centru un personaj ce i-a cuprins mijlocul si-I coboara cu infinite precautii, {n
extrema dreapta un alt barbat ce coboara pe o scara - in mod cert cel care I-a
desprins de pe brafele crucii. Ceea ce impresioneazain atari conditii constructive
este senzatia acutd de scurgere a corpurilor, iar in mod metaforic ni se
sugereaza trecerea in nefiinia a celui ce s-a lasat crucificat pentru iertarea
pacatelor Omenirii. Privirile barbatilor sunt focalizate sub diferite unghiuri de
incidenta pe fata Fiului Omului. Spre deosebire de modelele clasice de prezentatie
ce accentueaza durerea mamei pe o formula dialoganta a intretaierii planurilor
— unde trupul mamei asezate sustine povara dispusa intr-o diagonala marcata
a corpului fiului — Boris CARAGEA utilizeaza o punere in pagina personala. In
lucrarea sa expusa in anul 193443 se contureaza o verticala a suferintei — trupul
imediat coborat de pe cruce fiind sustinut de Fecioara indurerata si de un alt
personaj feminin. Blocul compact ce ia nastere din aceasta alaturare poseda o
forta sporita de impresionare care se datoreaza unui complex de factori, din
randul carora se detaseaza combinatia fenomenului trecerii in nefiintd cu
fragilitatea personajelor feminine ce sustin sfanta povara. Atent la valorile
psihologice ale unei asemenea pozitionari, autorul utilizeaza cu deosebita
abilitate valeniele expresive ale materialului in care lucreaza — in cazul de fata
gipsul.

Cel mai proigios exemplu pe care-| putem oferi spre comentare in ceea
ce priveste motivul sfintilor este acela datorat lui lon IRIMESCU. Lucrarea sadin
1939 - intitulata ,,Sf. lon Botezatorul"** — ni-l prezinta ca pe un artist deplin
format si impus pe scena plasticii autohtone. Ceea ce ne ramane multa vreme
in memorie dupa ce am vizionat lucrarea este expresivitatea deosebita a
personajului. Trupul dezgolit pana la brau, de o slabiciune ce vine sa probeze

42, Intr-o buna masura se poate aprecia ca fibra si esenta materialului sculptat a dictat evolutia viziunii
expresioniste a autorului!

43. ,, Pieta", catalog pozitia 297, p. 33, reprodusa.

44. Catalog pozilia 282, p. 34, reprodusa.
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duritatea existentei din desert, creste intr-un discret contrapost ce se cumuleaza
in nimbul unit cu verticala crucii simple. Privirea evoca o beatitudine pe care
numai cineva care si-a implinit menirea o poate avea. Sfintenie atitudinala si
deriziune corporald, iertare pentru cei necredinciosi — semnificalia palmei
drepte ce marturiseste impacarea cu soarta — $i asumarea unei suprarealitati
care include presimtirea martiriului, iata cateva dintre argumentele ce se degaja
din aceasta piesa patrunsa de un real suflu religios. Contorsiunea ,, Sfantului
Metodiu" - in versiunea lui Boris CARAGEA*® — ni se pare oarecum fortuita si
de o validitate ideatica oarecum partiala. Extrem de bine documentat in privinta
anatomiei umane si dornic sa capteze benevolenta publicului printr-o prezentatie
verticalizanta — atragem aici atentia asupra evidentei diferente intre elogatia
trunchiului si lungimea picioarelor — sculptorul nu poate atinge aceea stare de
gratie care sa ne convinga suficient asupra mecanismului mental ce a prezidat
taptele primilor martiri ai crestinismului. Personajul se pierde intr-un anecdotic
insolit, e drept de o bund facturd plastici. in replica, produsele meditatiei
maestrului lon JALEA —datate 1932 si destinate cavoului familiei col. Strejescu?®
— au aceea forta concentrata pe care o reclama un astfel de monument menit
sa perpetueze accesibilitatea nemuririi. Verticalitatea trupurilor acestor adevarati
stalpi ai intelepciunii este subliniatd de modelajul discret al imbracamintii si de
gestica adiacenta starii de meditatie. Intregul ce ia nastere in acest mod ofera
un excelent exemplu de calm si echilibru care se supune numai legilor imuabile
ale divinului. Spre comparatie, avem doar un singur model de figurare a
..variantei'" feminine — acela al ,,Sfinte/ Ecaterina’in viziunea sculptorului lon-
Lucian MURNU*’. Predispozitia pentru tipologia clasica este constanta in sanul
acestei ilustre familii de aromani. Sculptorul de fata - in calitatea Iui de mezin
al acesteia — va fi mereu urmarit, pe durata intregii sale creatii, in obsesia tipului
fizic matur. Personajul imaginat este lipsit de orice atribut al unei potentiale
exterioritati de sorginte religioasa, fiind tipic pentru genul uman al matroanei.
Calmul pe care-l degaja figura, gestica mainilor si intreg tractul superior al
corpului este usor contrazis de bogata agitatie volumetrica a cutelor amplei
rochii. Tinuta olimpiana a personajului feminin este secondata — in dispunerea
tractului inferior — de iminenta pasului schitat ca debut al miscarii in spatiu.
Eleganta si consistenta corporalitatii sunt sporite printr-o stiinta desavarsita a
detaliului.

Feminitatea in formularea deplinei plenitudini terestre cu referire latema
studiului nostru isi gdseste implinirea in doua opere semnificative. Prima dintre
ele este compozitia lui Fritz STORCK intitulata ,, Salomeea "*¢. Destinata special
etaldrii Tntr-un interior de locuinta — domeniu in care artistul s-a afirmat cu
deosebire - lucrarea impresioneaza prin amestecul de perfectiune a slefuirii si

45. Expusa in anul 1933, catalog pozitia 268, p. 23, reprodusa.
46.,,Sf. Petrv'' si,, Sf. Paul', catalog pozitiile 305 si 306, p. 27, reproduse. Planul constructiei a fost realizat
de arhitectul Cristinel.

47. Expusa in anul 1938, calalog pozitia 213, p. 26, reprodusa.
48. Expusa in anul 1926, catalog pozitia 347, p. 23, reprodusa.
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anecdoticul punerii in pagina. Contrapostul destul de accentuat al nudului —cu
sprijin principal pe piciorul drept — ne sugereaza serpuirea pasului de dans. La
aceasta concura si dialogul marcat intre pozitia picioarelor si cea a mainilor ce
sustin tipsia cu capul Sf. lon Botezatorul. Pentru a comasa intreaga drama intr-
o0 singura secventa dominata de moliciunea dansului, artistul reuneste momente
succesive cu o forta de previziune cinematografica. Pentru a sublinia forta
gestuala a dansuiui se foloseste de reflexele luminiscente ale bronzului patinat.
Ceea ce frapeaza insa in aceasta compozitie nu este atat stiinta mestesugului
bine stapanit, cat permanenta pendulare subiacenta intre traditie simodernitate.
Sa ne explicdm: pe de o parte detfinem referirile la Biblie — dansul si tipsia cu
capul sfantului-respectiv la tipul somatic semitic cu trunchiul prelung si picioare
scurte. Pe de alta parte aceeasi nubillitate corporala — cu soldurile destul de
ample si un piept mai putin dezvoltat — ca si tunsura scurta, baieteasca, pot fi
invocate ca date fizice cerute tipului feminin modern pe durata primilor ani
interbelici (atragem atentia ca lucrarea a fost expusa in anul 1926). Cu alte
cuvinte, sculptorul se face interpretul cel mai avizat al unei stari de spirit si de
fapt contemporane ui*s... La cealalta extrema a interpretarii nuditatii feminine —
cu referiri biblice — se situeaza reprezentarea primei pamantene, incarnare a
debutului necazurilor umanitatii. Eva — caci despre ea este vorba — apare in
ipostaza ispitei permanente, punct de intretdaiere a drumurilor ce duc fie spre
Paradisul pierdut si mereu dorit, fie spre Infernul degustarii fructului oprit.
Constantin BARASCHI ne propune o Eva®® bine parguita, a carei corporalitate
$i pozitionare ne trimite — obligatoriu — la exemplele ilustrilor sai predecesori
Rubens si Renoir. Trebuie sa facem aprecierea ca nu este singurul roman
sensibil la acest tip somatic, respectiv la detectabilul model vehiculat in epoca
de Bourdelle si Maioll*'. Personajul este asezat, se sprijina pe palma dreapta si
priveste undeva in dreapta jos. Pe aceeasi diagonala perspectivala a privirilor
se situeaza si brajul stang — sprijinit pe genunchiul corespondent ridicat — care
sustine in palma deschisa fructul. Impresia ce se degaja este aceea ca duetul
privire-gest sunt menite sa atraga atentia si sa garanteze accesibilitatea.
Triangulatia statica a corpului aflat in repaus este strdpunsad de diagonala
dinamica a bratelor. la nastere de forte ce sugereaza previzibila derulare a
evenimentelor.

Oscar HAN ne propune, la un interval de 9 ani, doua lucrari deosebite ca
factura si posibilitati interpretative. in primul caz este vorba de compozitia ,, /sus
siMagdalena'®? care concentreaza In blocui compact de bronz mesajul iertarii
si sperantei umane. Abia detasate din masivitatea bronzului, contururile celor
doua personaje sunt menite sa sugereze imaterialitatea acestui moment de
miracol. Isus nu o mai respinge pe femeia pacatoasa, ci — prin gestul sdu de

49. Vezi fotogratiile de epoca si revistele de moda.

50. Expusa in anul 1938, catalog pozitia 192, p. 25, reprodusa.

51. Intr-o maniera similara de tratare a nudului feminin se exprima lon Jalea, Cornel Medrea, Oscar Han
si Zoe Baicoianu.

52. Expusa in anul 1924, catalog pozitia 209, p. 16, reprodusa.
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buna credintd — pare a-si asuma odata in plus sarcina de salvator al lumii.
Instinctiv, artistul a simtit ca nu poate asigura veridicitatea acestui gest de
maxima profunzime sidelicata poezie decat numai printr-o tratare sintetica, care
sa adanceasca misterul ca si in celebra formulare blagiana®?. Cealalta ipostaza
este a unui cap de Christ5* lucrat, de aceasta data, intr-un bronz patinat. Gatul
lung si barbia usor ridicata, expresivitatea chipului prelung cu ochii inchisi si
privirile coborate in interior par a sugera momentul de indoiala petrecut pe
Muntele Maslinilor. Forta impresionanta care se concentreaza in acest moment
pare sa sugereze, explicit, natura divina a celui portretizat. Acceptarea, dificila
in esenta, a martirajului $i a mantuirii prin credinta trebuie sa conving& prin
puterea exemplului personal. Este exact ceea ce reuseste sa surprinda artistul.

infinal, ne permitem s atragem atentia asupra portretuiui unuiinaltierarh
ortodox — este vorba de lucrarea sculptorului Cornel MEDREA care-| are ca
protagonist pe patriarhul Miron Cristea®. Vadita nota de arhaic, ce reiese
pregnant din combinatia vesmintelor, este accentuata de barba atent intrijitd ce
acopera partea superioara a pieptului personajului. Prezentatia, ce evidentiaza
inaccesibilitatea proprie unui prelat aflat in direct contact ideatic cu devinitatea,
figurarea sintetica a atributelor inaltei functii si — mai ales — sobrietatea chipului
ascuns sub invelisul barbii, ne fac sa ne gandim la un personaj din vechea arta
asiriana. Rigiditatea configuratiei menita sa delimiteze pozitia aparte jucata de
patriarhin planul existenteiterestre a supusilor sai vremelnici. For{a sidistantare,
calm si mister — aceste sunt limitele evolutiei unui atat de important simbol al
religiei in viata statului. Din acest punct de vedere realizarea sculptorului
MEDREA este situata pe linia celor mai bune evoiutii ale sale in campul plasticii
romanesti.

*

Sculptura cu tematica religioasa s-a impus Tn spatiul autohton — asa cum
amincercat sa demonstram prinintermediul prezentului studiu— prin intermediul
demersului calitativ la care si-au adus contributia cei mai semnificativi plasticieni
ai perioadei interbelice. Tn egald masura nevoie resimtita ca o provocare a
materialului ce trebuia ,,imblanzit" de creator, ca si dorinta de etalare a datelor
particulare ale stapanirii mestesugului, abordarea acestei teme a condus la
rezultate notabile — pe care le-am subliniat cu acest prilej — sau la interpretari de
rutind. Ceea ce rdmane caracteristic pentru travaliul artistuluiroman este vointa
de descifrare a potentelor mesajului biblic, incercarea plina de incredere a de
a concilia planul terestru cu cel divin. Spre deosebire de comenzile pentru
monumentele funerare, lucrarile de interior sunt — in totalitate — determinate de

53. ,,Eu nu strivesc corola de minuni a lumii / i nu ucid / cu mintea tainele, ce le-ntalnesc / in calea mea";
poezia ,,Eu nu strivesc corola de minuni a lumii” din volumul ,, Poemele luminii " (1919), cf. Lucian Blaga,
Opere, vol. i, Minerva, Bucuresti, 1982, p. 9.

54. Doua variante expuse in anul 1933, catalog pozitiile 275 si 276, p. 24 din care una este reprodusa.

55.,.l.P.5.8. Patriarhul Miron (1931), catalog pozitia 296, p. 25, reprodusa.
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optiunea creatoare a artistului. Sa nu ne iluziondm asupra faptului ca toti autorii
au fost dezinteresati atunci cand s-au manifestat in acest fel ori ca au urmarit
numai gloria creatiei pure! Nicidecum. Atunci si acum creatorii au fost si sunt
supusi acelorasi tentatii — dar prevalente s-au dovedit dorinta de perfectiune si
cautarea Frumosului. intr-o lume plind de contradictii si de inegalitéti, tematica
religioasa continua sa fie mai actuala ca oricand...
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ANEXA

LISTA SCULPTORILOR CE AU EXPUS LUCRABI cu TEMATICI:\ )
RELIGIOASA LA SALONUL OFICIAL DE PICTURA $I SCULPTURA IN
PERIOADA 1924-1947

AGARBICEANU Nicolae

In anul 1940 ,, Divinitate tracd” (catalog pozitia 321, p. 37)

in anul 1941 ,,Madond" (catalog pozitia 271, p. 33) reprodusa.

BARASCHI Constantin

in anul 1925 ,,Apostolul” (catalog pozitia 277, p. 17)

in anul 1926 ,,Sf. Gheorghe" (catalog pozitia 309, p. 21)

In anul 1929 ,, Monument funerar"(catalog pozitia 231,p. 23) reprodusa.

in anul 1930 ,,Arhanghelul pacei” (catalog pozitia 241, p. 23)

in anul 1938 ,,Eva”(catalog pozitia 192, p. 25) reprodusa.

in anul 1939 ,,Eva”(catalog pozitia 262, p. 33)

in anul 1940 ,, Christ" (catalog pozitia 326, p. 37) reprodusa.

in anul 1944 ,,0mul cu spada” (catalog pozitia 298, p. 33)

BASARAB loana

In anul 1929 ,,Sf4nta Fecioard" (catalog pozitia 230, p. 23) reprodusa.

BALTACEANU FICSINESCU Maria

in anul 1936 ,,Eva "~ proiect pentru fantana" (catalog pozitia 324, p. 33)

BILAN Gheorghe

in anul 1937 ,,Adam si Eva"(catalog pozitia 249, p. 29)

BORGO PRUND (CHENCINSKI)

in anul 1932 ,, Pieta" (catalog pozitia 282, p. 2) reprodusa.

in anul 1934 ,, Luarea de pe cruce"- relief In lemn (catalog pozitia 295,
p. 33) reprodusa.

BUZDUGAN Constanta

inanul 1947 ,, Poartd pentru cavoul familiei G. "(catalog pozitia221, p. 31)

CARAGEA Boris

in anul 1933 ,, Sf. Metodiu" (catalog pozitia 268, p. 23) reprodusi.

in anul 1934 ,, Pieta" (catalog pozitia 297, p. 33) reprodusa.

in anul 1936 ,,Sf. Jon Botezatorul” (catalog pozitia 330, p. 34)

CERNAT Theodora

in anul 1926 ,,Compozitie” ~ basorelief (catalog pozitia 313, p. 21)
reprodusa.

CHERCIOIU Victor

in anul 1937 ,,Cap de calugdritd” (catalog pozitia 254, p. 29)

COBIZEVA Claudia '

In anul 1934 ,,Sf. Gheorghe"basorelief (catalog pozitia 300, p. 33)

in anul 1940 ,,Buna Vestire" (catalog pozitia 334, p. 37) reprodusa.
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CODREANU Irina

in anul 1929 ,, Vierge"” (catalog pozitia 234, p. 23)

CONSTANTINESCU Mac

In anul 1930 ,, Un cuvios studiu pentru un lemn sculptat”(Catalog pozitia
255, p. 24) reprodusa.

in anul 1931 ,,Fecioara si colomba™ (catalog pozitia 266, p. 23)

EMILIAN Céline

inanul 1932 ,,Madona cu pruncul”(catalog pozitia 293, p. 26) reprodusa.

FEKETE losif

in anul 1927 ,,Salome(e)a"” (catalog pozitia 205, p. 21)

In anul 1931 ,,5f Francisc din Assizi" (catalog pozifia 272, p. 24)

GALLAS Ferdinand

In anul 1931 ,,Madona" (catalog poztia 277, p. 24)

GHEORGHITA Alexandru Vasile

In anul 1924 ,, Madona"si ,, Périntele Vasile" (catalog pozitia 205 si 206
p. 16)

inanul 1932,,Cadlugdrsi,, Sora sfantd "(catalog pozitiile 300 $i 301, p. 26)

GOMBOSIU Stefan

In anul 1942 ,, Mucenicul Vasile" (catalog pozitia 291, p. 34)

GRECU |. Dumitru

in anul 1942 ,,Salomeea" (catalog pozitia 292, p. 34)

HAN Oscar

in anul 1924 ,,/sus si Magdalena"si ,,Eden" (catalog pozitiile 209 si 210
p. 16)

inanul 1933,, Christ"-reprodusa —si,,Christ" (catalog pozitile 275 i 278,
p. 24)

IAKOB Andrei

In anul 1932 ,,Adam si Eva’(catalog pozitia 304, p. 27)

in anul 1933 ,, Figurd funerard" (catalog pozifia 472, p. 40)

IONESCU Tene

in anul 1944 ,,Pieta" (catalog pozitia 322, p. 35)

in anul 1945 ,, Pieta" (catalog pozitia 338, p. 42)

IORDANESCU loan

in anul 1944 ,,Maica Smara" (catalog pozitia 323, p. 35)

IRIMESCU lon

in anul 1928 ,,Eden" (catalog pozitia 225, p. 23)

in anul 1939 ,,Sf. /on Botezatorul”(catalog pozitia 282, p. 34) reprodusa.

in anul 1944 ,,Santa” (catalog pozitia 341, p. 42)

JALEA lon

In anul 1932 ,,5f. Petru"si ,,Sf. Paul"pentru cavoul familiei col. Strejesc
lucrat de arh. Cristinel (catalog pozitile 305 si 306, p. 27) a doua lucrare
reprodusa :
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in anul 1943 ,,Sf. Evanghelist Luca" (catalog pozitia 301 b, p. 35)

KELEMEN Gheorghe

in anul 1934 ,,Sf. Gheorghe" (catalog pozitia 319, p. 35)

KOTZEBUE Lydia

In anul 1926 ,,Pieta" (catalog pozitia 328, p. 22)

KUDELAS Carol

in anul 1931 ,,Ave Maria" (catalog pozitia 284, p. 25)

LEONIDA Gheorghe

in anul 1928 ,,Sf. Gheorghe" (catalog pozitia 228, p. 24)

MEDREA Cornel

in anul 1931 ,,1.P.S.S. Patriarhul Miron" (catalog pozitia 296, p. 25)
reprodusa.

in anul 1945 , Eva" (catalog pozitia 348, p. 43_

MEREANU Emil

in anul 1943 , Ingerul pacii" (catalog pozitia 307, p. 35)

MOGA Radu

in anul 1928 ,,Pieta" (catalog pozitia 229, p. 24)

MURNU lon-Lucian

in anul 1938 ,,Sf. Ecaterina" (catalog pozitia 213, p. 26) reprodusa.

NISTOR C. .

in anul 1941 ,,Cavalerii Apocalipsului" — relief (catalog pozitia 321, p. 36)
reprodusa.

ONOFREI Mihail

in anul 1927 , Fecioara" (catalog pozitia 217, p. 22) reprodusa.

in anul 1942 , Razboiul Sfant" (catalog pozitia 309, p. 36) reprodusa.

PACIUREA Dimitrie

in anul 1924 ,,Cap de apostol" (catalog pozitia 229, p. 17)

POPOVICI lon

in anul 1934 ,,Adam" (catalog pozitia 327, p. 36)

ROIU G. Veturia .

in anul 1928 ,,Paraschiva" (catalog pozitia 235, p. 24) reprodusa.

STORCK Fritz

inanul 1926 ,,Madon&" si,,Salomeea" (catalog pozitiile 344 si 347, p. 23),
ultima reprodusa.

in anul 1927 ,,Madon&" - bust (catalog pozitia 227, p. 23) reprodusa.

in anul 1931 ,,Pocainta" (catalog pozitia 320, p. 27)

SZERVACIUS Jen6

in anul 1929 ,,Madona" (catalog pozitia 267, p. 25) reprodusa

in anul 1936 ,,Biciuit" (Catalog pozitia 353, p. 36).

THEMEL! Corneliu

in anul 1927 ,,Credinta" (catalog pozitia 229, p. 23)

In anul 1936 ,,Christ" — basorelief direct in piatrd (catalog pozitia 502
p. 43)
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TOROSIAN

In anul 1932 ,,Disperarea lui Cain" (catalog pozitia 336, p. 29)
TUDOR Gheorghe

in anul 1940 ,,Preotul David" (catalog pozitia 372, p. 40)
TUREATCA loan

in anul 1933 ,,Madona" - reprodusé - si ,,Inger" (catalog pozitiile 293 si
294, p. 25)

inanul 1938,,Madona" - relief si,,Eva" (catalog pozitiile 223 i224, p. 27)
ZSIGA loan

in anul 1932 ,,Adam si Eva" (catalog pozitia 342, p. 29).
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Fig. 1 — Isus si Magdalena, sculptura realizata de O. Han in anul 1924
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Fig. 2 — Eva, sculpturd realizata de Constantin Brancusi in anul 1938
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Fig. 3 — Sf. lon Botezatorul, de lon Irimescu, 1939
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LA SCULPTURE D'INSPIRATION RELIGIEUSE
AU SALON OFFICIEL DE 1924 — 1947

Résumé

Une premiére constatation qui s'impose aprés avoir consulté les catalogues de cette
prestigieuse manifestation artistique nationale c'estle peu d'oeuvres d'inspiration religieuse par
raport au nombre des sculptures exposées durant les 24 ans. Sans manquer completement de
I'ample palette thematique abordée par les sculptures roumains, les sujets d'inspiration religieuse
ont été abordés d'une maniere plutot secondaire. Si parfois les artistes ont abordé le sujet le
religieux, ils I'ont fait aquant attirés par les vertues purement artistiques de son interprétation et
jamais par les connexions idéologiques de I'argumentation.

En ce quiles motifs fréquement congus sous l'incidences religieuse, au premier plan se situe
la représentation du personnage féminin de la Sainte Vierge. A ce symbole s'attache celui de la
sensualité biblique, representée par Eve, c'est a dire celui de I'ambitieuse princesse Salomeea.
La domaine des figures masculines d'inspiration religieuse est dominé avec autorité par la
présence de Jésus Christ — portrait singulier ou integré dans une composition. |l est acompagné
par les images des saints et des apdtres dans une évidente symbolique avec des renvois aux
ages biologiques de I'humanité.

Parmi les practiciens et les exposants permanents qui ont réalisé des oeuvres sculpturales
d'inspiration religieuse se dettachent les artistes Constantin Baraschi, Fritz Storck, Oscar Han,
lon Jalea, Boris Caragea, lon Irimescu, Alexandru Vasile Gheorghita et loan Tureatca.

Dans la seconde partie de I'ouvrage nous proposons une analyse des oeuvres groupée par
motifs de l'inspiration religieuse. Ce qui demeure essentiel pour le travail de I'artiste roumain
c'est sa volonté permanente de deschiffrer le message biblique et son essaie plein de confiance
le plan terrestre avec la divinité.

La liste des illustrations
La fig. 1°* Jésus et Magdalena, une sculpture réalisé d'aprés O. Han dans |'année 1924

La fig. 2°m° Eva, une sculpture rdlise d'aprés Constantin Baraschi dans, I'année 1938
La fig. 3*™ Le Saint du Baptéme (1939) d'aprés lon Irimescu
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