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De-alungulistoriei sale, crestinismul european afostinteresat intotdeauna
de imagine, de reprezentarea religioasa si de posibilitatea folosirii acesteia n
scopul raspandirii si pastrarii credintei, a ilustrarii pe cale senzoriala (vizuala) a
preceptelor biblice si doctrinelor teologice. Iconodulia si iconoclastia s-au
infruntat cvasi-permanent in lunga perioada ce s-a scurs intre epoca post-
constantiniana a oficializarii religiei crestine siincheierea Conciliului bisericesc
catolic de la Trento (desfasurat intre 1545-1563), Tn fapt ultima mare disputa
privind rolul imaginii in propagarea si intarirea credintei crestine de rit roman.
Fara a ajunge la amploarea si violenta confruntarilor din Imperiul Bizantin,
crestinismul roman n-a fost totusi ferit de inclestarile intre adeptii reprezentarilor
din biserici si cei ai propagarii credintei exclusiv prin ,,cuvantul lui Dumnezeu",
adica textul Scripturii. inca de la Grigore | cel Mare, papa intre 590-604,
catolicismul prociama iconografia ca mijloc de atragere si mai ales de educare
amultilor credinciosi nestiutori de carte side convertire a paganilor. in faimoasa
scrisoare de mustrare pe care o0 adresa pe la anul 600 lui Serenus, episcop de
Marsilia, papa afirma: ,,Una e sa adori o pictura, si alta sa inveti dintr-o scena
reprezentatd ce trebuie sa adori. Caci ceea ce le procura cuvantul scris
oamenilor care citesc, pictura le daruieste analtabetilor care o privesc, fiindca
acesti ignoranti vad ce trebuie sa imite: picturile sunt lectura celor ce nu stiu
literele, astfel incat tin loc de lectura indeosebi la pagani."

Devenita argument teologal ca si apelul la autoritatea Parintilor Bisericii,
aceasta epistola sta la baza intregului program religios-imaginistic al
catolicismului, care considera caimaginea il pune pe credincios intr-o dispozitie
favorabila rugaciunii, Tl educa si emotioneaza, intarindu-i credinta. Discutiile si
confruntarile au continuat totusi in timpul intregului Ev Mediu, chiar complicandu-
se deseori, ca in cazul problemei reprezentarii lui lisus ca Tntruchipare
pamanteasca a lui Dumnezeu, fie in ipostaza de martirizat, torturat pe cruce,
simbol al credintei batjocorite de pagani, fie in cea triumfala, simbolizand
credinta invingatoare prih inviere. De aici vor porni si oscilatiile intre reprezentarile
de tip teomorf (Isus glorios), exaltand latura divina, si reprezentarile de tip
antropomorf (Isus torturat), accentuand dimensiunea omeneasca sidramatismul

1. Apud: Alain Besacon /maginea interzsa. Istoria intelectuald a iconoclasmului de la Platon la Kandinsky,
Bucuresti, 1996 p. 162. '
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scenei religioase, cu scopul de a starni mila, dar si admiratia credinciosului fata
de sacrificiul cristic.?

Pe masura ce ne apropiem de Renastere, latura religioasa scade in
favoarea celei artistice, a reprezentarii, cautandu-se diversificarea mijloacelor
artistice, dar urmarindu-se si amplificarea eficacitatii lor, cresterea puterii de
impresionare si convingere asupra spectatorului, versus enoriasului. Calitatile
teologice incep deci sa depinda de cele plastice si incetul cu incetul, frontiera
dintreimaginea sacra si cea profana se atenueaza: ,,Sub raportul artei, imaginea
sacra contine elemente profane; sub raportul teologic, imaginea profana vorbeste
despre sacru".?

Contradictiile pe tema reprezentarilor religioase si a rolului lor, cunosc si
momente de efervescenta si iconoclastie, ca in Florenta lui Savonarola (1452-
1498): ,,Voi imbracati Fecioara in costume de curtezana"; ,,Voi puneti toate
desertaciunile Tn biserici" — va spune teribilui apostat.

Nimic Tnsa nu a zguduit mai profund si n-a mobilizat mai puternic biserica
romana ca loviturile date de Reforma.

Martin Luther (1483-1546) cu cele 95 de teze impotriva indulgentelor si
altor practici papale afisate pe usa catedralei din Wittenberg (1517) si inca mai
vehement Jean Calvin (1509-1564) in a sa ,,L'Institution chrétienne" (1536),
contesta nunumai suprematia papala, conciliile, indulgeniele si discuta problema
'deturnarii adevaratei dogme crestine de catre catolicism, ci subliniaza insasi
temeliile morale si principiile etice ale crestinismului roman, elemente esentiale
ale oricarei religii si ale influentei ei asupra credinciosilor. Mai mult decat orice
altceva, negarea autoritatii morale a bisericii si acuzele aduse clerului, papalitatii
insasi, au constituit cauzele esentiale ale marelui ecou social pe care |-a avut
Reforma in intrega Europa. lar confruntarea intre catolicism si Reforma s-a
manifestat in modul cel mai violent in Imperiul Romano-German.

in linia credintei si sub aspect propagandistic, conflictul dintre cele doua
tendinte se centreaza in jurul ideii protestantilor ca imaginea denatureaza
sensul cuvintelor Scripturii si abate atentia de la cele sfinte catre frumusetea
lumeasca a reprezentarii insasi, pe cand catolicii continua sa sustina teza
gregoriana a rolului pedagogic, emotiv si instructiv al imaginii si o adopta in linia
retoricii antice: ,,Ea sfatuieste (genul deliberativ), apara sau acuza (genul
juridic), lauda sau condamna (genul epidictic)", potrivindu-se astfel perfect
(dupa cum observa Alain Besancon) categoriilor retoricii ciceroniene).? .

in orizonul larg de asteptare al culturii europene de mai tarziu ambele
tendinte au avut de fapt un rol benefic, ducand pe de-o parte la raspandirea
tiparului si a culturii scrise, ladezvoltarea invajamantului prin scolile confesionale
protestante si generalizarea instructiei maselor de credinciosi stiutori de carte

2. Ibidern, p. 180.
3. Ibidem, p. 181.
4. /bidern, p. 163.
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si intre catolici, pe de alta parte, ducand la marea dezvoltare a artelor plastice
si arhitecturii Tn Europa catolica renascentista si baroca din secolele XVI-XVII,
dezvoltare care, in ciuda iconoclastiei declarate, s-a extins si in teoriile
protestante, mai ales in cele calvine. Dupa cum arata tot Alain Besacon:
,»Spiritul calvinist, desi impune iconoclasmul, lasa lumina iconica sa scalde
imaginile laice, pe care le tolereaza, sau mai curand le autorizeaza, datorita grijii
pe care o are de a ingadui sa se Infaptuiasca si sa se extinda munca omului..."s

Daca in privinta culturii scrise si ainstructiei lutheranismul va juca acelasi
rol benefic, in plan imediat va duce la sangerosul Razboi {aranesc german
(1525), la lungile conflicte confesionale ce au culminat cu Razboiul de 30 de ani
(1618-1648) si la curmarea pentru muit timp a dezvoltarii artelor atat de
miraculos inflorite in timpul Renasterii germane.®

Redutabila replica a catolicismului a constituit-o precum se stie
Contrareforma, inceputa la 1534 si continuata cu si mai multa vigoare dupa
1540, anul intemeierii ordinului calugaresc al iezuifilor de catre Ignatiu de
Loyola.

in ciuda oprobiului de mai tarziu, iezuitii au avut initial un program de
instructie si educatie coerent si aplicat care prevedea un invatamant umanist
ancorat Tn realitatile vremii, din care nu lipseau nici cunostiniele stiintifice si
matematica, nici studiul oratoriei si retoricii, al istoriei, literaturii si limbilor
clasice, al civilizatiei greco-romane, inclusiv al filozofiei lui Platon si Aristotel.
infiinfarea in 1542 a Inchizitiei si apoi excesele si cruzimile acesteia in unele
locuri si imprejurari, a dus la discreditarea globala a activitatilor ordinului
Companiei lui Isus. Condusa de iezuiti sub obladuirea papalitatii, Contrareforma
afostin egala masura o miscare antiprotestanta, dar si o reinstruire, revitalizare
a clerului catolic si a valorilor morale, spirituale si evident religioase ale
catolicismului’.Cu un astfel de program religios dar si cultural-intelectual,
Contrareforma nu putea sa nu acorde o0 maxima atentie rolului, evolufiei si
tendintelor artei, pe care a incurajat-o si cultivat-o, dar i-a impus $i un program
tematic si iconografic precis, lasand totusi artistilor depline libertati in privinfa
stilului, manierei artistice, limbajului plastic si formal adoptat. Cum ,,Exercitiile
spirituale" ale lui Loyola se voiau: ,,0 exploatare precisa, disciplinata a tainelor
credintei prin intermediul simturilor" — dupa caracterizarea lui William Fleming?,
accentul pus pe trairea senzoriala ca mijloc de starnire a sentimentului religios
nu putea sa nu aiba efecte si in arta propagata de iezuti. Edificatoare sunt in
acest sens hotarérile Consiliului de la Trento privitoare la reprezentarea cu
caracter religios, in care iezutii si-au impus punctul de vedere: Dumnezeu nu
poate fireprezentat in El insusifiindca nu ni s-a aratat niciodata, de aceeapoate

5. Ibidem, p. 203-204.

6. Cf. Andrei Otetea, Renasterea si reforrna, Bucuresti, 1968, p. 249-282.
7. William Fleming Arte si idei, Bucuresti, 1983, vol. 2, p. 61.

8. /bidern, p. 62.
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fireprezentat doar simbolic si metafori, deci mijlocit, asa cum Scripturane spune
ca El si-a facut simfita prezenta fata de oameni®.

Pe de alta parte, protestantismul, alungand arta din biserici, o repune de
fapt Tn drepturi, 0 aseaza la locul cuvenit. Expulzata din viata bisericii si din
sferele divine, arta e in fapt eliberata de jugul teologic si se laicizeaza, isi
gaseste adevaratul rol social, acela de delectare, ornamentare side reprezentare
a realitatilor terestre. Calvin nsusi recunoaste ca arta este un dar de la
Dumnezeu, dar interzicand ca subiectul operei sa trimita la credinta, divinul din
opera nu mai vine de la ceea ce este reprezentat, ci din harul artistului, har pe
care lare nuin calitate de credincios, ci ca om de talent'. Ca siin arta Barocului
Contrareformei,,...in cea mai mare parte areprezentarilor religioase baroce, nu
aflam exprimata o religiozitate a artistului, ci reflectata religiozitatea
credinciosilor"" .Im felul acesta, catolicii, ca si protestantii lasa loc ,,divinizarii"
artistului si cresterii interesului pentru opera in sine, pentru valoarea ei artistica
si frumusetea ei intrinseca: ,,Artistii epocii Barocului nu mai cautau sa ajunga la
adevar, ci sa-ldemonstreze. Spectatorul devine un factor esential in dialogul cu
creatorul operei. Opera nu mai e un scop ci un mijloc". — cum arata Germain
Bazin'2.

Pictura germana varesimtiTn mod pregnant deosebirile, ca si asemanarile
pe care cele doua curente religioase le propaga si intocmai cum dupa pacea de
-la Augsburg (1555) protestantilor germani li se recunoaste dreptul de a-si
practicareligia stabilindu-se ca supusii urmeaza credinta principilor si suveranilor
lor (,,Cuius regio eius religio"), in pictura germana a secolelor XVII-XVIII, se
poate observa un clivaj intre arta de pe teritoriile din nordul protestant si cea a
zonelor de sud si de sub stapanirea Habsburgilor, unde catolicismul
Conrtareformei se impune cu autoritate in programul tematic si iconografic.
Aflata la rascrucea tendintelor artistice venite dinspre Italia si Tarile de Jos,
ruptd de traditia renascentista proprie, pictura gerimana si austriaca devine
receptiva (mai cu seama dupa ncheierea Razboiului de 30 de ani), la tendintele
Barocului agsa cum s-au manifestat ele n cele trei variante pe care le propune
in lucrarea sa de sinteza Arte si idei, William Fleming, si anume: Barocul
Contrareformei djn ltalia, Barocul burghez venit dinspre pictura olandeza si la
sfarsitul secolului al XVll-lea si inceputul celuide al XVlll-lea, Barocul aristocratic,
venit din Franta si In care poate fi inclus si Rococoul®™. ,,Astfel, dupa mijlocul
veacului (al XVll-lea n.n.) stilurile olandez si italian, conturate pe aria de
influenta a blocului protestant si a celui catolic, la care se adauga stilul francez
practicat in resediniele princiare infloritoare, conlucreaza productiv in inima

9. A. Besancon, op. cit, p. 187-191.

10. /bidemn, p. 202-204. X

11. Giulio Carlo Argan Retorica si arta barocd in: De /a Bramante la Canova, Bucuresti 1974, p. 172.

12. Germain Bazin The Baroque. Principales, Styles, Modes, Themes, Dover-Publications, New-York 1978,
p. 40.

13. W. Fleming, op. cit. cap. 13-14-15; vezi si John Rupert Martin Barocu/, Bucuresti, 1982, p. 22-23.
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Europei, devenind un bun comun in noua atmosfera internationalista*(de dupa
pacea westfalica - n.n.-)".

Chiar si in cazul genurilor, aceste deosebiri se fac simtite, portretistica,
scena de gen si natura moarta dezvoltandu-se cu predilectie in nord, pictorii de
aici instruindu-se deseori in Olanda si pictori olandezi stabilindu-se si lucrand
in orase germane ca Hamburg sau Frankfurt pe Main. De aceea arta nord
germana va pastra si in secolul al XVlll-lea un caracter ,,burghez", fiind mai
echilibratd Tn compozitii si efecte decorative si de o anume sobrietate si
austeritate. In Austria si sudul Germaniei, apropierea de ltalia favorizeaza
dezvoltarea peisajului, a picturii cu tema mitologica si religioasa, iar Tn maniera
si conceptie, pictorii de aici nu se deosebesc prea mult de marele curent
european din epoca, putand fi considerali fara rezerve ca autentici pictori
baroci, desfasurand n portrete de aparat, scene religioase, si mitologice, oriin
peisaje, acelasi tendirite decorative, retorice si teatrale, acelasi fast si o
cromatica luminoasa in contraste stralucitoare. In zonele de sud, si pictura
monumentala de fresca si de plafon se dezvolta mult in secolul XVIII, Tn multele
biserici si manastiri ce se construiesc, precum sila curtile princiare din Bavaria,
Franconia, Austria si Boemia™.

Constituita in secolul al XVll-lea de catre baronul Samuel von Brukenthal
(1721-1803), colectia de pictura germana si austriaca a muzeului ce-i poarta
numele, cuprinde aproximativ 450 de tablouri, dintre care circa 295 apartin unor
pictori a caror activitate s-a desfasurat in secolele XVII si XVIIl, a caror opera
afostmarcata de tendintele Reformei si Contrareformei, asa cum s-au manifestat
si s-au resimiit ele in arta Barocului german si aus.triac.

'
14. Gotz Adriani Pictura germand in secolul al XVil-lea, Bucuresti, 1982, p. 9.
15. Rudiger Klessmann, Einleitung in: Herzog AntonUlrich-Museurn Braunschweig. Deutsche Kunst des
Barock, Limbach, Druck-und Verlagshaus Brauschweig, 1975, p. 11-12.
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PROTESTANTISMUS UND GEGENREFORM - WIDERHALL UND EINFUSSE IN
DER DEUTSCHEN UND OSTERREICHISCHEN MALEREI DES
XVII UND XViil TEN JAHRHUNDERTS

Zummenfassung

In der Arbeit ,, Protestantismus und Gegenreform-Widerhall und Einfdsse in der deutschen
und dsterreichischen Malerei des XVIl und XVIlIl ten Jahrhunderts bietet der Vertfasser einen
kurzen Einblick in diebewegte Geschichte des Bildersturmes und der Bilderphilie in der
westeuropaischen Kunst und unterstreicht dabei den Einflub der von der religidsen Reform und
Gegenreform des Bildersturmes und der Bilderphilie in der religiosen Reform und Gegenreform
des XVI. ten Jahrhunderts auf die deutsche und dsterreichische laische und religidse Kunst
ausgelbt worden ist. Indem er drei Grundtendenzen identifiziert-das Barock der Gegenreform in
Italien, das bargerliche, protestantische Barock in Holland und das aristokratische Barock in
Frankreich - weist der Verfasser darauf hin, dab die Malerei in den deutschen Staaten Einlusse
aller drei europdischen Barockschulen assimiliert hat und zwar hing dieses mit der religiésen
Orientierung der betreffenden Staaten zusammen. Die protestantischen Gebiete Norddeutschlands
empfingen die Einflasse ihrer holladischen Nachbarn, wihrend die katholischen Gebiete im
Sdden und jene des Habsburgerreiches unter italienischem Einflub standen. Im XVHI. ten
Jahrhundert wurde dann auch der franzésische Einflub nachweisbar.

Die Sammlung deutscher und ésterreichischer Meister des Brukenthalmuseums besitzt eine
grobe Anzahl von Gemalden die dem XVIl, ten und XVIIl. ten Jahrhundert angehéren, Bilder an
denen das obenerwahnte Phanomen bei zahlreichen Meistern in Gemalden aller Gattungen
nachgeweisen werden hann.
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