DESACRALIZAREA LUMII iN PICTURA
FRANCEZA A SECOLULUI AL XVIII-LEA

Natalia Deleanu

Expus luptelor si disensiunilor tot atat de mult ca si domeniul politic,
domeniul religios, crestinismul in speta, a cunoscut numeroase nfruntari si
confruntari,dispute din care a iesit invingator in mod absolut deoarece gandirea
europeana este impregnata de crestinism chiar si atunci cand acesta se ridica
impotriva lui:,,Pentru ca a gandi impotriva cuiva inseamna a ramane in orbita
acestuia"'.inlupta sa, crestinismul s-a servitde toate armele:Cuvant, invatamant,
predici, miracole,arta-aici fiind intotdeauna vigilent pentru ca fervoarea
credinciosilor sa nu duca la idolatrie, pictura mai ales, fiind o incercare de
captare a divinului revelat sau pogorét in lume. In Biserica catolica imaginea
este conceputa mai mult pentru a educa si a exalta pietatea si totusi ea primeste
lovituri succesive prin Reformalui Luther si Calvin dar si din partea catolicismului
exigent al Jansenismului. Reforma lui Calvin alunga motivele religioase din
biserici, se ridica impotriva imaginilor divine, insa ea nu condamna arta, care
este considerata un dar ceresc. Viata simpla si onesta transpusa in imagini este
olaudaindirectd adusa Divinuluiiar ,,Spiritul calvinist desiimpune iconoclasmul,
lasaluminaiconica sa scalde imaginile laice pe care le tolereaza sau mai curand
le autorizeaza"?. Aceasta lumina straluceste deoarece artistul pastreaza inca
scanteia divina a unei credinte nepervertite si nesupuse indoielii. Calvinismul
deschide astfel calea spre o alta idolatrie, aceea a artistului ce va atinge apogeul
in secolul al XiX-lea (vezi si imnul inchinat pictorilor de Baudelaire in poezia
., Les phares"). Pascal nu crede insa ca natura, cu atat mai putin imitarea ei, ar
putea evoca pe Dumnezeu: ,,Niciodata un autor canonic nu s-a servit de natura
pentru a dovedi pe Dumnezeu"?. Desi nu suntinconoclasti, jansenistii suntde un
ascetism neinduplecat, bisericile franceze caracterizandu-se printr-o austeritate
ce frizeaza saracia care le distinge net de celelalte biserici catolice. Spre
deosebire de Calvin, Jansenismul alunga imaginile chiar si din locuiniele
personale, artei refuzandu-i-se rolul de infrumusetare a vietii ce poate fi totusi
binecuvantata si plina de har. Pictura religioasa pierde din forta si dacain Italia
si Germania de Sud toti artistii, fara a fi specialisti, continua pictura religioasa
in mod firesc, in Franta doar doi, trei pictori continua si urméaresc traditia purista
a secolului XVII cu personaje putine care evolueaza intr-un spatiu vid siin care
predomina intensitatea arhaica a sentimentului religios si tendinta mistica! De
altfel aceasta penurie de tablouri religioase de scoala franceza este dovedita si
de slaba lor raspandire in colectiile straine. Astfel, desi restransa, colectia de
pictura franceza a Muzeului Brukenthal oglindeste destul de concret ponderea
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diverselor genuri, existand doar doua tablouri cu tema religioasa ,,Habacuc in
desert" al pictorului Sebastian Bourdon (?) (1618-1671) si ,,Sfantul Anton" a
pictorului Jean Baptiste Marie Pierre (1713-1785).

Autoritatea teologica pierde teren mai ales in secolul al XVlll-lea cand
apar aspiratii nou nascute din vizibilul siincurajatorul progres din toate domeniile,
se deschide astfel ,,in Franja mai ales, o alternativa terestra la escatologia
crestina (...). Nu este nici mai greu nici mai usor sa crezi in secolul al XVlll-lea
in Imparatia cereasca insa e mai linistitor sa te gandesti la altceva"s. Secolul
Luminilor este un secol in care se gandeste la scara umana: Dumnezeu a creat
lumea apoi a lasat-0 sa evolueze dupa legi proprii. Natura buna va inlocui
Providenta, simful moral este innascut ca si bunul gust. Vechii moralisti somau
omul sa se apropie de Dumnezeu, cei noi prefera sa-l intoarca spre el insusi si
spre ceilalti oameni. Doctrina morala devine mai putin intransigenta, mai
dispusa sa ajute. Voltaire va spune:,,Daca nu e tot bine, totul este suportabil"s.
Agreabilul este o categorie nu doar estetica ci chiar si morala, iar placerea este
singura regula de urmat, singurul scop de atins. Scopul artei devine rafinarea
acestor placeri. Astfel, artele plastice daca nu si-au schimbat prea multtematica,
si-au modificat in schimb atmosfera. Inspiratia din mitologie se mentine ,,Roma
pagana nu a murit niciodata" crestinismul acceptandu-i temele, modul de
gandire, metaforele. Sfantul Ambrozie decreta ,,Orice adevar nobil, oricine i-ar
fiinterpretul, vine de la Sfantul Duh ,,iar Sfantul lustin spunea,,Orice gand nobil,
de oriunde ar veni este un bun propriu crestinilor"’. Pentru a sustine adevarurile
crestine erau cooptati chiar si unii zei, considerati uneori precursori ai sfintilor
crestini. In secolul XVIll ins&, mitologia nu mai are rolul de a exprima misterele
naturii si ale vietii. Comanda pentru Trianon a fost probabil ocazia realizarii
ultimului mare ciclu important in vechea maniera dar tapiseriile vor continua
moda acestor subiecte. Mitologia erotica isi pastreaza insa vivacitatea Imperiul
lui Venus, iubirile lui Jupiter, tema lui Rinaldo si a Armidei sunt abordate de
pictori mai mult sau mai putin importanti dar pictura de.acest gen prolifereaza,
semn ca ea este pe gustul multor categorii de comanditari. Mitologia subzista
indeosebica element teatral, de decor ce cade uneoriin banal. Apar portrete de
actori in rolul unor personaje mitologice (M-lle Prévost in Bacanta de Jean
Raoux, sau ,,Educatia tanarului Bacchus” al aceluiasi pictor din colectia
Brukenthal, tablou executat cu o anumita grija pentru gratie, intr-un colorit
stralucitor, lucrarea prezentand similitudini cu lucrarea de la muzeul din Tours).
Inspiratia pe aceasta tema continua pana spre sfarsitul secolului si in pictura
unui artist mediocru al decorului baroc tardiv care ii succede in 1770 lui Boucher
ca ,,prim pictor al Regelui", Jean Baptiste Marie Pierre autor prezent si in
colectia Brukenthal cu doua tablouri ,,Europa rapita de Jupiter" gi ,,Venus in
atelierul lui Vulcan", lucrarirealizate intr-un colorit bogat dar cu o compozitie mai
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putin echilibrata, descriind o lume artificiala si idealizata care sugereaza visul,
un vis foarte apropiat insa de cosmar.

Secolul al XVIli-lea isi construieste insa alta mitologie placuta epocii cu
subiecte erotice atingand nu o data licentiosul iar in acest sens pictorul cheie
este Boucher. El ofera un recital al temelor cerute de timpul sau, reflex al
imaginii pe care omul si-o face despre sine: bland,afectuos dar mai ales facut
pentru o existenta tihnita:,,Omul este o creatura a dorintei nu a nevoii"®. Omul
cu corpul, cu simfurile si cu placerile sale. Hedonismul secolului este un
amestec de candoare si malitie. Aceasta imagine pozitiva despre sine este
rezultanta umanismului Renasterii dar si al Reformei care a dus la emanciparea
progresiva a omului. Acest fapt apare explicit si in portretistica secolului, gen
prolific-un semn al acestei raspandiri fiind si numarul mare de portrete-miniaturi-
din colectia Brukenthal-nu deosebit de valoroase din punct de vedere al
realizarii artistice dar proband tocmai predilectia publicului pentru acest gen.
Tinuta sigura, calma si demna a portretului din Renastere si Baroc dispare in
favoarea artificialului si suficientului. Este preferata expresia fugitiva: nu
personaje, personalitati ci mai degraba persoane unice inindividualitatea lor dar
comune Tn umanitatea lor. Se simte lipsa canoanelor in executie si a
comandamentelor la care trebuie sa se supuna modelul. Cei portretizati, isi iau,
libertatea de a se infatisa asa cum vor s4 pard iar pictorul isi aroga dreptul de
a consemna doar aparenfa. De aici o continua oscilatie intre ,,a fi" si ,,a parea",
intre real si ludic. Insistenta asupra detaliului, paleta bogata, pretiozitatea
gestufilor, fundalurile de peisaj incumba un climat teatral si artificial (Largiliér,
Rigaud, Nattier).Gratia inlocuieste expresivitatea, podoabele nu mai sunt
simboluri ci simple accesorii-semn al intoarcerii catre lucruri, spre aparenta,
spre decorativul care plaseaza in acelasi plan, vesmintele silocurile. Portretele
intimiste (Boucher este portretistul d-nei de Pompadour),iar o delicata miniatura
infafisand-o pe aceasta, exista si in colectia Brukenthal) dovedesc tendinta de
aface din caminun loc de refugiu, un univers in care se consuma clipe fericite
(Boucher) ori drame {Greuze). Acestui mare interes pentru om si pentru
universul sdu i se opune o0 anumitd nepasare fata de naturda. Panteismul lui
Rubens si al venetienilor apare acum ciudat. El a facut loc unui peisaj aproape
ireal si poetic 1a Watteau si teatral decorativ la Largiliére. Artificialul invadeaza
opera lui Boucher si Fragonard care asociaza temele bucolice ale olandezilor
din secolul al XVll-lea. In tablourile de vanatoare ale lui Desportes si Oudry,
peisajele se justifica mai ales ca element al picturii de vanatoare, raspandirea
acestui gen reprezentand si nostalgia citadinilor fata de viata rustica. Noul gust
al zilei se indreapta catre orasul creat de oameni, 0 imensa scena pe care
acestia evolueaza ca intr-un mediu artificial, alegandu-si ei insisi propriile roluri.
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E inca un semn al libertatii omului dar si al singuratatii care se anunta deja
si pe care sensibilitatea artistica a lui Watteau o presimiise, ea intalnindu-se
apoi cu intuitia crizei din opera lui Jean Jacques Rousseau. Desi moarein 1721,
undele picturii lui se vor propaga pana departe in timp atmosfera serbarilor
galante anticipand evolutia secolului. La frontiera mitologicului si al galantului,
oniricului si artificialului, Watteau transtorma lumea reald conform visului ei
secret, Tntr-o lume poetica in care improvizatia, asemeni aceleia din comedia
dell'arte este singura regula de urmat. E o lume n care personajele, asemeni
oamenilor reali au posibilitatea de a evolua liber dar ele ezita pentru a evita ca,
prin act, sa epuizeze farmecul asteptarii. E o lume transparenta si vaporoasa,
natura este adusa la dimensiunea umana-paduri, cAmpii sunt transformate in
parcuri-dar oamenii par abandonati, de aici malancolia, vagul nelinistitor al celor
care par mai degraba atinsi de oboseala de aceasta lume,dorind evadarea spre
un nicdieri, poate. Secolul a iubit si s-a regasit in pictura lui Watteau, dovada
copiile sau picturile in genul lui asa cum sunt i cele doua tablouri,,Conversatie"
si ,,Cantareful din alauta" din colectia Brukentha! ce redau ceva din atmosfera
de,, amurg al nobililor" prezenta in opera maestrului. Sfasierea omului intre
,»omul natural" si ,,omul cetatii" este simtita acut de Jean-Jacques Rousseau:
,»Omul prezent a devenit ceea ce nu era...si nici macar nu este ceea ce a
devenit"®. Omul este liber dar el trebuie sa-si disciplineze libertatea pentru cain
sufletul sau exista un principiu innascut de justitie, dreptate ,,un instinct divin
nemuritor, o voce celesta". Cel care reprezinta spiritul nou al secolului este
Diderot. El se desparte de matafizica, abandoneaza divinul dar o face pentru a-
siTnsusilumea exterioara, ,,natura naturans" si natura sociala. Exista o dragoste
pentru ,,materie" incredere in posibilitatile omului, stapanul si posesorul lor. In
vremea Enciclopediei, acest spirit este proaspat inca, mai ales in randul noii
clase plind de vigoare, burghezia. Reprezentarea austeritatii, a secretului
existentei simple, a observatiei linistite, a unui echilibru regasit si a impacarii cu
sine se regaseste in genul burghez cultivat si de Chardin ale carui tablouri
respira liniste, claritate. Diderot vorbeste de,,magie" si ,,armonie" iar
remarcabilele trofee ale lui Oudry-un tablou realizat intr-o gama retinuta, de
mare rafinament ,,Prepelicar si ogar" se gaseste si la Muzeul Brukenthal-
aprofundeaza viata secreta a materiei innobilata de lumina si invaluita n mister.
Diderot critica insa aspectul artificial al artei din timpul sau, el perecepandu-l ca
o lipsa de adevar, aceasta deoarece decorativul se insinueaza in toate genurile
chiar si in pictura de gen, o descriere realista, dar care in acest fel poate deveni
doar un joc. Intoarcerea catre lucruri duce in picturi la intoarcerea catre tablou!
in sine: peisaje, parcuri, elemente arhitecturale, personaje care compun
ansambluri fara subiect si care pun la incercare legile obisnuite ale logicii.
Acestea sunt asa numitele ,,capriccio” care castiga teren devenind un gen de
sine statator. Latura artificiala a rococo-ului fascineaza prin tendinta de ,,arta
pentru arta", a unui absolut al picturii care nu va mai avea functia de revelare a
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lumii si totusi, desi imaginea lui Dumnezeu nu mai e cautata, arta profana
exprimabucuriade afiinlume care e in acelasi timp sio lfauda adusa Creatorului
intr-u mod indirect, prin chiar luminarea minunilor atat de obisnuite ale acestei
lumi.
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LE MONDE LAICISE DANS LA PEINTURE FRANCCAISE
DU XVIII-EME SIECLE

Résumé

La Réforme de Calvin, le catholicisme exigeant des jansenistes et le progrés évident dans
presque tous les domaines de la vie enrégistré au XVIlI-eme siécle en France, voila quelques uns
des facteures qui ont contribués a la désacralisation du monde dans la peinture frangaise &
I'épopue des Limiéres. Les grands motifs se retrouvent dans les toiles des peintres mais ils n'ont
plus le réle de dévoiler les mystéres du monde mais de représenter une réalité que les gens du
siécle découvrent avec joie et enchantement. La collection d'art frangais du Musée Brukenthal
bien qu'elle comprende un petit nombre de piéces, refléte toutes les tendances signalées.
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