SPIRITUALITATE $I AVANGARDA ARTISTICA
LA INCEPUTUL SECOLULUI XX

Gudrun-Liane Ittu

Spre deosebire de ultimele decenii ale secolului trecut in care pozitivismul
era considerat ,,antidotul general impotriva crizei ce se manifesta in corpul
social al Europei"— cum scria Mario de Micheli, secolul XX a incercat sa arate
,.falsitatea acestui miraj rupandu-i invelisul diafan sprea a demonstra ca in
spatele lui se zvarcolesc doar uneltiri malefice"'.In acest nou climat de
neincredere, de opozitie fata de materialism, ateism dar si fata de bisericile
traditionale aflate in declin de credibiitate, o parte a intelectualilor ce simteau
fiorul metafizic s-au dedicat studiului religiilor extraeuropene Budism si Hinduism
ori s-au simtit atrasi de esoterism, de teosofie si antroposofie. Printre intelectualii
mentionati poate fi considerat si grupul de artisti plastici care aindrasnit inainte
de primul razboi mondial sa depaseasca limita dintre concret si abstract,
practicdnd o arta esentializata cu puternice accente spirituate. Aici trebuie sa
mentionam nume importante pentru arta secolului nostru cum arfi: Piet Mondrian,
Wassily Kandinsky, Franz Marc,Paul Klee, Frantisék Kupka si multi altii, familie
spirituala careia i-a apartinut si brasoveanu! Hans Mattie-Teutsch, o figura
foarte interesanta si singulara a avangardei din Roméania. Chiar daca pleiadade
artisti abstractionisti nu a ajuns la faza de mari inifiati in tainele noilor doctrine
spirituale, a suferit influenta lor atat in planul artei practicate-transpunand in
opere picturale principii si concepte derivate din teo-sau antroposofie- cat siin
planul teoriilor artistice elaborate in care s-a folosit de simbolistica mistica si
oculta. Artistii nu puteau admite ,,moartea lui Dumnezeu" proclamata de
Nietzsche, moarte care in conceptie dostoievskiana ar fi insemnat disparitia
instantei supreme de judecata, instaland un climat al amoralitatii absolute ce ar
fi legitimat orice nelegiuire. Constiintele oamenilor foarte sensibili, in special ale
artistilor au fost zguduite si de exceptionalele descoperiri stiintifice din primii ani
ai secolului nostru, iar vestea diviziunii atomului a constituit proba suprema a
faptului ca in lumea aceasta totul este fluid si instabil-cum se exprimase
Kandinsky—si le-a intarit covingerea in existenta unei forte omnisciente,
omniprezente si omnipotente. Raspunsuri la cautarile, aspiratiile, nevoile si
expectantele lor spirituale, artistii abstractionisti au gasit in scrierile Helenei
Petrova Blavatsky, Tn special in lucrarea ,,Doctrina secreta" care s-a dorit a fi
0 noua religie esoterica, incercand sa realizeze o sinteza a intelepciunii vechi
extrem orientale si a filozofiilor si religiilor europene, adecvandu-le nevoilor
omului modern. H.P. Blavatsky, preluand o idee din mistica lui Paracelsus
privind natura umana, a prezentat omul ca parte integranta a universului si in
perfectda armonie cu acesta, invelis material, insufletit de lumina creatorului

1. Micheli Mario de, Avangarda artistica a secolului XX, Bucuresti, 1986, p.68-69.
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suprem.,,Omul este un microcosmos plasat in marele univers. Asemenea unui
fetus el este implantat in matricea macrocosmosului. Corpul sdu terestru se afla
fn armonie cu pamantul mama, pe cand corpul astral se afla in consonanta cu
anima mundi, iar spiritul sau divin este raza primita directa de la cauza suprema,
de la lumina spiritualad a lumii"2.

Din religiile esoterice, artistii abstractionisti au preluat cateva asertiuni,
conferindu-le valoare axiomatica. Printre acestea se numara:

1./ Intregul univers este format dintr-o singura substanta vie, materia si
spiritul avand aceeasi calitate.

2./ Universul este format din binomuri ale caror termeni se afld in
contradictie dialectica: principiul masculin—feminin, viata—moarte, lumina-
intuneric, pozitiv—negativ, orizontal-vertical.

Unul dintre conceptele de baza ale teosofiei este Evolutie,proces perceptibil
la toate nivelele cosmice, inclusiv la micro-cosmosul uman. Evolutia spirituala
a speciei umane, ,,ascensiunea spre varful triunghiului spiritual"® — pentru a
folosi cuvintele lui Kandinsky, i-a preocupat pe totfi artistii grupului aflat in
discutie, vazand-o realizata prin intermediul artei careia i atribuiau rol terapeutic—
vindecarea ranilor provocate de civilizatie-si epistemologic—opera de arta trebuind
sd devina o cale a cunoasterii, sa conduca spiritul uman in cunoasterea spiritului
universului. Dar rolul artei nu poate fi inteles fara a cunoaste felul in care ei
interpretasera, in favoarea lor, functiile clarvavatorului, personaj important din
teoria lui Blavatsky, omul capabil sa arate umanitatii calea de urmat. Artistii
abstractionisti se credeau inzestrati cu forta spirituala necesara ,,patrunderii
esentelor, cunoasterii realitafii de dincolo de aparenfe, a adevarului unic,
adevar continut in noua arta"* si se erijau in creatori chemati sa continue marea
opera a creatorului suprem—dupa cum se exprimase Paul Klee®. Arta noua, arta
esentelor purtatoare a germenilor viitorului are in viziunea lui Kandinsky aceea
care adoptase un nou limbaj plastic, cel al abstractiunii.

Consideram ci ar fiinteresant de relavat elementele de sorginte esoterica
preluate de unii artigti abstractionisti si integrate lucrarilor lor plastice siteoretice.

Piet Mondrian a devenitmembru al societatii teosofice in 1909 sia parcurs
in 7-8 ani drumul de la reprezentari figurative la abstractiune totala, renuntand
treptat la amanuntele nesemnificative ale obiectelor reprezentate. De cand s-a
aflat sub vraja noiireligii esoterice, Mondrian a cautat s ingiobeze operelor sale
elemente preluate din,,doctrind", cum ar fi aluziile la preceptia extrasenzoriala,
la corpul eteric si invelisul auratic al fiinfelior vii $i sa se serveasca de simbolismul
geometric al ,,invataturii". Edificatoare in acest sens sunt lucrarile ,,Passiflora"
-1901, ,,Devotiune" — 1908 si ,,Evolutie" — 1910/118, toate trei prezentdndu-se

2. Regier Kathleen, The Spiritual Image in Modern Art, Madras/London, Theosophical Publishing House,
1987, p.177 apud H.P. Blavatsky, /sis Unveiled.
3.Kandinsky Wassily, Concerning the Spiritual in Art, New York, 1977, p. 14.
4./Mummik Gerrit, The Influence of H.P. Blavatsky on Modern Art, Madras/lLondon, 1988, p. 211
5. Verdi Richard, Klee and Nature, London, Zwemmer, 1984,p.28
6. Welsh Robert, Mondrian and Theosophy, in Regier Kathleen: The Spiritual Image in Modern Art,
p.166,168,171.
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si la interpretari de tip teosofic. Florile, din perspectiva teosofica, sunt un
microcosmos ce reproduce marile momente evolutive ale macrocosmosului:
nastere, viata, reproducere, declin, moartea materiei, regenerare, — teosofia si
antroposofia acceptand transmigrarea sufletelor. Preluand ideea platonica a
unui Dumnezeu ,,care geometrizeaza", Blavatsky a acordat atentie deosebita
simbolismului unor forme geometrice cum ar fi triunghiul si hexagrama sacra. in
cele treilucrari amintite, Mondrian a folosit aceste elemente geometrice pastrand
simbolismul lor initial, cel de principiu masculin, feminin si unirea celor doua.
Impingandu-si in cele din urma principiile la limita extrema, artistul olandez a
sacrificat tot ce nu apartinea fortei creatoare pure, retindnd doar verticala si
orizontala ca simboluri ale contradictiilor fundamentale din univers si din viata
umana.Compozitiile abstracte, Mondrian le incadreaza adesea in ovaluri, forme
ce simbolizeaza oul primordial, inceputul absolut, nasterea si evolutia universului.

Membrii grupului,,Der Blaue Reiter"-fondatla 1912 a carui suflet Wassily
Kandinsky, au suferit si ei influentele invataturii Helenei Blavatsky, influente ce
s-au manifestat iIn mai multe directii. in opera sa fundamentala ,,Despre
spiritului in arta" terminata la 1910 dar publicata cu un an mai tarziu, Kandinsky
face referiri amanuntite la ,,Doctrina secreta", amintind si de puternica miscare
spirituala pe care aceasta a declansat-o. insasi titlul lucrarii lui Kandinsky pare
a fi preluat din teosofie, iar scopul redactarii ei precum si trecerea artistului la
abstractiune a fost unul-combaterea materialismului pe care autorul il identifica
cu ateismul, cu conformismul politic, cu socialismul in viata economica, cu
pozitivismul Tn stiinta, si cu realismul in arta. Cunoasterea esentelor dincolo de
aparente, ideea evolutiei permanente a universuiui, perfectibilitatea spirituala a
omului, artistul vizionar care trebuie sa se afie in fruntea revolutiei spirituale —
sunt toate de extractie teosofici. Preocuparea pentru spiritual si culoare i-a
caracterizat pe toti membrii grupului,,Der Blauer Reiter" in cadrul caruia Franz
Marc si August Macke au fost membrii marcanti. Din corespondenta purtata
dintre cei doi in 1910 reiese ca impartaseau idei asemanatoare in ceea ce
priveste simbolismul culorilor, idei pe care Marc le refinuse si in lucrarea
intitulata ,,Farbentheorie"®. in Germania interesul pentru culoare avea la acea
data deja o veche traditie; originile sale trebuind cautate la Goethe, autorul
celebrei ,,Farbenlehre", apoi a fost continuata de romantici, iar la sfarsitul

secolului trecut si inceputul secol'ilui XX constituia obiect de studiu pentru
psihologia experimentala a carei r:prezentanti de seama au fost Helmhoitz si
Wundt. Interpretarile oferitz de Ma-: i Macke, simbolismul lor cromatic bazat

pe trei culori fundamentale — albasti u, principiul masculin si totodata culoarea
melancoliei; rosu — forta brutala, materie; galben — principiul feminin,
seninatate,echilibru, par mai degrab? inspirate din teosofie decat din traditia
germana®. Kandinsky a oferit cea mai cuprinzatoare si explicita ,,Farbentehre"

7. Kandinsky Wassily, op.cit, p.13-14.
8. Welsh Robert, op.cit,p.105.
9. Ibidern,p.110-113.
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a timpului, teorie continuta in ,,Despre spiritualul in arta". Asemenea sarpelui
ouroborus care-si musca coada, simboi al eternitatii, Kandinsky prezinta cele
sase culori galben-albastru,portocaliu—~violet, rosu-verde, ca formand
principalele trei antiteze. in dreapta si in stanga acestora plaseazi cele doua
mari posibile momente ale tacerii alb—negru, adica moartea si creatia'®. Grupul
minchenez si-a conjugat preocuparea pentru culoarea cu cea a efectelor
psihice produse de ea. ,,Ramane de vazut — declara Kandinsky — daca efectul
psihic produs de culoare este unul nemijlocit ... sau daca rezulta din asocieri.
Sufletul si trupul formand un singur tot, primul va fi acela care traieste
socul,actionand asupra celui din urma''. Continuand ideea, autorul sustine:
.,,Culoarea este forta care influenteaza in mod direct sufletul, iar armoniile
cromatice trebuie sa produca vibratii ale sufletului uman'2. in operele lor
picturale, cei de la ,,Blaue Reiter", dar si cei aflati in proximitatea lor spirituala,
au produs veritabile melodii, conceptul ,,Klang"—-sunet a fost adesea invocat de
pictorii gruparii care reuseau sa induca privitorilor fenomenului psihologic numit
sinestezie'’. Strans legat de conceptele amintite este si ,,Ritmul" concept
preluat de filosofiile vitaliste din gadndirea Greciei antice, care in operele de arta
ale minchenezilor apare in sugestia de miscare sau ca simbol al fortelor
procreatoare si ale misterelor vietii.

Si numele brasoveanului Hans Mattis—Teutsch trebuie asociat cu acei
creatori pe care interesul pentru misticism si ocultism i-a calauzit pe drumul ce
ducea spre arta de pura abstractiune.Teutsch a fost o exceptie in peisajul
artisticroménesc. Desi fomatin aceleasi centre artistice—Budapesta, Minchen,
Paris—ca si compatriotii sai transilvaneni, conparatia cu Hans Eder este de
notoritate, Teutsch s-a diferentiat radical de grupul expresionistilor transilvaneni,
atat prin limbajul plastic adoptat, cat si prin acentul pus pe latura spirituala a
operei de arta si a experientei umane. Nu se cunoaste cu exactitate cand a avut
loc ,,contaminarea" lui Teutsch cu idei teosofice si antroposofice, dar avem
motive suficiente sa presupunem ca primul contract ar fi avut loc in anii
studentiei sale mincheneze 1902-1906, unde ideile doamnei Blavatsky
patrunsesera in cercurile artistice si intelectuale. Mai tarziu, dupa anii de studii
la Paris 1906-1908, Teutsch a devenit un apropiat al grupului ,,Der Blaue
Reiter", perioada in care a avut prilejul sa cunoasca ideile teosofice din discutii
directe cu membrii grupului sau din scrierile lor. Opera artistica si teoretica a lui
Teutsch este puternic marcata de teosofie, fapt demonstrat de istoricii de arta
maghiari Krisztina Passuth si Julia Szabo'®. Asemenea celorlalti artisti si
compatriotul nostru a evoluat de la figurativ la abstract, parcurgand o perioada

10. Kandinsky, op. cit. p.43..

11. lbidem p.13-14.

12. /bidern p.25-26.

13. Sinestezie — lenomen de sensibilitate asociata sau transpusa intr-o alta modalitate. Desi stimulul se
adreseaza unui alt analizator, el produce si efecte sensoriale caracteristice pentru ait analizator care nua a fost
solicitat. Popescu-Neveanu Paul, Dictionar de psihologie, Bucuresti, 1978, p.65.

14.Passuth Krisztina, Oeuvre de Janos Mattis-Teutsch au Musee des_Beaux Arts, in: Acta Historiae Artium,
46-47, Budapest, 1976,p.114.

15. Szabo Julia, The Spiritualism of the Works of Janos Mattis- Teutsch-conferin{a tinuta la Universitate
Central Europeana Praga, 1994.
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de 4-5 aniincare arenuniat treptat la asemanarea cu realitatea perceptibila. La
inceput a fost preocupat de relatia om—natura, privind omul ca pe o parte
integranta a ei, formand impreuna un intreg armonios. Ciclul de peisaje realizat
intre 1915-1918 trebuie privit ca o transcriere plastica a crezului teosofic al
artistului. Aceeasi viziune transpare si din ciclul ,,Flori sufletesti" 1919-1923 in
care a optat pentru floare tocmai datorita semnificatiei sale teosofice, semnificatie
discutata in partea dedicata lui Mondrian. Florile sufletesti sugereaza si aura,
anvelopa tuturor fiintelor si lucrurilor, dar pot fi privite, datorita nucleului oval, a
formelor concave si convexe aranjate in jurul lui, ca simboluri cosmogonice,
implicand ideea haosuluiinitial aflat in procesul de ordonare, de transformare in
cosmos.Oricum, ciclul atat de complex in idei si simboluri este departe de a-si
fi relevat totalitatea semnificatiilor. Din punct de vedere cromatic, ,,Florile
sufletesti" sunt un exemplu graitor al experientelor sinestezice practicate de
expresionistii muzicali. Daca opera picturala a lui Kandinsky a fost adesea
asociata muzicii dodecafonice a lui Arnold Schémberg, si el adept al ideilor
teosofice, pentru lucrarile mult mai sobre ale lui Teutsch ni se pare mai potrivita
comparatia cu muzica grava, clasica. Teutsch si-a insugit teoriile cromatice ale
timpului, le-a transpus in imagine, dar a trecut relativ tarziu la redactarea
propriilor sale consideratiuni, dedicAndu-se prioritar efectelor psihice ale
combinatiilor de culori'®. Ciclul ,,Flori sufletesti" a fost realizat la scurt timp dupa
incheierea primului razboi mondial in ideea de sorginte teosofica de innobilare
spirituala a omenirii dupa dezastrele provocate de marea conflagratie. Omul,
desi absent din acest ciclu in manifestarile sale materiale, este o permanenta
prin ceea ce este considerat a fi latura vesnica, indestructibild,—sufletul.

Teutsch a fost si un important teoretician al artei, fiind in aceasta calitate
continuatorul gandirii unor spirite Tnrudite ale caror teorii le-a interiorizat si
completat, ne referim mai ales la Kandinsky si Klee. Principalele concepte
folosite in lucrarea ,,Kunstideologie" publicata la 1931 la Potsdam, au fost
preluate de la precursori, dar modul in care abordeaza problemele este autentic
si original. Lucrarea se caracterizeaza prin eclectism, incercand sa impace
convingeri materialiste cu altele diametral opuse, autorul reusind ca in paginile
eisa-siconverteasca experienta esteticain filosofie. Ca si elemente de extractie
teosofica, Teutsch pastreaza marile dihotomii — verticala — orizontala, activitate
— pasivitate, aflate chiar in centrul sistemului sau de gandire, semnificatia lor
fiind aceea pe care le-o atribuise deja Mondrian: principiul masculin—feminin,
forele telurice si celeste, antinomia antum—postum. in ccea ce priveste rolul
artistului, Teutsch se apropie de ideea kandinskiana, conform careia, artistul ar
putea inlesni ascensiunea spirituald a omenirii, numai ca a introdus si un
element al materialismului dialectic si istoric, privind artistul ca pe un exponent
altimpului sau, purtator al ideologiei vremii. in ciuda tradarii partiale si vremelnice
a,,spiritualului", Teutsch n-a tradat niciodata arta, taram al sanatatii morale, pe
care o vedea ca pe o puternica forta a progresuiui.

’

16. Teorie dezvoltata intr-un manuscris aflat in proprietalea familiei artistului, datat 1931.
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Am insistat in aceasta lucrare asupra aspectelor spirituale ale
abstractionismului european, mai ales datorita faptului ca acesta este un
domeniu mai putin abordat. Fara indoiala, curentele filosofice si ideile estetice
au jucat unrol cel putin la fel de important, interferentele acestora conturand de
fapt fenomenul artistic anvangardist. Prin Hans Mattis—Teutsch avangarda
romaneasca s-a sincronizat cu aceste tendinte ale artei europene.
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SPIRITUALITAT UND KUNSTLERISCHE AVANTGARDE IN DEN
ERSTEN JAHRZEHNTEN DES XX JAHRHUNDERTS.

Zusammenfassung

In ihrer Arbait ,,Spirituatitdat und Kinstlerische Avantgarde in den ersten Jahrzehnten des
XX. Jahrunderts", behandelt die Verfasserin ein weniger bekanntes Thema, das des Einflusses
der von Helena Petrova Blavaisky begrindeten Lehre, der Theosophie, und der Steinerschen
Anthroposophie auf die Abstraktionisten des ersten Viertels des XX. ten Jahrhunderts. Die
Unzufriedenheit mit dem Materialismus und Atheismus fihrte dazu, daB eine groBe Anzahi von
Intellektuellen und Kinstlern zum geistigen Wesen der Dinge vorzudringen versuchte und dieses
nur durch esotherische Lehren verwirklicht sah. Demnach wurden die Mystiker des Mittelalters
wiederbelebt, oder man bekannte sich zur Theosophie und Antroposophie. H.P. Blavalsky hatte
versucht in ihrer ,,Geheimen Doktrin" alte orientalische Weisheit mit jener der christlichen Lehre
in Einklang zu bringen und diese dem modern Leben anzupassen. Viele Kinstler waren von der
neuen Lehre begeistert und machten sich deren wichtigste Begriffe zueigen, die sie dann in
plastischer Form wiedergaben. Ein Universum in dem Materie und Geist keine qualitativen
Unterschiede aufweist und das von grundlegenden Gegensatzen beherrscht wird, charakterisiert
die Arbeiten der gro3en Avantgardekuinstler: Mondrian, Kandinsky, Klee, Marc, Macke und auch
die des Siebenblrgers Hans Mattis-Teutsch. Klang, Rhythmus, und Farbentheorien sind andere
wichtige Aspekte der Lehre, die in den Werken der genannten Kinstler anzutreffen sind.Ohne den
EinfluB des Mystizismus und Okkultismus zu verabsolutisieren, muB aber doch darauf hingewiesen
werden, dafl ,,das Geistige" als ein wichtigen Faktor in der abstrakten Kunst angesehen werden
kann.
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