SPIRITUL $1 RELIGIA FORMEI -
CONSTANTIN BRANCUSI

lulia Mesea

,,Arta nu reprezinta ideile, ea le da nastere. Ceea ce inseamna ca o
adevarata opera de arta se naste pe de-a-ntregul in afara ratiunii (...) caci ea
este ratiunea insasi si nu poate fi explicata apriori''’, afirma Constantin Brancusi
numind in felul acesta functia demiurgica a activitatii creatoare, functia ei
transcedentala, eliberand totodata interpretarea operei sale, generatoare de
idei. Creatia lui BrAncusi este rezultatul intalnirii artei cu filosofia, cu mitul si
religiile stravechi. Prin opera sa aceasta simbioza dobandeste un nivel superior.
in termenii lui Florence Hetzler sculptura lui Brancusi este poezia. Pentru ca
poezia presupune intuitie si imaginatie, timp si ne-timp, spatiu si ne-spatiu (...).
Ea are de asemenea un geniu de desavarsire ce se gaseste deasupra notiunii
de intelegere'.

Florence Hetzler atatura sculpturii lui Brancusi atributul ,,fosforescenta",
acea calitate a lar intrinseca ce le face sa straluceasca, ce le face irezistibile.
»Fosforescenta" este lumina din interiorul creatiei, este geniul din spatele
seulpturii. Lumina pe care o degaja, lumina pe care o contin, jocul luminii pe
suprafetele perfect netede transforma lucrarile in corpuri de foc, infocare de
viata, le accentueaza miscarea, sensul $i fascinatia. In gandirea mitica lumina
este un elementspmtual pentru toate scolile lamaiste de exemplu, spiritul este
lumin&. Aceast’ identitate constituie baza soteriologiei tibetane?. La Brancusi
lumina se contopeste cu forma pe care o incarca spiritual impreuna devenind
mijloace directe de comunicare.

Formele simbolic criptice ¢e trimit la stratul culturilor arhaice, titlurile
alese cu atata grija de sculptor si chiar cuvintele lui: ,, Traim la sfarsitul unei mari
epoci §i e nacesarsa ne intoarcem la inceputul tuturor lucrurilor i sa regasim
ce s-a plerdut""oferéq decodate, - variante: multiple de interpretare, si toate
conduc, fara putmta de tagadé, spre o lume a esentelor.,,Brancusi mai mult
decat oricare altul dintre contemporanii sai epereaza o schimbare a sensului
|magmll din stara reprezentérii in aceea a comunicarii prin simbol'®.

in poﬂda numeroaselor influiente ce pot fi depistate in creatia sa, prin
procesutde ,.lrateltlc»rrzal:e"6 cumil numeste Mircea Eliade, Constantin Brancusi
elaboreaza unlimbajde o mare originalitate prip care cunoagte sireconstruiegte
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654 Sculptorul Constantin Brancusi

lumea. Universul sculptorului roman are la baza forma sacra, spiritual vorbind,
prin asimilarea si sublimarea credintelor si miturilor lumii, iar strict formal, ca
limbaj autonom, prin stilizare, simplificare si purificare. Rezultatul este forma-
simbol cu valoare de universalitate. Prin formele pe care le-a creat Brancusi a
dat nastere unei noi sculpturi, ,,singura, spune Carl André, in stare sa atinga
structurile adanci ce unesc intreaga omenire in spatiul si timp"7.

Prin felul in care traverseaza si asimileaza in etape succesive credinte,
mituri, filosofii, religii Brancusi este un Ulise modern ce da ocol intregii lumi
pentru a-si regasi lumea sa. Drumul catre sine este prin lucruri, caci ,,Nimeni
fara aripi n-are puterea sa atinga ceea ce-i aproape"®. Vorbind despre sursele
numeroase ale creatiei sale-folclorul silegendele romanesti, filosofia platoniciana,
teosofia lui Swedenborg si a Helenei Blawatski, credinte africane, filosofia
indiana-exegetii operei brancusiene demonstreaza ca, intalnindu-se in aceasta
sculptura, gandirea orientala si cea occidentala nu sunt incompatibile, nu se
confruntd si aceasta deoarece ele sunt unite in esentialitatea lor. Pentru
aceasta demonstratie sa citim doar cateve dintre sensurile incifrate in
,»Cumintenia pamantului" ce ne poarta prin folcloric, mitologie, magic, arhaic,
filosofic etc.®. George Oprescu o numeste ,,imagine a omului generic".Petre
Comarnescu si Dan Grigorescu o considera legata de traditia caloienilor din
ritualurile magice de invocare a ploii. ,,Zeitatile Egiptului arhaic si ale Asiriei,
unele reflexe ale iconografiei indiene si ale celei oceanice, chipuri miceniene si
tracice, egeene, precolumbiene si ale artei negre toate au fost evocate pentru
a inceca sa lamureasca taina operei brancusiene"spune Dan Grigorescu.,,(...)
nu s-a ajuns inca la elucidarea misterului acestei lucrari",hotareste Barbu
Brezianu. Stranietate si radacini primitive constata Constantin Noica. Influiente
grecesti, egiptene si orientale decripteaza Eric Shanes, iar trimiterile la idoli
arhaici sunt cele mai frecvente. Si in cele din urma, dar inainte de orice
interpretare, iata cuvintele artistului care, ,,nu micsoreaza, ci sporeste si mai
tare taina...". ,,Cumintenia pamantului a fost incercarea mea de a da fundul
oceanului cu degetul aratator incercare de a atinge vechimea, arhaicul-, caci mi-
a fost prea mare spaima cand i-am ridicat valul.... Femeia nu trebuie niciodata
dezvaluita...Isis trebuia sa fie acoperita sub cel putin unul din cele sapte valuri
ale frumusetii sale, sub cel al misterului-care i ofera si pretuirea si nemurirea.
Cumintenia pamantului a fost pentru mine ceea ce este cu mult mai adanc,
femeia"'°.

Optand pentru solutii plastice pure, cautand cu obstinatie esente, Brancusi
ajunge deci la radacinile fenomenului artistic, caci, cum singur se defineste,
scuiptorul este ,,un ganditor" in cautarea esenfelor ascunse in material""'.

Si conceptele pe care le-a manevrat artistul roman sunt simple, dar
esentele: timp, spatiu, miscare viafa, dragoste, moarte. Astfel arta sa presupune
nu numai o coborare spre originile comune si spre sensurile simbolice primordiale,

7. Carl, Andre, op. cit., p. 1798. Vladujescu, Gheorghe, O istorie a ideilor filosofice, Bucuresti, 1990, p. 25.
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citotodata, si o ridicare spre ceea ce se afld implicat in acestea ca ontologie si
filosofie a formei estetice"'2. in scopul reprezentarii lor Brancusi foloseste
,,semne", transformandu-le in coloane, pasari, pesti porti. Datorita ,,semnelor",
lumea creata de Brancusiconfera ,,transparenta” lumii,,reale", oface,,familiara
siinteligibila". Ea vorbeste omului despre sine, despre originea si istoria sa. Fata
in fata cu aceste creatii omul de azi capata atitudinea omului arhaic pentru care
lumea este in acelasi timp <deschisa> si misterioasa"'s.

Epurandu-le de elementele figurative prin simplificari si clarificari succesive
spiritul se armonizeaza cu forma ce ajunge expresia unei idei pure. Prin
puritatea si simplitatea pe care o atinge structura plastica dobandeste valoare
de universalitate. ,,Aceasta simplificare, explica Brancusi nu este scopul artei.
Ajungi la ea impotriva vointei tale, dorind sa fauresti lucruri reale care sa nu fie
carcasa pe care o vedem ci ceea ce aceasta ne ascunde"'.

Masura si propozitia formei sunt din antichitate valori fundamentale, fiind
echivalente cu criteriul adevarului. Lingvistic vorbind, ,,masura" inseamna
,.Juare in stapanire". Masura este modalitatea prin care Brancusiia in stdpanire
forma, dandu-i valoarea de adevar ultim, de esenta. Este felul prin care
sculptorul recreaza Universul, caci ,,frumosul si binele siin genere orice esenta
fiinteaza prin sine"'s. ,,Unele Pasari, cea alba si cea neagra, sunt cele in care
m-am apropiat cel mai mult de aceasta masura, in masura in care am fost in
stare sa ma lepad de mine insumi"'8,lJamureste Brancusi.

Prin forma cautat pura, esentializata in care Brancusi a intrupat lumea
lucrarilor sale sunt nu numai,,semne", ciiradiind semnificantul, devin ,,obiecte
de venerat"'’. Ele trimit la 0o anume ,,sacraliate subiacenta" si raman sa fiinfeze
in lumea formelor, dar depasesc conditia ,,carcasei" - a formei - ajungand la
aceea de idee-ideea de zbor, de infinit, de dragoste, etc.

Formele lui Brancusi ies din lumea profana indeplinind ritualuri magice-
repetare, ritm, lustruire. Repetarea, cu semnificatia de devenire ciclica este lait
motivul intregii maniere in care Brancusi isi abordeaza munca. El repeta mereu
motive, teme de zeci de ori, cateodata, ca intr-o dorintd de-a atinge a-
temporalitatea. Mircea Eliade explica faptul ca prin repetarea cosmogoniei se
poate obtine crearea timpului cosmic. Eterna repetare a cosmogoniei permite si
..intoarcerea mortilor la viata si mentine si speranta credinciosului in reinvierea
trupuiui"'®. Dar aceasta noua nastere, explica Eliade, nu este una fizica, ci una
spirituald:,,Avem de-aface, propriu-zis cu o renastere psihica, de ordin spiritual,
cu alte cuvinte, cu accesul la un nou mod de existenta (...) pe scurt, deschiderea
spre <spirit>"'%. Astfel Brancusi repeta mereu teme si motive, caci sacrul nu este

12. Sergiu Al. George citat de Velescu, C., R., op. cit. p. 16.
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19. Ibidem, p. 83.
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nicicand desavarsit, dar timde mereu spre desavarsre. Repetarea este motivul
structurii mai multor lucrari, dar are un rol deosebit de profund, cu valoare
magica in Trilogia de la Targu Jiu. Miscarea ritmicd a volumelor, ritmul imprimat
intregii structuri este o incantatie un ritual magic. Rezultatul este identificarea
privitorului cu miscarea lor sacadata ca in respiratia ritmica a exercitilor yoga ce
au ca scop ultim transcederea conditiei umane, evadarea din timpul real. Eliade
citeste acest <comportament> astfel:,,spre a te vindeca de actiunea Timpului
trebuie sa te <intorci inapoi> si sa dai de <inceputul Lumii>2°. Repetarea,
alternarea unui anume motiv ansamblu decorativ, imprima compozitiei un ritm
ce aminteste de procedeele siritmurile magice ale muzicii si dansurilor primitive.
Lucrarile de la Targul Jiu limiteaza un spatiu sacru, un adevarat sanctuar
continand elementele esentiale necesare unui sistem al lumii cum este el
descris de Mircea Eliade. Prin sacralizarea unui spatiu se obtine o ruptura in
spatiul omogen simbolizatad printr-o trecere dintr-o regiune cosmica in alta
(,,Poarta Sarutului"), printr-un loc de meditatie sau altar de jertfa (,,Masa
Tacerii") si prin posibilitatea comunicérii cu cerul, axis mundi (,,Coloana fara
sfarsit")'.

Afirmand rolul hotarator pe care sculptorul roméan l-a avut in evolutia
sculpturii moderne, Henry Moore spuneaca,,(...) misiunea sa speciala a fostde
a fi inlaturat excrescentele si de a ne fi facut din nou constienti de ceea ce
inseamna forma sa. In acest scop el a trebuit sa se concentreze la forme foarte
simple si directe"22. Intr-adevar conceptele simple, dar esentiale pe care Brancusi
le manuieste cu atata usurinta sunt exprimate prin forme similare ce pot fi
regasite in geometria euclidiana si pe care artistul le-a modificat usor, original.
Ele sunt cercul, patratul, triunghiul, spirala si corespondentele lor in spatiu
ovoidul, cubul, cilindrul, trunchiul de piramida. Folosirea numerelor primare si a
numerelor sacre este una din metodele sale de inaltare spirituala. Prin aceste
forme intreaga creatie brancusiana ar putea fi citita cu ajutorul diagramei (vezi
figura) realizata de Roger Cook in lucrarea sa ,,Copacul vietii. Imagine a
Cosmosului"?®. Aceasta diagrama este o tentativa de a sintetiza, intr-o structura
grafica principalele elemente simbolice de reprezentare a universului din
cosmogoniile strdvechi. Axa cosmica (stalpul, copacul sau muntele) este
reprezentata prin trasaturi luate din arhitectura arhaica. Central se aflaun sarpe
incol&cit in jurul axei principale (stalpul cosmic, copacul vietii). Varful munteiui
cosmic este reprezentat circular, iar baza ca un patrat. Formele geometrice
primare si formele tridimensionale care le corespund-stera si cubul-simbolizeaza
Cerul si Pamantul. Ea este deci o imagine a profanului, a sacrului si a posibilitafii
de comunicare dintre ele.

Brancugi si-a asumat firesc aceste simboluri, imagini grafice ale esentelor
cosmice. Citita prin intermediul acestor simboluri lumea lui Brancusi capata

valenie pe care Eliade le ,,vede" in ,,lume"-ca termen generic. Aceasta,,nu mai

20. Ibidem, p. 77.

21. Idem, Sacrul si profanul, Bucuresti, 1992, p. 37.

22. Henry Moore citat de Colpitt, Frances, Minimal Art, The Critical Perspective, Seattle, 1993, p. 37.
23. Cook, Roger, The Tree of Lile. Image for the Cosmos, London, 1992, p. 49.
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este o masa de obiecte arbitrar ingramadite laolalta, ci un Cosmos viu, articulat
si semnificativ. ,,Astfel lumea se dovedeste a fi un limbaj. li vorbeste omului prin
(...) structurile si ritmurile sale"?*. Siin creatia sa patratul poate fi citit ca forma
perfectd ce semnificad ordine, finalitate, perfectiune.(,,Sarutul", ,,Poarta
Sarutului"). Cercul este o emanatie a patratului si semnifica crestere, miscare.
Cercul este simbol al lumii nostre, in perpetua devenire, patratul este lumea
perfectad a Paradisului, iar sarpele, spirala este simbol al urcarii, al cresterii, al
miscarii. El contine seva vitala ce vine din Cosmos si trece prin Copacul vietii.

Adrian Petringenaru reconfirma intalnirea lui Brancusi cu simbolul arhaic
prin intermediul formei preluate prin ermetic ajuns la apogeu in Evul
mediu.ldeografismul ermetic are la baza patru semne generatoare: cercul,
partulaterul, triunghiul si crucea. Trei dintre ele se intalnesc si in creatia lui
Constantin Brancusi?s.

Dupa ce a savarsit ritualul magic de a elibera din materie un idol, Brancusi
atrecutlarecreerea Universului si-n acelasi timp a unuia paralel, incepand chiar
din centrul, acesta fiind inceput absolut, saméanta primordiala, locul energiilor
latente ale sacrului. Forma aleasa a fost in mod firesc, ovoidu/. Si artistul i-a dat
viata numindu-1:,,Astfel a fost inceputul lumii"?¢. Oul este viaja el este trecut,
prezent si viitor. El este cel mai profund si vechi mister ce inglobeaza principiile
masculin si feminin. Este imaginea lumii si-a perfectiunii, este sursa cosmica din
care venim si-n care ne dizolvam tofi.(,,Muza adormita", ,,Noul nascut", ,,Primul
tipat", ,,Sculptura pentru orbi", ,,inceputul lumii"). Este imaginea metaforica a
mitului originii asa cum se intalneste ea le cele mai multe din popoarele
stravechi: celti, greci, egipteni, fenicieni, hindusi, chinezi, indonezieni etc?”.
,,/deea fundamentala este ca pentru a avea acces la un mod superior de
existenta trebuie repetata gestatia si nasterea, dar aceasta repetitie se face
ritual, simbolic: cu alte cuvinte avem de-a face cu actiuni orientate inspre
valorile spiritului, iar nu cu comportari care sunt de domeniul activitafii
psihofiziologice"?®.

Pretinzand ca prin aceasta forma a atins un anumit nivel al transrealitatii
cosmogonice, Brancusi s-a simtit destul de puternic sa schimbe lumea prin
creatia sa:,,Prin aceasta forma as putea sa schimb Cosmosul, sa-| fac sa se
miste altfel"?®, Prin aceasta gestica drumul Tnapoi inspre inceputul lumii
corespondente atat situatiei primordiale ,,a oului sau a embrionului cat si starii
paradisiace siincostiente a lumii necreate"*. Afirmand autonomia formei Brancusi
a optat pentru fragmentarea corpului uman, in dorinta de-a ne oferi simboluri gi
idei, imagini sublimate ale barbatului, femeii, dragostei, vietii. ,, Tors de baiat" si
,,Tors de fatd" au devenit prin stilizare, forme geometrice, simboluri. Rotundul
este frumusete, feminitate, fertilitate, fecunditate. Dimensiunile exagerate ale

24. Eliade, M., Aspecte ..., p. 133.

25. Petringenaru, Adrian, Imagine si simbol la Brancusi, Bucuresgti, 1983, p. 81.
26.Constantin Brancusi citat de Hulten, P., op., cit., p. 127.

27. Petringenaru, A., op., cil., p. 56.

28. Eliade, M., Aspecle ..., p. 77.

29. C. Brancusi citat de Hulten, P., op., cit., p. 170.

30. Eliade, M., Aspecte ..., p. 79.
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bazei ne trimit la steatopigia statuetelor neolitice ce protejeaza omenirea si-i
asigura perpetuarea?'. Replica la aceasta lucrare este ,,Tors de baiat", care,
prin verticalitatea structurii, exprima cu forta: putere, masculinitate. ,,Printesa
X", una dintre cele mai sofisticate lucrari ale artistului roman este o sublimare
adragostei. La nivelul simbolismului cosmologic aceasta lucrare imbina principiile
masculin si feminin, permanenta confruntare creativa intre cele doua simboluri
antogoniste Yin si Yang, in aceleasi fel in care o face artistul culturilor primitive
care, in afara sugestilor de trup de femeie cu trunchi ingust si solduri largi au si
conotatii falice neindoielnice. Acest mod de a reprezenta intr-un tot unitar
femeia si barbatul este simbolul uniunii perfecte in trup si spirit, i mai departe,
principiul vietii.(,,Adam si Eva", ,,Printesa X"). Perfecta lor egalitate, ca in
,,Poarta sarutului' are semnificatia de echilibru, de armonie. Este o ideee simbol
ce apare in cele mai vechi reprezentari ale barbatului si femeii®2.

Patratul si respectiv cubul, cu semnificatiile amintite, reprezinta structura
formald a ,,Sarutului” si a ,,Portii sarutului'.

Poarta, ca semn al intrarii, al posibilei treceriintr-o alta lume, ca deschidere
inifiatica, ca iesire in lume, ca loc al nasterii, al mortii si al renasterilor se trage
din cea mai arhaica traditie. Radu Varia i gaseste similititudini chair in arhitectura
religioasa egipteana in privin{a proportiilor dintre dimensiunile portii, numerele
magice, motivele incizate.

Motivele decorative: semicercul, cercul, sarpele concentreaza in ele
principiile masculin si feminin si ingemanarea lor: principiul vietii, devenire.
Cerc, patrat, spirala sunt laolalta, din nou, Yin si Yang, Cer si Paméant, sacru si
profan, devenire si perfectiune.

,,Masa tacerii" are ca structura formala cercul, ,,simbol al oricarui centru
cosmic generator si coezionant"?*. Numarul scaunelor, douasprezece si
ordonarea lor in jurul mesei ne duc cu gandul la o imagine a Universului. Cu
aluzii cosmice, solare el apare in traditia hindusa, chineza, ebraica, greaca,
etc.34. Privit in plan, semicercul scaunelor, ca forma in miscare este simbolul
mobilitatii al schimbarii, al Lunii.

Trunchiul de piramida, motiv al ,,Himerei" si al primei ,,Coloane" in lemn
isi atinge deplina semnificatie in ,,Coloana fara sfarsit", compusa in intregime
prin repetarea lui matematica. Alegerea trunchiului i nu a piramidei este refuzul
finitului; repetarea fragmentelor identice este o aluzie la ciclul naturii, ciclul
cosmic, ea accelereaza simbolismul ascensiunii; ea este stalp al cerului,
coloana cereasca ce face posibila comunicarea intre cer si pamant. Proiectata
in plan ,,Coloana fara sfarsit" este o spirala stilizata, simbol al eternitaii,
macrocosm simmicrocosm, intr-o0 continua dinamica. Ca simbol al vietii interioare,
al microcosmosului uman, spirala ne poate duce inapoi la zeita Sackti-energia
sau activitatea creatoare- ce se afla latenta in trupul fiecaruia, sub forma unui

31. Getty, Adele, Goddess, Mother of Living Nalure, New York, 1990, p. 43.
32. Ibidem, p. 30.

33. Petingenaru, A., op., cit., p. 81.

34. Ibidem, p. 84.
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garpe. In continua ei crestere si descrestere ea e perpetua metamorfoz3, eterna
devenire. Multiplele simboluri ale arborelui sacru le gasim enumerate si discutate
in lucrarile lui Mircea Eliade: arborele vietii, arborele centrul lumii, arborele
sustinator al cerului, Axis mundi** .Simbolismul complex al acestui axis mundi
si al arborelui sacru este identificat de Adrian Petringenaru in numeroase
credinte, obiceiuri si forme decorative ale folclorului romanesc cu corelari in
mitologia indiana, scandinava, irlandeza, ebraica etc., de-a lungul epocilor
istorice si preistorice, inapoi pana la paleolitic®®. Lafel cain ascederea,,Coloanei
jara sfarsit' ca siin ciclul eternei reintoarceri, cu fiecare lucrare pe care a creat-
o Brancusi a Tnaintat inspre perfectiune intorcandu-se, in acelasi timp inspre
originea lumii. incercand mereu si atinga absolutul Brancusi a fost nevoit sa
apeleze la forme limitate, accesibile omului pe care le-aincarcat cu semnificatii.
in termenii lui Mircea Eliade ele sunt adevarate ,,hierofanii", fiind mai mult decat
semnul ce le poarta, fiind acel ganz anderé®. Prin opera sa reusim asadar o
experienia ce o depaseste pe cea profana. Prezenta acestei creatiine intrupeaza
siintermediaza ,,trairea mitului'. <A trai> miturile implica, deci, o experienta cu
adevarat <religioasa> de vreme ce ea se deosebeste de experienta obisnuita a
vietii cotidiene"*®. Lumea astfel creata este sacra prin inglobarea trasaturii
esentiale a sacralitatii: puterea de-a ne scoate din lumea aparentelor. ,,Sacrul
se manifesta intotdeauna ca o realitate total diferitd de <realitatea naturala>".

., Pentru a supravietui, spune loan Petru Culianu, comentand opera lui
Mircea Eliade, trebuie sa practici hermeneutica. ,,Modalitatea propusa in acest
scop este criptografia". Mesajul operei brancusiene este acelasi. ,,Trebuie
mereu sa descifrezi mistere, caci decriptarea nu este facuta pentru a risipi
indoiala, dimpotriva, o creeaza, este insusi mecanismul care produce misterul"4°.
in felul acesta creatia lui Constantin Brancusi a provocat si provoacd mereu ca
o Fata Morgan a adevarului ultim .../" Dar eu, eu cu lumina mea sporesc a lumii
taina/" ... Ceea ce este sigur adevarat si esential este cautarea.

Ca si Jung, Eliade admite ideea supravietuirilor arhaice in inconstientul
individului de astazi. Acest nivel arhaic este menit sa recunoasca in creatia
brancusiana nivelul mitic organizat dupa scheme simbolice ce se regaseste in
structura psihica profunda a omului. Prin sugestile pe care le provoaca in mintea
noastra opera lui Constantin Brancusi dobandeste rolul de initiator si intermediar
al sacrului. ,,<Religiozitatea> acestei experiente se datoreaza faptului ca
reactualizam evenimente fabuloase, exaltante, semnificative, asistam la operele
creatoare ale fiintelor supranaturale; incetam de-a mai exista in lumea de toate
zilele si patrundem intr-o lume transfigurata, aurorala (...). Nu este vorba de o
comemorare a evenimentelor mitice, ci de reiterarea lor"4'. Pe un alt plan si cu
alte mijloace Constantin Brancusireface, ca si Mircea Eliade, experientaumana
a sacrului, o experienta ce face intalnirea cu opera sa mereu stranie si
fascinanta.

35. Eliade, M., Sacrul ..., p. 56.

36. Pelringenaru, A, op., cit., pp. 94-120.

37. Eliade, M., Sacrul ..., p. 12.

38. Idem, The Mylh ...,p. 73.

40. Idem, Psihologia meditafiei indiene, Bucuresli, 192, p. 72.
41. Idem, Sacrul ..., p. 19.
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THE SPIRIT AND THE RELIGION OF THE REFORMATION
- CONSTANTIN BRANCUSI

Abstract

The intention of this paper is the approach of Constantin Brancusi's work from the point
of view of the relation myth-religion-creation. Searching essences, going back to the primitive
world of the mankind, Brancusi makes us acceed the world of the ancient myths most of the time
without the help of religion as intermediary. That is why meeting in his work as possible sources
the Romanian folklore, the Romanian myth, Plato's philosophy, Swedenborg and Helena
Blawatsky's theosophy, African beliefs, Indian philosophy etc. do not opposee ach other, they are
not incompatible and that is because they are unitied in their esentiality.

The essential concepts Brancusi used are expressed through similar primary forms the
circle, the square, the triungle, the spiral and their spatial correspondences. They become images
of the prophane, the sacred and the possibility of their communication. Combing out most of the
figurative elements through sccesive simplifications and clarifications the spirit harmonises with
the form which becomes the expression of a pure idea. Through this simplicity and purity it
reaches, the plastic structure embodies universal values.

Through sacred forms as signs, the world Brancusi created gives transparency to the real
world, makes it easier to understand, opens the gates to the way which leads us back to the origin
of the mankind. Here is where Brancusi's and Mircea Eliade's creations meet. The new land they
offer us is both a "way" and a "mystery".

www.mcdr.ro / www.cimec.ro



