CONSIDERATII ASUPRA ANSAMBLULUI DE
PICTURA MURALA APARTINAND BISERCH MONU-
MENT ISTORIC “SFANTUL NICOLAE” DIN LESNIC

Doina lonescu

Situata pe Valea Muregului, in satul Legnic, biserica - monument istoric cu
hramul Sf. Nicolae, veche ctitorie cneziald, a fost ridicata la sfarsitul secolului al XIV-
lea. Asupra hramului acestei biserici, parerile au fost contradictorii. Astfel, in 1976, in
timpul santierului de restaurare, a fost decapata icoana de hram "Fecioara cu Pruncul”.
D-na Ecaterina Cincheza-Buculei inclina pentru hramul Sfintii Apostoli Petru si Pavel,
dat fiind multitudinea de reprezentari a Sf. Petru in programul iconogratfic al bisericii.

Asupra istoricului acestui monument s-a ocupat pentru prima data profesorul
Vasile Dragut sustinand ipoteza construirii bisericii spre sfarsitul secolului al XIV-lea
(1394) cand Dobre Romanul fiu lui loan din Legnic primea de la regele Sigismu nd de
Luxemburg, cnezatul padurii Lesnic. Cercetarile efectuate atesta faptul ca biserica se
inscrie Tn tipul de constructii caracteristic ctitoriilor cneziale romanesti din Transilvania
secolului al XIV-lea. La origine biserica era de plan dreptunghiular, cu turn pe vest si
altar dreptunghiular. in timp monumentul a suferit unele modificari. Pe locul turnului
s-a adadugat un pronaos tavanit, cu turla gi clopotnita de lemn, iar in continuare pe
vest, se adauga un mic pridvor tot din lemn. In secolul al XVil-lea in naos se construieste
din lemn un plafon casetat, decorat cu elemente vegetale si florale, datand din 1681,
an mentionat pe una din casete, aflata in coljul de sud-est.

Dupé adaugarea pronaosului, despartirea de naos s-a realizat prin ridicarea
unui zis strdpuns de doua deschideri in arc si o uga incadrata de un portal. In urma
decaparilor efectuate, s-a constatat ca portalul a fost initial pictat. Altarul este desparit
de naos, printr-o tdmpla de zid.

Biserica pastreaza n interior un frumos ansamblu de picturi murale distribuite
in altar, pe tampla de zid si in naos. Pictura din altar si de pe tdmpla de zid a fost
acoperita Tn secolul al XVill-lea cu pictura noua. Stratul de pictura din nacs dateaza
din perioada originara. De-a lungul secolelor, suferind variatiuni de temperatura si
umiditate, sisteme de incalzire si iluminare necorespunzatoare, stratul de fresca a
fost acoperit de un alt strat dens de murdarie si fum si interventii cu strat de var si
tencuiald la tdmpla de zid sila peretele despanriitor dintre naos gi pronaos pana deasupra
deschiderilor in arc si a portalului. Din cauzele mai sus amintite, pictura gi-a pierdut
din strdlucire, dar urmarita insa cu interes si atentie, vom descoperi o pictura cu multe
calitdti artistice. Asupra picturii murale originare, se contureaza ideea ca ar fi fost
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realizatd in doud etape. in prima faza s-a construit biserica si s-a pictat altarul si
poate peretele estic al navei si in a doua faza s-ar putea plasa la sfarsitul secolului al
XiV-lea, iar pictarea navei, pe la jumatatea secolului al XV-lea. Repictarea partiala a
bisericii-monument a fost determinata, presupunem, de un motiv plauzibil. Un motiv
ar putea fi obiceiul de a decora un monument in doua etape, lucru destul de des
intalnit in acea perioada. De asemenea, s-ar putea ca i programul iconografic initial,
prin elementele nespecifice bisericii ortodoxe, sa fi fost considerat "eretic” pictorilor si
beneficiarilor din secolul al XVIll-lea. Repictarea s-a realizat numai in altar si pe tdmpla
de zid, iar in nava s-au facut doar retusuri. Aceasta interventie ar mai putea fi motivata
si prin degradarea mai accentuata in aceste zone a stratului de frescéa determinata de
existen{a a doua tehnici diferite de preparatie, unul mai putin rezistent fiind cel din
zonele afectate. Existenta a doua tehnici diferite este confirmata de fragmentul de
picturd aflat in luneta usii de la intrare In naos, unde preparatia este din var si nisip,
spre deosebire de cea din nava, care este din nisip, var i tulpini de plante. Degradarea
stratului de pictura originar mai accentuat in cele doua zone putea fi determinata si de
alti factori: umiditate mai accentuata, infiltratji pluviale, existen{a unei surse de caldura
si fumin interiorul altarului. O repictare a fost mult mai usor de realizat decét o restaurare
de calitate. Referindu-ne la pictura din naos, s-a ajuns la concluzia ca a fost realizata
de doi zugravi dintre care unul fiind mai putin priceput in redarea expresivitaii
portretistice si a detaliilor fizionomice, dispunand de mijloace artistice mai modeste,
de aici si calitatea artistica a picturii, inegala. intregul ansamblu este insa frumos
realizat, pictorii dovedind calitati artistice atat in realizarea desenului, fiind simplu,
precis si cursiv dar in special in paleta cromatica de o deosebita expresivitate. Folosind
0 gama restransa de ocruri si brunuri, cu accente de rogu si albastru lapis-lazuli, cu
degradeuri tonale, expresivitatea fiind obtinuta prin directionarea tusei pastoase, in
relief.

Ansamblul mural este compus din scene de mari dimensiuni despartite intre
ele de benzi rosii de culoare delimitate de alb. Scenele sunt inegale ca inaltime, ceea
ce nu permite pastrarea unei desfasurari riguroase a registrelor. Fiecare scena luata
in parte, constituie 0 compozilie de sine statatoare, contribuind la conturarea unui
complex mesaj iconografic.

Despre acest ansamblu mural s-au ocupat si au scris cercetatori si istorici de
artd prezentand in lucrarile publicate diferite concluzii referitor la desfagurarea
iconogratica gi la grafia folosita. Punctul principal de interes o constituie scena "Judecata
de apoi”, care prin elementele inedite continute a permis cercetatorilor interpretari
pline de interes. Selectand din seria portretelor, amintim portretele Sfintilor Petru si
Pavel, reprezentati bust, in pozitie frontala, fiind de o expresivitate deosebita (fig. 1).
Apoi portretele Sfintelor Varvara si Nedelea, reprezentate tot frontal, purtand cruci de
martir in mana dreaptd, zugravul acordand un viu interes vestimentatiei celor doua
personaje. Sf. Nedelea poartd un costum somptuos, bogat decorat, de tip imperial
bizantin, pe cap purtédnd coroana. Sf. Varvara poarta costum simplu cu tunica si
maforion.

De un interes deosebit sunt gi doua personaje laice, barbati care poarta pe
umar, unul un animal si celalalt un ostean in costum de lupta cu o sdgeata infipta in
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piept. Aceasta reprezentare inedita a celor doua personaje a avut de-a lungul anilor
interpretari diferite intre care si aceea reflectand jertfele de sange ale cnezilor hategani
in luptele cu turcii. In expresia unor asemenea chipuri se regasesc tendintele spiritualiste
ale artei bizantine. Ornamentica bogata a vesmintelor, anumite gesturi si atitudini ale
personajelor, reprezentarea unor sfini anume, unele argumente de ordin iconografic,
duc laipoteza ca zugravul a cunoscut prin intermediari sau direct, o lume artistica cu
numeroase amprente italienizante. ins& studiile facute inscriptiilor ce insotesc fiecare
scend in parte, dovedesc faptul ca zugravul provenea din mediul local transilvanean.
Pline de inspiratie si poezie, ele sunt scrise de un personaj cu o solida cultura in limba
slavond. Tonul si continutul lor, fiind considerat ca un caz cu totul izolat in contextul
picturii transilvanele de epoca. Cei doi zugravi au dovedit a fi inzestrafi cu un talent
deosebit, cu largi si variate cunostinte iconografice lasandu-ne un ansamblu mural
extrem de interesant in contextul artei transivanene in acea epoca, cu o incontestabila
valoare picturala autonoma.

Repictarea altarului si a tdmplei de zid de catre asa zisii ,,restauratori” ai secolului
al XVlllI-lea, poate fi considerata o marturie a evolutiei picturii murale transilvanene
de-a lungul secolelor. Pentru arta si cultura Transilvaniei, secolul al XVlll-lea
marcheaza nu numai momentul de maxima stralucire, dar si o noua faza de dezvoltare.
Pe fondul unei picturi de tradifie brAncoveneasca, in lucrarile mesterilor zugravi
autohtoni, se fac tot mai des simfite pronuntate tendinte de occidentalizare, in special
influerta artei Renasterii sau a barocului. Un orizont cultural mai largit, contactul cu
domenii de culturd mai diverse si variate in care literatura va juca un rol de frunte,
circulatia frecventa a megterilor straini, toate acestea vor duce la formarea unei noi
viziuni artistice. Aceasta noua viziune artistica, s-a extins si pe meleagurile noastre,
ea manifestandu-se pe fondul unor puternice traditii locale. Interventia mesterului zugrav
din secolul al XVlli-lea la Lesnic vine sa confirme aceasta evolutie benefica a picturii
transilvdnene. Influente indirecte ale artei de traditie post-brancovenesti gi ugoarele
ecouri baroce se resimt atat in realizarea compozitionala cat si in tratarea personajelor,
in atitudinea si gestul lor.

Figurile personajelor sunt conturate intr-un frumos stil grafic si schitate cu
virtuozitatea unui bun desenator. Urmarind cu atentie in special personajele redate in
altar, observam usurinta cu care zugravul deseneaza chipurile prin cateva trasaturi de
penel. Pe un fond ocru-roz complet nemodelat, se contureaza sprancenele usor arcuite
dintr-o singura pensulatie cu brun. Acelasi stil grafic destinate fetelor, il intalnim si in
redarea vestimentatiei si a elementelor de decor.

Referindu-ne asupra picturii din altar, zugravul trateaza pesonajele static, ele
dominand prin monumentalitate. Registrul superior este destinat cetelor de serafimi
(Fig. 2). Pe un fond ocru-auriu pe care sunt presarate motive stelare (sugerand bolta
cereasca), se contureaza capetele de serafimi redate frontal si inconjurate de nimburi
ocru-auriu, cu trupurile acoperite de aripi. Urmeaza apoi un brau incadrat intre doua
benzi rosii, decorat cu un motiv in zig-zag. Urmatorul registru este destinat sfintilor
ierarhi liturghisitori (fig. 3) redati aproape in marime naturald, invesmantai in sacos,
omofor incrucisat pe piept, mitra si carja episcopala in cazul Sfantului loan Gura de
Aur. Din traditionala reprezentare iconografica a Sfintilor lerarhi nu lipsesc cei trei
autori ai liturghiei, Sfantul Vasile cel Mare, Grigore Teologul si loan Gura de Aur,
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carora li se adauga doi dintre cei mai cunoscuti reprezentanti ai cinului calugaresc,
Atanase si Chiril. Pozitia corpurilor si gestica este aproape identica, de asemenea si
vestimentatia, se repeta diferind doar cromatic. Portretele sfintilor ierarhi sunt deosebit
de expresive, frumos modelate: sprancene usor arcuite, nasul drept, gura o pata rogu-
deschis, ochii expresivi, rotunzi si plini de vioiciune. Toata fata este incadrata de par
si barbd, suvitele fiind desenate cu rafinament in tuse subtiri negre si albe, dand
volum suprafetei. Gama cromatica este restrdnsa, dar se bazeaza pe contrastul
puternic al culorilor dominante (rogu, ocru, negru, alb) care ies in evidenta pe fundalul
usor intunecat.

Tampla de zid pastreaz partial pictura murala. in registrul superior este redata
Stanta Treime (Dumnezeu Tatal, lisus si Sfantul Duh) careia i se alatura si Maica
Domnului, iar de o parte si de alta se ngiruie cei 12 apostoli, reprezentati bust in
medalioane, Tncadrandu-l pe lisus. Sfintii Apostoli sunt invegméntati in chiton si
himation, binecuvanteaza si poarta carti. Medalioanele sunt inconjurare in spirala de
vrejuri de vita de vie. Urmeaza apoi scene de dimensiuni mici reprezentand imagini
din viata lui lisus (fig. 4). Dispunerea scenelor este simpla, delimitate doar de o fasie
ingusta de culoare alba. Compozitiile sunt in general simple, bazate de obicei pe
simetrie. In reprezentarea scenelor sunt preferate solutiile clasice de tip static.
Personajele in cele mai multe cazuri sunt numeroase, ocupand aproape tot spatiul
scenei sau chiar depasind spatiul compozitional dand aspectul fragmentat al
compozitiei , chiar "faramitat” al ansamblului (fig. 5). Personajele sunt proiectate pe
un fundal Tnchis, iar in cazul in care scena se desfagoara intr-un cadru peisagistic,
sunt redate elemente arhitectonice eteroclite, biserici cu acoperis piramidal, simple
constructii fara stil, usoare forme de relief. La fel ca si in altar, zugravul foloseste
aceeasi gama cromatica restransa, bazandu-se pe acelasi contrast puternic al culorilor
dominante. Stralucirea intregului ansamblu este obtinutd cu ajutorul ocrului-galben
foarte apropiat ca efect de foita de aur. in redarea chipurilor si a vesmintelor intalnim
acelagi stil grafic. Ugoare ecouri baroce se resimtin tratarea personajelor, in atitudinea
si gesturile lor.

in concluzie pictura murali realizata in veacul al XVill-lea, de cétre un singur
zugrav anonim, presupunem localnic, este de o reala valoare artistica. intregul ansamblu
mural din Legnic, prin aspectele sale variate, care reprezinta tot atatea interpretari si
revitalizari ale fondului de arta bizantina, constituie o creatie originala ale unor mesteri
localnici care au gtiut sd-gi afirme personalitatea, pastrand in acelagi timp legatura cu
traditia, dar si cu mediul §i epoca caruia ii apar{ineau si pe care le exprima in opera lor.
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OBSERVATIONS UPON THE MURAL PAINTING BELONGS
TO CHURCH ”SF. NICOLAE” OF LESNIC

ABSTRACT

Set on the Mures Valley, in the Lesnic village, the historical monument church with patron
saint St. Nicolas old prince foundation, was been raising at the end of the 14th century.

About this historical monument more researchers were studied among we remind: V.
Dragut and E. Cincheza-Buculei.

During the time, the monument was suffered some modifications instead of the original
tower they added a pronaos with a hanging roof with steeple and wooden belfry. In 1681 in nave
they built a wooden squaring hanging roof decorate with vegetal and flower motitfs.

The church kept inside a beautiful ensemble of mural painting divided in sanctuary
iconostasis and nave. The painting on the sanctuary and iconostasis was covered with new
painting in the 18-th century.

The original coat of paint from the nave was dating in the middle of 15-th century. During
the centuries the coat of fresco was covered by a stratum of dirt and smoke, because of suffering
by temperature and humidity variations also heating system and inadequate lighting. For these
reason the painting lost here brightnes but not the artistic qualities.

The repainting was more easiear to realise than a good restore. The repainting of the nave
and the iconostasis by so-called restore of the 18-th century can be consider an evolution of the
Tranylvania mural painting.

in these paintings we found pronounced tendency of Western art especially the Renais-
sance and the Baroque. The painting made in the 18-th century by an anonymus house-painter is
a certain artistic value. The whole mural ensemble of Legnic represents interpretation of Byzantin
bakground and make-up an original creation.

THE LIST OF ILLUSTRATIONS

Fig. 1. Saint Petru and Pavel (detail)

Fig. 2. Sanctuary (fragment)
Fig. 3. Sanctuary (fragment)
Fig. 4. lconostasis (fragment)
Fig. 5. Iconostas is (fragment)
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Fig. 1. Sf. Petru Si Pavel. (Detaliu).

Fig. 2. Altar. (Fragment).
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Fig. 3. Altar. (Fragment).
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Fig. 4. Tampla de zid. (Fragment).
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