PEISAJUL DE LA STAFFAGE-UL IDILIC LA
REALISMUL DOCUMENTAR

Elena MIKLOSIK

Tema spatiului a constituit o problematica delicatd - mai deschis marturisita
sau mai timid abordata - si in cazul portretelor din secolul al XIX-lea. Dupa perioada
stralucitd a portretelor baroce, care infatisau personajele, in general notabilitati ale
epocii, in mediul lor impunator - in castele sau agezate Tn fata unui peisaj poetic, dar
bine definit, creat din ramuri verzi si flori de nuante deschise - (neo)clasicismul s-a
intors spre personaje mai comune, prezentate in interioare putin luxoase, dar adevarate
sdlage ale cercetarior valorilor antice. Rafturile de carti, masa de lucru au inlocuit
deschiderile "spre natura” din fundalul portretelor grave, serioase ale barbatilor de-
acum imbracati in costume de culoare inchisa, cu revere late, purtand tot mai rar
perucd. Chipurile feminine au devenit si ele distante, desi au ramas mai colorate, ugor
pastelate, esarfe gi panglici cochete, mici buchete de trandafiri roz au indulcit atmosfera
lor al&turi de discretele luciri ale unor giraguri de perle trecute frecvent prin parul ridicat
in coc. Ins& fundalul si in cazul acestora a fost vitregit de bogatia de vrejuri si de
frunze agezate in semicerc in spatele personajului sugerand gradina, vastul domeniu.
in locul acestora s-a utilizat mult mai des un fundal plat, de obicei din griuri saturate
sau brunuri-verzui care "au adus” spre privitor fetele vazute in "treisferturi”, lasand
lumini usoare, niste zone limpezite deasupra umerilor si In spatele capetelor unde
s-a decupat clar profilul.

Aceasta austeritate in tratarea mediului ce a inconjurat personajul a fost repede
preluata de catre majoritatea pictorilor de portrete la sfarsitul secolului al XVIll-lea si
apoi mentinuta mult timp in decursul secolului urmator. Putea fi recunoscut un pictor
academic (vienez)' dupa modul de lucrare a fundalului: de obicei un brun-verzui cald
ce inspira profunzime, iar in stdnga sau in dreapta personajului 0 zona mai luminoasa
pe care se proiecta o umbra relativ indepartata, in forma de movilita, de aceeasi
culoare cu fundalul mai inchis. Majoritatea pictorilor activi in zilele noastre, care au
studiat la Academia de arte din Viena cu Karl Heinrich Rahl (1812 - 1865), Johann
Mathias Ranfti (1805 - 1854) sau Leopold Kupelwieser (1796 - 1862) au preluat aceasta
schema de abordare a portretelor dezvoiltdnd din ea o adevarata "traditie
iconografica”. La inceput destul de putini autori au indraznit sa calce aceasta

1. Costescu, Eleonora, inceputurile artei moderne in sud-estul european. Bucuregti; 1983, p. 34,
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schema de tratare a genului. Doar cétiva independenti si curajosi au introdus n
campul din spatele figurii umane ca element secundar peisajul.

Aceste "deschideri” au conferit o profunzime mult mai mare tablourilor decat
simpla umbra intrezarita in colturi si totodata prin elementele lor componente sau prin
culorile alese pentru redarea acestora au comunicat privitorului $i starea psihica a
personaijului, dar au tridat uneori si starea de spirit a creatorului lor. in cele mai multe
cazuri peisajele utilizate au fost produse ale imaginatiei pictorilor i rareori au avut
legatura cu realitatea, chiar daca au fost compuse din elemente reale ele au ramas
staffage, create in ateliere. Au aparut in numar mai mare in perioada de inflorire a
biedermeierului gi a romantismului.

in cazul portretelor cu peisaj intalnim frecvent un element de arhitectura folosit
cu rol auxiliar: coloana, care face trecerea de la planul apropiat la cel secundar. Nu
este singurul element de acest fel, deseori este inlocuit printr-o draperie ce coboara
dintr-un colt al campului vizual din spatele personajului, [dsand astfel sa se deschida
o priveliste placuta in zona eliberatd. Altddatad cele doua elemente sunt prezente
impreuna: draperia ofera o pata de culoare intensa dincolo de care in culori pastelate
se desfagoara peisajul intr-un sfumatto al departarilor, iar coloana prin linia hotarata a
verticalei delimiteaza "realitatea” personajului de "posibilitatea” existentei lui in viata
reala (chiar intr-un peisaj).

Acest stil de a infatisa modelul in fata unui crampei din natura idealizata (chiar
ireald), care sa reflecte cunostintele pictorului in domeniul perspectivei, a fost preferat
inca din Renasterea italian&?. Agezarea modelului in spatiu de multe ori a fost sugerata
si de céteva linii de fuga ale elementelor de interioare alese cu iscusin{a de artist sau
(in cazul portretelor reprezentative) ale acelor constructii pentru care a optat ilustrul
model. Pictorii scoliti ai secolului al XIX-lea nu au facut altceva decét au preluat
anumite elemente deja acceptate, dar apoi "uitate”, din stilurile artistice anterioare,
unde acestea au servit la realizarea unor lucrdri impunatoare. Acum insa comenzile
au fost destinate unui public mai modest - in general burgheziei - s-au redus
dimensiunile acestor "piese auxiliare” la marimi cotidiene, ele insele s-au transformat
in simple simboluri ce ne vizau asupra pregatirii academice ale creatorilor lor.

Reaparitia peisajului idilic oferit de o deschizatura strajuita de o coloana se
pare ca a patruns in portretistica noastra din secolul al XIX-lea prin filiera gcolii de arta
vieneza, prin influenta exercitatd asupra acesteia de pictorul de mare succes Sir
Thomas Lawrence (1769 - 1830). Aceasta in timpul Congresului de la Viena a fucrat in
capitala Imperiului austriac gi a produs o serie de portrete pentru politicienii renumiti
de atunci gi pentru doamnele din inalta societate. Portretistul utiliza peisajele introduse
intr-o decupare verticala in spatele modelelor sale. Posibilitatea de a insufla astfel
mai multa viata unor lucréri avand ca subiect figura umana a castigat repede admiratori
si a fost exploatata pana catre deceniul al 8-lea al secolului trecut de catre artistii

2. Sunt binecunoscute autoportretele lui Albrecht Darer (1471 - 1528) la care servesc ca arriére-
plan peisaje vazute de sus, prin deschizatura (ancadramentul) ferestrelor cu linii de fuga riguros
marcate. Un renumit portret in care apare o coloana ce delimiteaza lateral destagurarea unui peisaj
cu copagi, folosit ca plan indepartat, este cel al imparatului Carol V., executat de Tiziano Vecellio
(1488/1490 - 1578).
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tributari cerinfelor gcolii vieneze. Astfel, fard sd apeleze la compozitii propriu-zise,
personajul "igi gaseste locul” mai firesc in ochii si Tn acceptiunea privitorului. S-a
apelat la prezentari de acest gen in cazul portretelor de aparat de mari dimensiuni, cu
precédere in cazul celorimperiale. La ele cele doua spatii (planul apropiat, interiorul
cu toata recuzita amanuniit prezentatd, ca sa aminteasca puterea legald, si planul
indepértat, in majoritatea cazurilor cate un peisaj idilic, linigtitor care inspira echilibrul,
cumpdtarea si seninatatea celui din imagine) au fost separate de coloane, muchii de
zidarie sau draperii scumpe cu falduri grele, chiar si sursele de lumina ale celor doua
"lumi” sunt independente, nu se influenteaza, dar de fapt cele doua spatii sunt legate
puternic. Lipsa unuia ar dezechilibra pictura, arlasa posibilitatea receptarii unei imagini
defectuoase despre suverani, nu ar transmite catre privitor mesajul oficial.

Un astfel de portret este cel al Arhiducelui losif® datat in 1846, semnat de
enigmaticul pictor Anton Fiala*. Palatinul carunt in uniforma de gal etaland decoratiile
ce ii tradeaza apartenenta la familia Habsburgilor fine sub brat cascheta, se sprijina
pe sabia sa lunga intr-o pozitie fermd, oferita de contrapost, langa masa incarcata de
cartile legilor si decretelor tarii, in fata faldurilor unei draperii teatral aranjate. El este
reprezentantul gi aparatorul legalitatii. Atitudinea ce s-ar dori martiald este imblanzita
de linigtea acelui fragment din natura pe care artistut a redat cu pete grabite de culoare
in partea dreapta a panzei i spre care ne conduce privirea prin jocul romburilor de
marmura colorata a pavimentului.

Trecerea spre zona copacilor profilati pe cerul inalt, albastru, acoperit de nori
pufosi, rozalii se face prin deschizatura peretelui care ii serveste modelului ca fundal
luminos si pe care artistul I-a folosit gi ca fond ocru prin care capata valoare uniforma
albastra. Tot acest perete impreund@ cu o balustrad@ abia schitatd este cel care
circumscrie "realitatea” in care traieste personajul. Dincolo de aceastd zona exista
doar "posibilitatea” ca el sa fie regasit. lluzia naturii introduse in tablou completeaza
imaginea. Ea nu este deosebit de atentlucrata. Pete verzi de nuante diferite alcatuiesc
un parc. Mai multa grija s-a acordat norilor Iasati peste vegetatia fara volum, care se
dilueaza in departari. Lipseste vointa de a insufla viata adevarata planului secund.
Astfel de imagini furate din natura insufletesc deseori portretele feminine. Frumoasele
impietrite in jilturile lor devin mai pamantesti, mai reale cand in spatele !or dincolo de
linia unei balustrade orizontale privirea ne-o putem indrepta catre dealuri inverzite i
pomi incarcati cu flori. La fel gi cele duse pe ganduri in fata unei coloane ionice care
par sa uite de iminenta furtuna purtata de norii grosi, brun-violeti ce filtreaza o lumina
galbend a soarelui care apune.

Pentru prima dintre aceste exemple am putea prezenta mica lucrare a pictorului
Melegh Gabors intitulata: Portretul Susanei Koppauer-Dessewfty®, datata la sfarsitul

3. Anton Fiala - Portretul arhiducelui Josif, ulei/panza, fara sasiu, 223 x 134 cm, semnat cu ocru in
dreapta mijlociu: "Ant. Fiala pinx.1846", P.M.T. 678, colectia Muzeul Banatului.

4. Anton Fialla/Fialla a studiat la Viena unde a §i lucrat, dar a avut atelier §i la Timigoara in perioada
1840 - 1860. A cédlatorit mult in Banat, in Transilvania, la Viena si in Dalmatia. Este cunoscut ca bun
portretist.

5. Melegh Gabor (1801 - 1835) originar din Banat, format la Viena a |&sat posteritdtii cateva
frumoase portrete biedemeier.

6. Portretul Susanei Koppauer - Dessewfty, uleiflemn, 26,5 x 20,5 cm, nesemnat, nedatat (probabil
din 1825), P.M.T. 143, colectia Muzeului Banatului.
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deceniului al doilea al secolului trecut. Peisajul colorat, compus in treimea fundalului
tabloului, lucrat cu minutia unui miniaturist completeaza perfect frumusetea visatoare
atinerei in rochie alba din fata balustradei. Mai grav si mai impunator trebuia s& apara
sotul ei, prezentat intr-un pandant’. De aceasta data el s-a folosit de silueta unei
coloane ridicata in spatele modelului prin care totodata umplea spatiul. Este doar un
element schitat, lipsit de volum, fard o importantd majora.

Trasaturile unei alte doamne din secolul trecut sunt transmise zilelor noastre
cu Portretul doamnei Maria Nicolici de Radna® semnat de E. Swoboda® in anul 1865.
Modelul calm, linigtit este asezat in preajma unui zid intunecat, iar in fundalul tabloului,
dominat de nuante violete, coboara nelinigtitor spre dealuri o perdea de nori involburatj,
prevestind furtuna. Baza coloanei din stanga femeii este luminata in galben, ea desparte,
indeparteaza violenta elementelor naturii de model.

Desi cele doua portrete au fost create la interval mare de timp, au fost realizate
in tehnici si la dimensiuni diferite, au totusi la originea lor aceleasi cerinte ale
academismului de sorginte vienez care in a doua parte a secolului a utilizat deja
clisee verificate. in picturile de acest gen cerul din peisaj, in general, este foarte inalt,
profund, cu nori roz-gri sau cenusii marcati de reflexe brune, chiar mai credibil redat
decét vegetatia care rdmane in ebosa, schitatd prin pete superficiale de culori,
indeobste reci, avand o desfasurare in suprapunere verticala lasand astfel impresia
departarii. Printre elementele "de legatura” cu zonele apropiate au aparut balustrade,
pereti simpli, insa preferata artistilor a ramas coloana zveltd sau masiva, canelata
sau plind, cu volum bine sugerat sau doar desenat/bidimensional, purtdnd o linie
verticala aurie sugerand zona iluminata a suprafetei cilindrice. A aparut i in combinatie
cu draperia care prin jocul de culori ce oferea, cu timpul i-a preluat functia. Alegerea
lor a ramas o optiune a pictorului.

in fata unei astfel de variante ne gasim in cazul Portretului cneazului Mihajlo
Obrenovici®, opera unui artist ramas necunoscut, de la Tnceputul celei de-a doua
jumatdti a secolului al XIX-lea. Portretul conducatorului idealizat' - tanar barbat

7. Portretul lui Antal Dessewffy, ulei/lemn, 26 x 20,7 cm, semnat in dreapta mijloc (nu de autor) cu
negru "Melegh/1825", P.M.T. 144, colectia Muzeului Banatului.

8. Portretul Mariei Nicolici de Rudna, ulei/panzd, 110 x 90 cm, semnat in dreapta jos cu rosu "E.
Swoboda/865" (mult timp lucrarea a figurat in registre ca lucrare a unui artist necunoscut), P.M.T.
5525, col. Muzeul Banatului.

9. Swoboda Eduard (1814 - 1902), pictor de altare, portretist gi autor al unor scene de gen a fost
semnalat in diferite zone ale Imperiului austriac, chiar gi in Banat si la Arad. Thieme Ulrich-Becker
Friedrich, Allgemeines Lexikon der BildendenKdinstler, Leipzig, 1938, p. 354-355; Ferenczy, Irma,
Date cu privire la dezvoltarea picturii in orasul Arad si imprejurimile sale in secolele XVIII-XIX in:
Revista muzeslor, 1972, nr. 2, p. 181.

10. Autor necunoscut - Portretul cneazului Mihajlo Obrenovici, ulei/panza, 116, 5 x 90 cm,
nesemnat, nedatat, P.M.T. 1287, colectia Muzeului Banatului. Portretul intitulat mult timp "omul! cu
pelerinad rogie” poate fi atribuit pe baza inscriptiei de pe scrisoare; un portret (analog) al acestui
domnitor este publicat de Kusovac, Nikola, Srpsko slikarstvo XVIIl i XIX veka. Katalog zbirke Narodnog
muzeka - Beograd, 1987, p. 134 - 135. Aceasta lucrare este semnatid de Jovan Popovici (1810 -
1864) in anul 1841.

11. Cneazul Mihajlo Obrenovici (1825 - 1868), fiul lui Milos a domnit in dou perioade scurte in Serbia,
intai a fost exilat de cétre rivalii sai, mai tarziu a fost asasinat. A introdus reforme in administratie si in
organizarea armatei, pe timpul domniei sale turcii au predat cateva cetati sarbesti.
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vazut pana la jumatate, in semiprofil spre stanga - este agezat in fata unei draperii
albastre, grele cu ciucuri aurii, intr-o postura teatrala, cu faldurile pelerinei dra-
matic aranjate, cu un document in mana dreapta. Iscélitura acestuia i dezvaluie
identitatea: "M.M. Obrenovici” cu caractere chirilice. Aceasta scrisoare care face
referire la indelungatul sau exil si la cunoscuta via{d zbuciumata a omului de stat
este in contradictie cu atitudinea calma schitatd de portretizat. Starea sufleteasca
este reflectatd insd de atmosfera incarcata din fundalul tabloului. Nelinistea este
transferata printre stancile marii iluminate de reflexele rosietice ale cerului foarte
inalt acoperit de lumini rosii i de nori amenintatori. intre ele si barbatul din prim
plan se zareste coloana canelata atinsd de lumina reflectatd de ape. Aceasta piesa
de fundal care In pofida desenului riguros nu prinde volum, este deja inutila.
Pictorul a utilizat-o pentru ca "trebuia”, portretele "bune” In mod obligatoriu au
folosit acest element.

Cat de "obligatorie” a devenit prezenta acestor decoruri poate fi observata si
in cazul unor picturi cu tema religioasa. Sfantul Nicolae* al pictorului bandtean de
biserici, Dimitrie Turcu (1810 - 1883) este infatisat in vecinatatea unei coloane
destul de primitive pe care se infagoara o ciudata draperie verde. Proportiile gresite,
iluminarea necontrolatd, lipsa adevaratei profunzimi, echilibrul periclitat al arhiereului
aflat pe marginea unui piedestral elipsoidal simbolizdnd {armul apei, tradeaza
naivitatea artistului care in acest mod a dorit sa impace canoanele reprezentarii
sfintilor ortodocsi cu recuzita portretelor 1la moda folosind succintele sale cunostinte
de "dessinator academic”*.

in decursul secolului trecut au fost create nenumarate astfel de portrete. A
diferit modelul, tehnica aleasa, dimensiunea lucrarilor, talentul celui care le-a
semnat, dar modul de tratare, de punere in pagind a ramas tributar legilor
academismului in decaddere. S-a incercat schimbarea directionarii luminii in tablouri:
din fata, mai rar de jos ori dirijata din lateral de sus, s-a utilizat si o slaba sursa de
lumina ascunsa in spatele figurii umane. O alta sursa de lumina care a atras spre
ea privirea a fost plasata in peisaj si inmuia contururile taioase creind ingeldtoare
depéartari. Peisajul insd nu a devenit o tema in sine, nu a fost lucrat in natura, a
ramas o complementara a portretelor, un simplu staffage.

Cateva incercéri de a ridica importanta naturii prin astfel de "decupaje”
introduse in tablou au existat in cazul picturii de gen si au fost mai putin caracteristice
pentru pictorii care frecventau scolile de arta vieneze.

Artistul banatean Adolf Humborg (1847 - 1921)* intr-una din scenele sale
de gen (Calugari discutand)'s a introdus altfel peisajul intr-o compozitie care ar

12. Sfantul Nicolae, ulei/panza maruflatd pe placaj, 78 x 60 cm, semnat cu alb-galbui jos in mijloc
"D. Turcu (chirilice). 1854", P.M.T. 1049, col. Muzeul Banatului.

13. in urma unui an de studii la Viena, fiind un bun pictor de biserici, incearca si pictura in ulei pe
panza conform cerintelor academice, nu faré succes in zona lui de activitate. Astfel incepe sa
foloseasca definitia de "dessinator’ cu care se semneaza. Vezi Frunzetti, lon, Arta romaneasca
in secolul al XIX-lea, Bucuresti, 1991, p. 93.

14. Adolf Humborg (1847 - 1921) pictor format la Viena si la Mlinchen, a célatorit mult in Europa,
Egipt, Asia Mica. A pictat in special scene de gen cu copii, femei, calugari cu accente vesele sau
satirice. A fost bun portrelist.

15. Cdlugdri discutind, ulei/pana, 80 x 129 cm, semnat pe spatele panzei cu majuscule; P.M.T.
125, colectia Muzeului Banatului.
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putea servi pentru un tablou de portrete colective. Peisajul este real, exilat in
spatele unor ferestre care deformeaza culorile §i oferd nesiguran{a distantei.
Rivalitatea celor doud planuri este rezolvata in favoarea celui mai apropiat de
privitor, al interiorului cu volumele sale sigure, cu culorile sale saturate. Stralucirea
luminii din exterior, acoperigurile caselor, vegetatia din ochiul de fereastra dat la o
parte ca astfel sa realizeze legatura fireasca dintre cele doua "lumi” sunt gandite gi
asternute pe panza intr-o manierd ce se apropie mai mult de impresionistii vréjiti
de lumina decéat de discipolii Academiei din Viena. Este suflul scolii de pictura din
Minchen unde Humborg si-a terminat studiile'®.

in societatea conservatoare a Banatului, cu greu si-au croit drum artisti cu
conceptii noi. Chiar si talentele recunoscute au fost limitate la comenzi traditionale:
pictura pentru biserici si portrete.

Recunoscut ca portretist, tanarul si inzestratul profesor de desen, Johann Walder
(1854 - 1902), dupa terminarea Academiei de la Viena si in urma a cate un an de
studiu la Munchen si la Paris, a fost numit profesor de desen la Pesta. A renuntat la
postul oferit de facultate pentru o catedra de gcoala superioara la Timigoara unde cu
o repeziciune nemaiintainita a executat zeci de portrete ale coamenilor mai insemnati
din zona. Acuratetea, punctualitatea, rapiditatea si nu in ultimul rand talentul sau i-au
adus o comanda oficiala: primaria oragului i-a cerut pictarea ,,Sosirii la Timigoara in
16 septembrie 1891 a imparatuiui Franz losef”, cu ocazia deschiderii expozitiei de
produse industriale si agrare'’. Pe o suprafatd enorma de panza pictorul a reusit sa
transmita posteritdtii fizionomia intregului corp de functionari principali din orag
strecurand Tn col{ul din dreapta jos si autoportretul sau. Folosindu-se de pozitia
spectatorului simplu a urmarit desfasurarea evenimentelor din acest punct. Ulterior
cand panza s-a fixat pe peretii sdlii de gala a primariei s-a dovedit ca perspectiva a
fost corecta, planurile s-au succedat pe verticald, cel mai indepartat a fost cel din
registrul de sus unde si actiunea si grupurile de oameni au devenit mai neinsemnate.
Ei s-au transformat in elemente de staffage ale unui peisaj citadin real: grupuri de
curiosi in stanga pe zidurile inca existente ale cetatii, siluete de cai, doamne cu
umbrelute de soare plimbandu-se pe strazile ce duc la piata centrala. Pe verticala
fundalului din tablou s-a proiectat fatada impunéatoare a teatrului "Franz Josef''® din
Timigoara, scaldata in soare, alaturi de un parc si de fragmentul ramas din Poarta
Petrovaradinului.

Lucrarea constituie o pictura-document, atat pentru portretele colective dificil
de redat in cazui unui grup deosebit de numeros, cét si pentru utilizarea fundalului:

16. Nu este singurul care folosegte acest mod de a reda lumina ce inundd incaperile unde sunt
localizate scenele de gen. Este utilizat frecvent si de Franz von Defregger (1835 - 1921), cu  studii
facute in aceleagi academii, in scenele de gen cu copii sau tdrani. Vezi Springer, Anton, Handbuch
der Kunstgeschichte, V. Leipzig, 1925, p. 219.

17. Sosirea la Timigoara la 16 septembrie 1891 a imparatului Franz Josef, ulei/panz4, fira sasiu,
347 x 451 cm, semnaturd ilizibila, P.M.T. 2294, depus la Muzeul Banatului de Primaria oragului
Timigsoara 1920.

18. Oprig, Mihai, Timisoara. Mic& monografie urbanistica, Bucuregti, 1987, p. 122 - vezi mai multe
totografii ale vechii fatade.

19. Ibidem, p. 157.
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imaginea veche a teatrului care in 1920 a cazut prada flacarilor'’®. Frumoasa fatada
"renascentista” nu a mai fost refacuta in stilul original al cladirii. In pictura lui Walder
edificiul apare asa cum a fost pus in valoare in anul vizitei imperiale in urma daramarii
zidurilor cetatji din fafa ei. Impresia de spatiu larg in pictura s-a creat si prin schitarea
ofiterului calare din planul situat desupra scenei ceremoniei de primire a imparatului
precum si de liniile de fuga ale strazilor din piateta din spate.

La sfarsitul secolului al XIX-lea academismul a fost depasit, inlocuit de viziunea
realista a pictorilor. Peisajele virtuale, romantice sunt tot mai rar intainite la portretele
ale caror modele le regasim agezate in mediul lor firesc. Aparitia luminii reale, problema
plein air-ului inldtura iluminarile sofisticat dirijate spre modele si fundalurile portretelor.
incercarile de la Tnceput cand copierea naturii ne-a lasat reale documente ale timpului
in care au trait s-au transformat, datorita si influentei impresionistilor, in serioase
studii asupra peisajului inundat de lumina si culoare exprimat de artistii sfargitului de
veac intr-un mod foarte diferit, renuntand total la recuzita academica a portretelor.
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LE PAYSAGE A PARTIR DE STAFFAGE IDYLLIQUE JUSQ AU
REALISME DOCUMENTAIRE

Résumé

Aprés la période néo-classique les portraits recommencent de présenter dans | arriere-
plan des paysages idylliques, éloignés. lls sont crées, composés des éléments véritables par
leurs auteurs mais ils ne se trouvent pas dans la nature réelle, ils ne sont pas exécutés directement
d’'aprés nature. Souvent ils sont séparés des modeles par des colonnes, fragments de mur ou
des larges draperies - son des éléments qui aident les peintres de présenter leur enseignement
académique (vienneoise).

Il’'un des derniers maitres (du Banat) qui a fait ses études a Vienne est Johann Walder. Lui
s’essayait a présenter un paysage citadin réel: la Place de |'Opéra de Timigoara en septembre
1891. Ajourd hui cette peinture a I’huile de grandes dimensions est un double document qui nous
présente |'édifice du théatre et aussi les portraits des officiers de la ville a la fin du XIX* siécle.

LA LISTE DES ILLUSTRATIONS

. Le Portrait de |'archiduque losif

. Gabor Melegh-Susana Koppauer-Dessewffy

. Le peintre inoconu-Prince Mihaijlo Obrenovici

. Eduard Swoboda - Maria Nicolici de Radna

. Dimitrie Turcu — Le saint Nicolas

. Adolf Humborg - Les moins qui parlent

. Johann Walder - L arivee a Timigoara au 16 septembre
1891 de |'empereur Franz Josef.
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Fig. 1. Anton Fiala — Portretul arhiducelui losif

Fig. 2. Melegh Gabor — Portretul Susanei Koppauer-
Dessewffy

www.mcdr.ro / www.cimec.ro



810 Peisajul de la staffage-ul idilic la realismul documentar

Fig. 3. Anonime — portretul cneazului
Mihailo Obrenovici

Fig. 4. Eduard Swoboda
Maria Nicolici de Radna
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Fig. 6. Humborg Adof — Célugar descul{
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Fig. 7. Johann Valder — Sosirea la Timisoara la 16 septembrie 1891 a Impdratului Franz Josef.
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