HANS MATTIS - TEUTSCH
DE LA ABSTRACTIONISMUL GEOMETRIC
LA REALISMUL CONSTRUCTIV

Gudrun — Liane Ittu

Artistul Hans Mattis—Teutsch a cunoscut
de-a lungul carierei sale mai multe etape de
dezvoltare ale creatiei artistice, etape care vin sd
demonsreze importanta sa in contextul avangardei
artistice europene in general §i sincronizarea cu
avangarda din centrul Europei in special. Teutsch
a parcurs drumul de la reprezentiri figurative la
abstracfiune purd i inapoi la figurativ in mai
putin de un deceniu (1917-1924/5), timp in care
a fost membru sau apropiat al unor importante
grupdri artistice: la Budapesta (MA), la Berlin
(Der Sturm si Novem-bergruppe), la Kéln (A-Z)
si la Bucuresti (Integral). Dacd in privinfa
abstractionismului existd un decalaj de cétiva ani
intre Teutsch — (care, abia in 1918/19 debutase in pictura abstracti cu ciclul
,Flor sufletesti") — si fondatorii curentului — (Kandinsky pictase la 1911 prima
acuareld abstractd, Malevici crease la 1913 celebrul ,Pitrat negru pe fond alb"
Marc, Macke, Mondrian §i Kupka trecusera la abstracfionism inainte de primul
rizboi mondial) — in ceea ce priveste tendinta de rafionalizare $i geometrizare
a compozifiilor abstracte, artistul brasovean a fost si el atins de febra rigorii §i
s-a alaturat efortului general care cuprinsese artistii din Europa centrald la
inceputul anilor 20.

In spatiul geografic amintit, de la Viena la Berlin si de la Koln la
Weimar, devenit loc de intdlnire dintre constructivismul de sorginte mondrianesci
si cel rusesc, se dezvoltase un curent de sintezd practicat atit de artisti
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autohtoni cat §i de strdini, printre care s-a remarcat grupul de artisti maghiari
mutat de la Budapesta la Viena in urma esecului revolutiei bolsevice din
Ungaria. Mattis-Teutsch, desi se despirfise de grupul activist MA inainte de
refugierea sa la Viena, nu l-a uitat definitiv pe gpnducitorul acestuia, poetul si
artistul plastic Lajos Kassdk cu care va coresponda.si se va mai intilni in
repetate randuri. Kassédk, la randul lui, il va prefui §i in continuare pe Mattis
— Teutsch §i va fclude o lucrare a lui, cu putérnice accefite constructiviste, in
antologia ,.Buch neuer Kiinstler'", editatd de el si de Moholy —~ Nagy, la Viena,
in septembrie 1922. Mattis-Teutsch apare in antalogie alituri de nume celebre,
lucrarea lui fiind incadrati de reproduceri dupd lucriri ale lui Hans Arp si
Robert Delaunay?®. In paginile antologiei sunt prezenti mari artisti ai timpului
precum: Kandinsky, Mondrian, Malevici, van Doesburg, Moholy—Nagy, El
Lissitzky, Klee, Archipenko, Leger, Max Emst, Tatlin, Richter, Eggeling,
Picasso, Braque, Russolo §.a., reprezentind toate curentele artistice ale vremii.

Mattis—Teutsch a avut prilejul sd expunad de doud ori, in 1920 si 1924 la
Galeria Wiirthle din Viena®, galerie particulard care gidzduia cele mai indrdznete
creafii artistice ale timpului. Este de presupus cad artistul transilvinean si-a
revidzut cu aceste prilejuri prietenii aldturi de care se consacrase ca avangardist,
cunoscindu-le preocupirile, printre care se numirau asimilarea constructivismului
si a dadaismului.

Centrele artistice central-europene au cunoscut constructivismul in mod
direct prin artigtii rusi care au caldtorit ori s-au stabilit in aceastd parte a
Europei, sau prin intermediul unor artisti autohtoni care vizitaserd Moscova. In
1920 un tandr artist de origine maghiard, Béla Uitz, format in anturajul scolii
kinetice din Viena, se intorcea dintr-o vizitd la Moscova cu importante documente
si lucrdri suprematiste §i constructiviste, acestea constituind o importantd sursi
de inspiratie pentru cercurile artistice vieneze’. In 1921 El Lissitzky §i Theo
van Doesburg au pus bazele Internagionalei constructiviste la Berlin, creand
astfel premisele realizirii unei sinteze din miscarea occidentald si cea ruseasci.
Tot in 1921, Moholy-Nagy si Em6 Kallai au devenit colaboratori ai grupului

1. Ludwig Kassik, Moholy Nagy, Buch neuer Kiistler, Viena 1922, reprint Lars Miiller,
Baden 1991.

2. Nu cunoagtem daca la cei doi autori a funcfionat hazardul sau daci a funcfionat un anume
criteriu.

3. Julia Szab6-Marosi, The Exhibittions of International Avant-Garde in Budapesta, Vienna,
Berlin and their Influence on the History of the Hungarian Avant-Garde Movements, in: Zugang
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MA din Viena, Killai fiind criticul fidel al constructivistilor maghiari, el creand
pentru arta practicatd de acestia (Kassdk, Moholy—Nagy, Bortnyik §.a.) termenul
de ,Bildarchitektur" (arhitecturd picturalf). Compardnd opera lui Mattis. —
Teutsch de la inceputul anilor 20 cu cea practicatd de grupul MA este lesne
de ingeles de ce a fost acuzat de Kallai de un ,decorativism exagerat"®, fapt
pentru care exigentul critic nici nu l-a inclus in rindurile protejailor sai.

,»Constructivismul" sub diferitele sale forme — miscarea olandeza De Stijl,
suprematismul lui Malevici, constructivismul lui El Lissitzky, Tatlin Pevsner §i
Gabo, Arhitectura picturald a maghiarilor §i Bauhaus-ul — poate fi definit,
dincolo de caracteristicile individuale ale fiecidreia dintre directiile enumerate,
ca dorinti de instaurare a ratiunii intr-o lume stipanita de emotie, ca incercare
de sisternatizare §i ordonare a unei lumi haotice, tendinti alimentatd §i favorizatia
de experienfa traumatizanti a irationalititii rizboiului. In opinia Evei Forgics,
wconstructivismul a Tnsemnat mai mult decit o migcare, o scoald sau un stil, el
a fost o remarcabild utopie, o stare febrild, o veritabildi Weltanschauung"®.

Mondrian §i De Stijl au pasit pe drumul abstractionismului claritafii §i al
rigorii intelectuale derivandu-1 din tradifia ezotericd, din teosofie si din teoria
filosofului Schonmaeckers’ care propovaduia o ,arti cosmica". La Mondrian,
afirmd Mario de Micheli ,constatim un ascetism de origine riguroasda sau
calvinistd, care tinde sd depaseasca fluctuatia pasiunilor, tulburdrile i incertitudinile
sentimentale prin intermediul unui indarjit proces de depersonalizare, de eliberare
de stimulentii individuali"®. Tn lumea viitorului, paradis imaginat de Mondrian,
omul nu va mai conta in sine, importanta lui rezidand doar in apartenenta sa
la un intreg. Pe langd aspiratia ridicdrii de la individual la universal, de
maximd importan{d in teoria §i practica artisticdi a pictorului olandez erau
orizontala §i verticala, simbolizand cele doud principii fundamentale cel feminin
si cel masculin.

Emé Kaillai, scria despre Vilmos Huszdr, un membru maghiar al grupului
De Stijl, cd ,,a plutit intr-un spatiu atemporal si infinit din punct de vedere
social, politic, economic si chiar uman"?, caracterizare ce ar putea fi aplicatd
intregului grup, cici arta pe care si-o doreau ei nu avea nici determinare si nici
finalitate sociald.

5. Eva Bajkai, Emst K4llai und sein erstes Buch Neue Kunst in Ungarn, in Acta Historiae
Artium, tom. XXXVI, fasc. 1-4, Budapesta, 1993, p. 195.

6. Eva Forgics, New Perspectives on Emo Kallais Concept of Constructivism, in Acta
Historiae Artium, tom. XXXV, fasc. 1-3, Budapesta, 1990, p. 29.

7. Schoenmakers a fost autorul lucrdrilor ,Conceptia noud" si ,Principiille matematicii
picturale"; in aceastd ultimi lucrare susfine cd formele geometrice sunt derivate din formele
corpurilor ceresti.

8. Mario De Micheli, Avangarda artistici a secolului XX, Bucuresti, 1968, p. 236.

9. Eva Bajkay, A Hungarian Founder of Dutch Constructivism, In Acta..., tom. XXX, fasc.
3-4, Budapesta, 1984. p. 317.
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Spre deosebire de De Stijl, constructivismul rus a evoluat pe doud
directii: prima a fost deschisd de Malevici si avea la bazad o sofisticatd teorie
Conceptia frafilor Gabo si Pevsner se apropia de cea a lui Malevici, intrucat si
ei erau adeptii unei arte independente de determindri sociale. El Lissitzky,
artistul constructivist care a influenfat in cel mai fnalt grad arta central-
europeand, desi foarte diferit de primii, poate fi §i el inclus Tn prima categorie.
Cea de-a doua direcfie a fost deschisd de Tatlin §i acei artisti care au urmdrit
o inserare practicd in societate, punindu-si creatiile in slujba revolugiei si
construirii societdfii comuniste.

Néscindu-se ca o artd de sintezd, constructivismul Europei centrale a
cunoscut ambele directii. La Viena, datoritd prezenfei grupului de marxigti
maghiari, constructivismul era identificat cu idealurile comunismului, pe cind
in Germania abia pe la 1923/24 idealismul a fost inlocuit cu o rafionalitate
economicd, fapt care a determinat aparifia artistului cu responsabilitate sociala.

Mattis—Teutsch, fiind prezent in acei ani In aproape toate centrele artistice
germane, a asimilat la inceput fraimantirile metafizice ale epocii crednd o arta
abstractd, de extractie esotericd, pentru ca apoi sd urmeze linia optimismului
homocentrist a anilor 20, pétruns fiind de admiratie pentru cuceririle tehnice §i
pentru cei care le foloseau in beneficiul societdtii $i al omului. Desi in aceasta
perioadd in opera sa predomind reprezentdri ale omului angajat in procesul
muncii, bragsoveanul n-a renungat intrutotul la meditatia filosofica, el dezbatand
cu mijloacele artistului plastic, Intrebari fundamentale, cum ar fi cea a dualitatii,
a alteritdfii, a alter-egoului si a viitorului omenirii.

Trecerea de la etapa muzicald — sau liric — expresionistd a ciclului ,Flori
sufletesti” (1918/19) la etapa care face obiectul acestei lucrdri, s-a realizat lent,
prin insugirea simbolismului orizontalei si al verticalei, prin cresterea economiei
si rigorii compozifiilor, prin introducerea treptati a unor elemente §i corpuri
geometrice §i prin folosirea fundalurilor monocrome.

Lucrdrile semnate Mattis—Teutsch din colecfia de artd roméineascd a
Muzeului Brukenthal nu permit ilustrarea perioadei sale abstract-geometrice, ele
apartinand expresionismului muzical (Inv. 2455, ulei/carton, 34,4x40 cm, semnat,
nedatat; Inv. 2574, Compozitie XX, ulei/panzd, 120,4x, semnat, nedatat; Inv.
2801, ulei/carton, 35x28 cm, semnat, nedatat; Inv. 2802, ulei/ carton, 35x28,

10. ,,Suprematismul atit in picturd cit §i in arhitecturd este liber de orice tendin{d sociald sau
materiald, oricare ar fi aceasta. Orice idee sociald, oricit de mare §i semnificativd ar fi ea, se
naste din senzafia de foame; orice operd de artd, oricat ar fi de mediocra §i farfi semnificatii, in
aparenti se naste din sensibilitatca plastici. Ar fi acum ora potriviti si recunoastem, in sfargit
ci problemele artei §i cele ale stomacului §i ale bunului sim¢ sunt foarte departe unele de altele.”
Malevici citat de Mario de Micheli in op cit., p. 245.
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semnat, nedatat) si realismului constructiv (Weiter [Mai departe], Inv. 2454,
ulei/ panzi, 98,3x61,8 cm, semnat, nedatat), fapt pentru care, la prima categorie,
vom comenta lucrdri aflate in alte colecfii. O caracteristicd a acestor lucriri
abstracte din anii 1922-1925, intitulate ,.Compozifie" sau ,,Compozitie — Flori
sufletesti” este aceea cd sunt realizate pe axa verticald, incercind si transpund
in imagine teoria autorului despre noua artd in care ,verticala inseamnd
actiune"!!. Ca si in cazul ,Florilor sufletesti", in care formele convexe si
concave erau dispuse in jurul unui nucleu, a unui ou primordial sau inceput
absolut, in compozitiile de la inceputul deceniului trei, mai mult rod al
elabordrii rationale decat al spontaneitdfii afective, nucleul este pastrat ca
centru, ca loc geometric din care se dezvolti compozifia. Pe langd nucleu
trebuie mentionate liniile de for{d ale tablourilor, indeobste o diagonald in jurul
cdreia sunt dispuse sau graviteazd elementele geometrice sau doud linii verticale
paralele, ce subliniazd verticala-activitate. Desi asemaindrile perioadei abstractionist-
constructive cu creatiile expresionist-muzicale din anii 1918-1922 sunt usor
descifrabile, compozitiile au pierdut din dinamismul si ritmul primelor, satisficand
astfel o cerinti exprimati de autor in lucrarea intitulati- ,Ideologia artei",
conform c#reia ,forma artisticd labild se transformid tn formi artisticd stabil3"'.
Ca exemple pentru perioada in discufie enumerdm urmitoarele opere: Compozitie
XXXI (1923)2, Compozitie (1925)", Compozitie-Flori sufletesti(1924)" si
Compozitie-Flori sufletesti (1924)'®. In toate lucririle amintite, perspectiva este
sugeratd de succesiunea §i suprapunerea formelor §i prin alternanfa de nuante
inchise si deschise. Spre deosebire de constructivistii ,autentici", ale céror
opere se caracterizeazd prin economie de elemente si forme geometrice §i prin
folosirea lor in stare purd, la Mattis-Teutsch remarcdm faptul c3 intotdeauna
»fafionalitatea” se intrepitrunde cu efuziuni sentimentale, lirice, realizate atit
prin elemente constructive cat §i prin folosirea culorii. La artistul brasovean
intdlnim aglomerdri de forme: pitrate, dreptunghiuri, cercuri, elipse, segmente
de cerc si de elipse, toate acestea abidtindu-se de la regulile matematice stricte.

11. Hans Mattis-Teutsch, Ideologia artei, Bucuregti, 1975, p. 16 [prima editie Potsdam 1931].

12. Idem.

13. Compozitie XXX1, ulei/panzi, 127x900 cm, semnat dreapta jos MT, Muzeul de artd
Bragov, lucrare reprodusi in Zoltan Banner, Mattis-Teutsch, Bucuregti, 1970, p. 5 (nenumerotati)
partea reproduceri.

14. Compozitie, ulei/panzi, 1000x1000 cm, semnat dreapta jos MT, Muzeul National de Artd
Bucuresti, reprodus in Zoltan Banner, op cit., p. 15 (nenumerotats), reproduceri.

15. Compozitie-Flori sufletesti, ulei/carton, 350x250 cm, semnat dreapta jos MT, colectia
familiei, reprodusd in idem, p. 9 (né¢numerotatd).

16. Compozitie-Flori sufletesti, ulei/carton, 350x250 cm, semnat dreapta jos MT, colectia

a

familiei, reprodusd in idem, p. 24 (nenumerotat).
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Daci constructivistii ,,autentici" s-au limitat la folosirea catorva culori fundamentale,
Mondrian la culorile primare: albastru, rosu, galben si non-culorile alb, negru,
gri, Malevici la rosu-negru, Mattis-Teutsch, desi reduce bogdtia coloristicd din
perioada precedentd, rimine in continuare un mare colorist, caracteristicd ce-l
indepédrteazad de constructivisti $i dd o notd personald lucrarilor sale din aceasti
perioada. .

Dupi 1924 in creatia lui Mattis-Teutsch a intervenit o schimbare radicala
a cidrei cauzd poate avea mai multe explicafii. Este de presupus cd artistul §i-
a dat seama de pericolul cdderii intr-un ,decorativism exagerat", de care chiar
il acuzase criticul Emno Kallai. Astfel Teutsch s-a vdzut nevoit sd@ renunte la
reprezentiri abstracte §i a trecut la un nou stadiu de reprezentiri figurative,
pastrind implinirile formale din perioada anterioard. Acestea sunt ordonarea i
rafionalizarea compozitiilor la care s-a adiugat §i asimilarea unor elemente
provenite din arta gotici — forme prelungi si angulare — si din arta egipteand
— tratarea frontali a figurilor umane. In noua sa etapid de creatie, artistul
brasovean a urmat curentul profund homocentrist din primii ani ai deceniului
trei ai secolului nostru, sincronizindu-gi preocupdrile cu cele ale unor reprezentanfi
ai Bauhausului dar si grupul artigtilor progresivi ,,A-Z" din Koln — Franz
Wilhelm; Seiwert, Heinrich Hoerle, Gerd Amtz —, artisti cdrora Mattis-Teutsch
se aldturase o vreme §i cu ajutorul cdrora reusise sid-gi tipareascd lucrarea
teoreticd ,Kunstideologie" in 1931.

Omul, pe care artistul il declarase figura centrald a picturilor sale, a
devenit dupa 1925 din nou recognoscibil, caracterizdndu-se printr-o silueta
elegantd si alungitd, surprins fiind cu precddere in procesul muncii, proces
privit sub aspectul pulsatiei vitale colective. Omul mattis-teutschian apare inalt
stilizat si lipsit de caracteristici individuale distincte, importana sa reziddnd in
apartenenta la o fortd sociald, care-i asigurd anonimatul si puterea. Ca si in
cazul ,JFlorlor sufletesti" din anii 1919-1922, Teutsch a rdmas puternic influentat
de gandirea vitalistd de sorginte bergsoniand §i nietzscheand, dar n-a fost striin
nici de filozofia marxisti, pe care o cunoscuse din anii sederii sale la
Budapesta. Influenta celei din urmé devenise manifesti abia in acesti ani, cand
artistul a agternut pe hartie géndurile sale despre originea artei §i despre rolul
artistului in societate in lucrarea ,Kunstideologie", publicati la Potsdam, in
1931. In ciuda acestor convingeri, Teutsch n-a fost un artist militant, iar in
acest punct se deosebeste de grupul din Koln, de care il apropie multe
similitudini de ordin formal, el numarandu-se printre aceia care credeau in rolul
mesianic al artei i artistului, in puterea §i capacitatea ei de-a innobila omul,
indltdndu-1 pe o treaptd superioard a existentei.

Desi reprezentdrile mai multor categorii de muncitori au o pondere
insemnatd in arta bragoveanului din anii 20 §i 30, artistul a rdmas liric si
meditativ, interesat fiind de aspectele esentiale ale viefii umane, inviluite de
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mister. In partea. grafici a lucririi ,Kunstideologie", cuprinzand reprezentiri
care intr-o mare masurd apartin constructivismului, pe langa preocuparea fa{a
de probleme de ritm, de for{d §i energie, este descifrabild §i preocuparea
privitoare la existenfele mai subtile, cum ar fi confruntarea eului cu alter-egoul,
unicitatea umana si nevoia dualitatii, capacitatea proiectivd a omului, reprezentata
prin copil, care devine simbolul permanenfei umane. Lucrarea ,Weiter" [Mai
departe], aflatdi in patrimoniul Muzeului Brukenthal ilustreazd cea din urma
problemi. fntre doui siluete umane prelungi, anguloase si putemic stilizate,
astfel Incit numai indl{imea §i masivitatea sunt indicii ale sexului, poate fi
deslusit, un cap de copil, trupul acestuia fiind protejat de forta si tandrejea
trupurilor périntesti. Personajele se afla in migcare, directia acesteia fiind spre
partea stingd a tabloului. Nu stim.dacid prin aceastd pozifionare artistul a dorit
sd exprime vreo atitudine ideologicd, stim doar cd in epocd se practicau
asemenea sugestii. Titlul lucrdri sublinieazi finalitatea biologicd, sociald si
culturali a omenirii, aceea a realizirii lanfului neintrerupt al coabitdrii si al
»predarii stafetei" din generafie in generatie.

Hans Mattis-Teutsch a demonstrat si In anii 20 - '30 capacitatea sa de
asimilare a tendinfelor artistice europene, pastrandu-si unicitatea si originalitatea.
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HANS MATTIS-TEUTLSCH, VOM GEOMETRISCHEN ABSTRAKTIONISMUS
ZUN KONSTRUKTIVEN REALISMUS

Zusammenfassung

In der Studie ,Hans Mattis-Teutsch, vom geometrischen Abstraktionismus zun konstruktiven
Realismus", behandelt die Verfasserin die geometrisierende Etappe im kiinstlerischen Oeuvre des
Kronstidter Kiinstlers, Etappe die sich ab 1924 bemerkbar gemacht hat. Mattis-Teutsch kommt
in dieser Hinsicht der ungarischen Aktivistengruppe, die nach dem ersten Weltkrieg in Wien titig
war und zu den russischen Konstruktivisten enge Verbindungen hatte, sehr nahe. Im Unterschied
zu diesen, ist unser Kiinstler aber ein Lyriker, dessen Formen nicht ausschlieSlich streng
geometrisch ausfielen. AuBerdemn beschrinkte er sich nicht auf eine Suite von 3-4 Farben wie es
die Konstruktivisten taten, sondem er blieb weiterhin der bedeutende Kolorist der vorangehenden
Schaffensperiode. Wihrend der nichsten Etappe, behielt der Kiinstler die rationalistische, geometrische
Gestaltungsweise bei, wendete sie aber an figuralen Darstellungen an. Da er sein Interesse nun
dem Menschen zuwendete, malte er diesen in den verschiedensten Arbeitssituationen. Mattis-
Teutschs Kunst war sowohl wihrend der abstrakt-konstruktivistischen Etappe, als auch spéter, als
er eine Art realistischen Konstruktivismus vertrat (ab 1926), mit der kiinstlerischen Bewegung der
mitteleuropiischen Kunstzentren, die ihrerseits unter dem Einflu der hollidndischen und russischen
Konstruktivisten stehen, synkronisiert.
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