ICOANA IN BISERICA ORTODOXA
Ioan Octavian Rudeanu

Cuvantul icoand este de origine greacd ‘“eikon” inseamnd ‘“‘imagine” sau
“portret”. Pe vremea cidnd imaginile crestine erau in formare, Bizantul desemna prin
acest cuvant orice reprezentare a lui Hristos, a Fecioarei, a unui sfant, a unui inger sau a
unui eveniment din istoria sfantd, chiar daca acea imagine era pictata, sculptatd, mobild
sau monumentala §i, indiferent de tehnica cu ajutorul cireia ar fi fost elaboratd. Astazi
termenul se aplicd mai ales lucririlor de sevalet, fie ele pictate, sculptate sau lucrate in
mozaic. Acesta este sensul pe care arheologia si istoria artei il conferd icoanei. In
Bisericd se face o anumitad distinctie Intre pictura murala si icoana: o pictura murald -
frescd sau mozaic nu este un obiect in sine (intrucét face corp comun cu arhitectura) in
vreme ce icoana pictatd pe un suport este un obiect independent. Cu toate acestea sensul
si semnificatia de principiu ale celor doud sunt identice. Le putem dobédndi nu atét ca
sens, cat la nivelul utilizdrii §i al destinatiei primite. Astfel, atunci cdnd vorbim despre
icoane, avem in vedere imaginile sacre in general, fie cd avem de-a face cu pictun pe
lemn, fresce, mozaicuri sau sculpturi. De altfel cuvantul “imagine” si cuvantul rusesc
“obraz” primesc impreuna aceasti acceptiune globala'.

Pentru a putea exista o relatie autentica intre Dumnezeu §i om este necesard
prezenta reala a celor doud persoane care constituie termenii acestei relatii. Dupa
invatatura Sfintelor Scripturi omul a fost creat si petreacd impreund cu Dumnezeu, iar
dupa unii Sfinti Parinti, chiar fnaintea lui Dumnezeu. Prezenta acestuia oferd omului
adevarata verticalitate. Clipa in care omul i5i va intoarce fata de la Dumnezeu va fi
suficientd pentru ca el sd cadd. Toate incércérile lui de a-1 cduta pe Dumnezeu fari ca
Acesta sd Se arate, devin o ratdcire, o cursa pentru om. Prezenta fetei lui Dumnezeu
inaintea omului este necesard §i celor desdvarsifi. Moise, care era trimis inaintea lui
faraon ca Dumnezeu (Is 7.1) va cere Celui nevazut s Se arate, si-1 vada la fatd. Numai
avand inaintea lui tot timpul fata lui Dumnezeu, el va putea sa fie un dumnezeu inaintea
lui faraon si in acelasi timp sa nu cada ca si Lucifer.

A-L avea pe Dumnezeu pururea inainte este condifia mentinerii in urcusul
duhovnicesc dupa cum spune Psalmistul: “vazut-am pe Domnul inaintea mea pururea,
ca de-a dreapta mea este, ca sa nu ma clatin™ (Ps.15.8).

Daca in Vechiul Testament cel care-L vedea pe Dumnezeu trebuia sa moara,
Dumnezeu alege si moari ca si poati fi vizut de om. In timp ce Moise si Ilie, vizitorii
de Dumnezeu vor cere sa-L vadd la fatd, Fiul lui Dumnezeu intrupat va raspunde
aceleagi cerenn formulate de Filip: “De atita vreme sunt cu voi, Filipe si tu nu M-ai
cunoscut? Cel ce M-a vazut pe Mine, L-a vazut pe Tatdl. Cum zici tu aratd-ne pe
Tatil?” (Is. 16.9). in cunoagterea lui Dumnezeu consti insasi viata vesnica: "'Si aceasta
este viata vesnicd sd Te cunoascd pe Tine, singurul Dumnezeu adevdrat si pe Isus
Hristos pe Care L-ai trimis” (Is. 17.3).

Puterea chipului lui Hristos, zugravit si nezugravit transmis in scris §i oral, este
calea st lumina credintei. Nu intdmplator aldturi de Evanghelie aflim si icoana Maicii
Domnului cu Pruncul in brate, zugravitd de Sf. Apostol si Evanghelistul Luca si, nu
intdmplator pe aceasta prima icoand, este zugravitd Maica Domnului cu Pruncul pentru

' L. Uspensky, Teologia icoanei, 1994, p. 15.
2 1. Protor, Mandstirea Sf. Ioan Botezdtorul Alba lulia, De la Epifanie la Teofanie, in Epifania, sept.-oct.
1997, an1Il, nr.8, p. 3.
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ca la temelia zugravirii icoanei, dupd Sf. Ioan Damaschin std tocmai intruparea Fiului
lui Dumnezeu in lume. Icoana riméne alituri de Evanghelie marturisitoare. Dacd un
tablou care prezinta o scena religioasa, oricét ar fi de reusita din punct de vedere artistic
se limiteazd la un eveniment istoric, icoana este marturia prezentei lui Dumnezeu st a
lucrarii Sale divine. Tabloul reprezinti cele trecitoare, vremelnice pe cand icoana aduce
mirturia prezentei celor vesnice. fnsusirile icoanei nu pot fi prinse de misurile artistice,
ci au masura Duhului. Asa intdlnim icoane poate fari nici o valoare artistica, dar cu o
puternici expresivitate spirituald. In chip fericit se intilnesc insi iscusinta artistului cu
lucrarea harului ca la Andrei Rulliov, Teofan Grecul §i alti iconari anonimi. Pentru a
putea cunoaste formele de exprimare a trasaturilor icoanei iconarul trebuie si le
imprime mai intfi in fiinta sa, infelegind rolul epifonic al icoanei §i devenind el insusi o
epifonie. Biserica foloseste cuvantul “epifonie” cu sensul de descoperire sau
manifestare a celor ascunse, nevidzute, tainice, avind ca ultim scop ardtarea lui
Dumnezeu. Asa cum Apostolul Pavel i1 indemna credinciosii §i el insugi isi lucra cu
fricd §i cu tremur mantuirea, facitorul de icoane trebuie si fie mai intii un fauritor al
propriei mantuiri. De aceea mari iconari se aflau in manastiri, fiind monahi sau imitind
intru totul viata monahald. Pana ce nu L-a vizut pe Dumnezeu incit si se cutremure ca
Isaia §i ca urmare a acestei vederi viata lui sd se converteascd cu totul la Dumnezeu, nu
poate indrazni cineva sd se numeasca iconar sau sa zugraveascd chipul unui sfint, cu
atdt mai mult al lui Dumnezeu, pe peretii unei biserici. Cum au existat erezii cu
argumentatii filosofice, pot exista imagini religioase cu pretentii de icoani numai
datorita valorii lor artistice. Nici unele, nici altele nu prezinti in mod fidel Adevirul cu
atit mai putin pot fi marturii ale Acestuia’.

Dupi Sf. Ioan Damaschin “icoana” este 0 asemanare, un model, o intipariturd a
cuiva care arati in ea pe cel ce este infatigat in icoana.

Icoana ortodoxa este deopotrivd o cale de urmat §i un mijloc, ea insusi este o
rugiciune, care ne dezviluie direct, vizibil acea eliberare de patimi despre care ne
vorbesc Parintii, ea ne invata, potrivit expresiei Sfantului Dorothei “si postim cu ochii”.
Si intr-adevar e imposibil s3 postim vizual inaintea oricirei imagini, fie ea non-
figurativa sau picturd cu subiecti. Numai icoana ne poate ardta ce inseamna acest “post
al ochilor”, si ce ne permite el si dobandim.

Scopul icoanei nu este deci acela de a provoca si nici de-a exalta in noi un
sentiment uman natural. Ea nu este “migcitoare” sentimentald. Scopul ei este de a ne
orienta citre transfigurarea tuturor sentimentelor, dar §i a inteligentei §i a celorlalte
aspecte ale naturii noastre, dezgolindu-le de orice exaltare care nu ar putea fi decét
nesdndtoasd §i stricitoare. Asemenea indumnezeirii pe care o rastilmaceste, ea nu
suprimd nimic din ceea ce este omenesc: nici elementul psihologic, nici diferite
caracteristici ale omului din lume. Astfel icoana unui sfint nu eviti si ne arate
activitatea sa pamanteasca, pe care el a transformat-o in lucrare spirituald, fie ci este
vorba de o lucrare bisericeascd, precum cea a unui episcop sau monah, fie de vreo
activitate lumeasci, precum cea a unui print, soldat sau medic. Ins3, ca §i in Evanghelie,
toatd povara acestor lucriri, ganduri, cunogtinte §i sentimente omenesti este reprezentatd
in contact cu lumea divina, iar acest contact purifica totul mistuind ceea ce nu poate fi
purificat. Fiecare manifestare a naturii umane, fiecare fenomen al vietii noastre se
lumineaza, se clarifica primind adeviratul sdu sens i loc.

Y Ibidem.
WWW.Cimec.ro



Ioan Octavian Rudeanu 421

| z
Arta sacrd ortodoxa este expresia vizuald a dogmei transfigurdrii omului este aici
inteleasd §i transmisd ca o realitate obiectivd bine definitd in acord cu invatitura
ortodoxd, ceea ce ni se arati nu este o interpretare individuald, nici o conceptie
abstractd, mai mult sau mai putin deterioratd, ci un adeviar propovaduit de Biserica.

Culorile icoanei traduc culorile corpului uman, dar nu carnatia naturald a
trupului care — dupd cum am vazut — nu ar putea deloc sa acopere sensul icoanei
ortodoxe. E vorba de mult mai mult decat de a reda frumusetea fizicd a corpului
omenesc. Aici, frumusetea este puritatea spirituald, frumusetea interioard, dupa cum
spun cuvintele Sfantului Petru, podoaba a duhului bland si linistit care este de mare pret
inaintea lui Dumnezeu (Petru 3,4).

Este frumusetea comuniunii dintre pidmant §i cer. Icoana dezviluie frumusetea
sfantd izvoratd din Duhul Sfint, aseminarea divini dobanditi de om. In limbajul siu
specific, ea traduce lucrarea harului care, conform expresiei Sfantului Grigore Poloma
“picteaza in noi pentru a spune aga, asemanarea lui Dumnezeu peste chipul dumnezeiesc
(...) astfel incat sa ne prefacem intru asemanarea Sa.”

Prin urmare ratiunea de a fi a icoanei i valoarea ei nu stau in frumusetea ei
obiectiv, ci In ceea ce ea reprezintd o imagine a frumusetii ca asemanare divina &

Trebuie sd admitem deci, cd icoana nu este o imagine ca oricare alta, ce ar servi
drept suport pentru sensibilitatea celui ce se afla in fata ei. Icoana reprezinta “face
prezentd” o persoand. Ea aduce marturie in adeviaratul sens al cuvantului §i, in acest sens
este cu adevdrat sfintitoare. Ea nu tine doar de simpla esteticd, ci este o fereastrd
deschisd spre impdratia lui Dumnezeu, ceea ce printre altele simbolizeaza principiul
perspectivei inverse, prin care cel ce priveste icoana este plasat diferit §i antrenat intr-o
transparenta.

Da, icoana este intr-adevar cineva care te priveste si te face partas la rugaciunea
sa, te atrage in viata sa, adicd in comuniunea Sfintilor.

Iar in Ortodoxie ea face parte integrantd din Liturghie. Cu indreptatire cel de-al
saptelea sinod ecumenic afirma: “Cinstirea icoanei se indreapta spre prototipul siu, iar
cine i se inchini cinsteste persoana reprezentati’.

Deci, existd o diferenta totald intre un tablou religios i o icoana. Pe cdnd tabloul
religios doar infrumuseteaza, icoana este cea care liturghiseste in casa ta i oriunde se
afliea’.

Icoanele Maicii Domnului sunt purtitoarele unei spiritualitdti aparte. Sunt trei
tipuri de icoane ale Maicii Domnului. In primul rind cele cu Fecioara profetiei sau
“Maica Domnului a semnului” care amintesc de prorocia lui Isaia: “Iatd Fecioara va lua

*Pr. Em. Braniste, Liturghia generald, Bucuresti, 1993, p.415.

5 L. Uspensky, op.cit., p.125-126.

S Ibidem, p.126.

7 0. Clement, Icoana iubirii lui Dumnezeu, in Epifania, sept.-oct.1997, n.II, nr.8, p.8.
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in pantece §i va nagte fiu...” in acest caz Maica Domnului este reprezentata doar bust,
avand pruncul in medalion, pe pantece Fecioara isi ridica bratele rugitoare. Apoi mai
sunt icoanele Maicii Domnului “care ne arati calea” adica pe Fiul siu, pe care il tine in
brate, dar destul de departe de ea, lidsiand vizibild o anumitd distantd. Acestea sunt
icoanele Maicii Domnului Milostiva, in care chipul Maicii Domnului este lipit de cel al
Pruncului. Acestea sunt cele mai emotionantes.

Fara indoiald icoanele Maicii Domnului au avut intotdeauna un impact special in
marea tradifie a icoanelor §i a rugiciunii, mai ales icoanele Maicii Domnului Milostiva.
Intr-adevir cel mai riu dintre pacitosi va indrdzni sd se apropie de o icoana a Sfintei
Fecioare, va indrdzni si se arunce la picioarele ei, marturisindu-§i viata: “Sunt un
pacatos, sunt cel mai mizerabil dintre nememici, insd gtiu ca ti-e mila de mine...” El se
stie primit, iertat ca un fiu, ca pruncul Maicii. Maica Domnului este o fiintd umana intru
totul sfanta °.

Este un lucru aproape unanim cunoscut ca in icoand nu se afla umbre. Acest fapt
implicd logic si lipsa unei surse de lumina.

Pe de alta parte, icoanele sunt receptate in mod cert ca izvoritoare de lumina. De
unde aceasta aparentd contradictie?

Lumina din icoane nu este lumina fizicd, icoanele au un pronuntat caracter
eshotologic, ele infatisdnd prin elemente apartinind acestei lumi, lumea care a pdgit in
mantuire, lumea aflata sub puterea unei alte lumini. Olivia Clement pune acest lucru i
in legaturd cu textul de la Apocalipsa 21,23 care spune despre Ierusalimul cel ceresc:
“Si cetatea nu are nevoie de soare §i nici de lund ca s-o lumineze, cici slava lui
Dumnezeu a luminat-o §i faclia ei este Mielul” (ca atare icoanele sunt insorite de o
lumina interioarad).

Icoana poate fi consideratd o “captatoare” a luminit taborice, o “conservatoare” a
ei si o mijlocitoare in transmiterea ei citre credincios. Lucrul acesta nu se face explicit,
dar constituie una din functiile ei centrale.

Cel mai adesea, icoanele, ca si nu mai vorbim de fresce sau miniaturile din
manuscrise, nu se expun in plinad lumind. Atit ferestrele vechilor biserici, cit §i cele ale
caselor de demult erau destul de mici §i lumina nu patrundea in masurd mai mare decit
aceea de a permite s se desluseascd obiectele la limita inferioard care fac posibild
utilizarea lor. Paul Gudohnikov motiveaza astfel: “Iin preajma icoanelor nu se afld
niciodata vreo sursa de lumina pentru ci lumina este chiar subiectul lor.”

Existd o adevarata stiintd a lumindrii bisericilor deoarece relatia dintre lumina
exterioara fizicd §i cea interioard, neapropiati, este de o importantd decisivd pentru
inlesnirea comunicarii omului cu Dumnezeu. Pentru aceasta, intre ferestrele spre cerul
fizic, cu luminatorii sdi si cele spre lumea “de dincolo” a proximititii lui Dumnezeu
trebuie stabilitd o relatie corecta, astfel incat lumina fizica, mai lesne accesibild, si
conduci spre lumina duhovniceascd, cea a sfinteniei. S-a remarcat nu odati, ci icoanele
sunt un fel de ferestre ce pot deveni in unele conditii (atat in cazul bisericilor, cét si cel
al caselor vechi taranesti expuse la Muzeul Taranului Roman).

Sunt in Bisericile ortodoxe scene care se afld in colturi departate de privirile
credinciosilor, intunecoase care nu vor fi vazute niciodata bine §i ca atare descifrate de
catre credinciosi (51 cu atdt mai putin dupa trecerea unui timp $i unui spatiu al lor ) dar
ele sunt pictate si plasate acolo nu in chip absurd ci pentru ci “le vede Dumnezeu”. De
acolo, din acele colturi, ele 1i transmit lumina lor, lucru posibil tocmai datoritd faptului

8 V. Vlad, Curs de morala.
% 0. Clement, op.cit.
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cd este o lumind necreatd. Strilucirea icoanelor vine din interiorul lor, lumina fizica
naturald neficand decit sa-1 ajute pe privitor la deslugirea icoanelor fard a stinge taina
lor.

Dar mult mai apropiat intrd in relatie icoana cu lumina candelei. Randuiala din
biserici, care s-a transmis in buni parte si in casele oamenilor, cere ca in fata icoanelor
sd fie aninate candele care sd ardd pe cit posibil permanent (fapt cu adevarat posibil
numai in acele mandstiri unde se fac slujbe neintrerupte). Lumina plutitoare a candelei
aninatd parci, cu fire nevizute direct din cer, cu palpiirea aparent slaba §i parca mereu
expusd stingerii a flacdruicii sale, dar cit de putemicd in fond, in puterea ei de
persistenta rimeaza perfect atat duhovnicesc dogmatic, cat si spiritual-cultural.

In icoand regisim concomitent lumina dinainte de crearea lumii, lumina din
prima zi a creatiei §i lumina cea dintdi a sfinteniei definitive. Cam in acest sens Paul
Evdokimov crede cd lumina icoanei “limpezeste soarta lumii, evoci unirea psihologica
a pamantului cu cerescu”. -

Suportul si izvorul luminii icoanelor este in primul rand chipul lui Dumnezeu
insugi, infatisat noud prin intrupare dar foarte adesea si cel al Maicii Domnului si al
Sfintilor Bisericii, in virtutea faptului cd s-au ficut prin lucrarea lor infdtisarea lui
Dumnezeu si a luminii Sale. in lumina generald a icoanei este incorporati si o alti
lumind, de aceeasi sorginte dumnezeiasci-taborici dar deja impropriati la nivel
personal, cea a sfinfeniei exprimata prin nimburile personajelor, numite §i “aure” tocmai
datorita faptului ca aurul este cel capabil si exprime aceastd lumina.

Aceastd exprimare este departe de a fi simplu simbolica ea spune despre
realitatea unei constitutii anume despre o capacitate speciala, atit de “a inmagazina” cat
si de a transmite. Atit lumina neapropiatd atotcuprinzitoare, cat si lumina sfinteniei, de
aceeasli sorginte se intalnesc exprimate prin intermediul aurului.

Desigur nu numai aurul, ci §i celelalte culori au calitatea de a conserva gi a
transmite, sub valori diferite, cu rezultate specifice, lumina, ele fiind Tn fapt elemente
componente ale ei. Dar toate culorile culmineazd aga cum evidentia Paul Evdochinov
“cu aurul pur al stralucitoarei amiezi §i in albul orbitor al Taborului, constituind o
adevaratd mistica solara...” aurul fiind culoarea lui Hristos cel Proslavit.

in stilul exprimirilor paradoxale, atat de specifice crestinismului Sfantul Teodor
Studitul vorbeste totusi despre icoand ca umbra a lui Hristos.

Am spus cd icoana este cea care liturghiseste, care savargeste Sfanta Liturghie in
casa crestinului sau oriunde s-ar afla si aceasta pentru ca Sfanta Liturghie este icoana
mantuirii. Icoana este Liturghia mantuirii prin sinteza ei doctrinard §i lucrarea
transfiguritoare pe care o sivirseste. Inaintea tainei icoanei riméane doar implorarea:
“Doamne aratd-mi fata Ta gi toate dificultitile mele se vor topi ca zipada la soare.
Contempland icoana Ta, noi vom fi transfigurati in lumina Ta ... schimbati in chipul
Tau”.
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L’ICONE DANS L’EGLISE ORTHODOXE
Résumé

L’art sacré, orthodoxe est I’expression visuelle qui se référe au dogme de la
transfiguration de I’homme et elle et transmise comme une réalité objective precise,
conformément a I’enseiguement orthodoxe. Ce qui elle nous montre n’est pas une intérprétation
individuelle, pas une conception abstraite, mais c’est le verité propagé par ’église.

Les couleurs de I’icone traduisent les couleurs du corpe humain, spiritualisé. Dans
I’icone, la beauté este le pureté spirituelle, la beauté intérieure, d’aprés les mots du Saint Pierre
“l’ornement de I’esprit doux et tranquil qui a un grand prix au devant de Dieux” (S.Pierre 3,4)
L’icone est le beauté de la communication entre la terre et le ciel. L’icne dévoile la beauté
sainte, issue du saint ésprit, 1’envisage divine qu’elle a gagné I’homme. Donc, la raison d’etre de
Picone et sa valeure ne consiste pas dans la beauté objective, elle consiste en ce qu’elle
represente, une image de la beauté divine.
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