AUTOPORTRETE ALE UNOR PICTORI GERMANI §I
AUSTRIECI DIN SECOLELE XVII-XVIII IN COLECTIA
MUZEULUI BRUKENTHAL

Valentin Muresan

Stil spectaculos si dinamic, dorind s impresioneze prin fastul decoratiei, prin
expresivitate, lumina si spatialitate, Barocul desfagoard §i in cadrul genurilor picturi
aceastd conceptie ce cultiva culoarea strilucitoare, gestica dinamica, bogatia detaliilor,
insolitele jocuri de umbra si lumind, o anume retorica a formei, si rafinata diversitate a
compozitiilor incarcate, spectaculoase §i decorative.

Atat de sensibil §i receptiv la imagine ca important factor al vietii sociale, dar §1
ca dimensiune artisticd ce punea in eviden{d modelul reprezentat, portretul a fost unul
dintre cele mai des abordate genuri ale Barocului. In mod firesc pictorii portretisti ai
Barocului nu au neglijat nici specia autoportretului ca varietate mai personala de
abordare a genului in care se specializasera.

Autoportretul, frecvent intalnit §i la pictorii germani §i austrieci ai epocii, este
mai putin un prilej de introspectie, o explorare a datelor caracterologice personale, cat
mai degrabd o etalare pentru altii, “de suprafatd” §i in cel mai autentic “spirit al
fatadei”, atat de specific barocului, nu numai in arhitecturi - unde este mai declarat - ',
ci §i in portret, unde artistul e permanent preocupat sa creeze o imagine mai mult dorita
(chiar idealizata), decat una reald, a personajului portretizat sau a propriei persoane. Un
rol important dar invizibil, are aici oglinda, in fata careia pictorul isi studiaza chipul, in
vreme ce §i-l redd pe panza. Prezenta oglinzii e involuntar sugerata de portretist prin
directia privirii, sau pozitia fetei, dar, cum remarca filosoful francez Jaques Derrida
intr-un interviu, oglinda artificializeaza dintru-nceput autoportretul: "E totdeauna o
ipoteza. E ceea ce numesc ipoteza vedenii, [adicd] tot ceea ce in desen §i in experienta
noastra despre desen, suspendad vederea imediati §i ne obligd mereu sa trecem la discurs
sau la memorie. Se vorbeste de autoportret, numim autoportretul, [dar] nu se vede
niciodata un astfel de autoportret % _

Dar ca si in portretistica, autoportretul Baroc este marcat de cele doud maniere
de redare a modelului ce s-au impus in epoca §i care s-au format sub influenta religiei, a
ierarhiei sociale st fiind nu in ultimul rand, tributare gustului comanditarilor. E vorba de
portretul pe care-1 putem numi “aristocratic” plin de migcare si fast, cu accentul pus pe
redarea decorativa si detaliatd a recuzitei ambientale, a vestimentatiei bogate, pline de
culoare si strilucire, a gesticii maiestuoase, aproape teatrale a modelelor avand
fizionomii deseori artificial infrumusetate. Celalalt tip de portret, pe care-1 putem numi
“burghez”, fard a renunta deplin la efectele “baroce” de migcare, decor §i recuziti, le
reduce mult, in favoarea unei rediri mai precise §i expresive a fizionomiilor, cu un
accent in plus pus asupra unor atitudini mai firesti i sobre ale modelelor, dar §i a unei
mal marcate obiectivitati a artistului fata de persoana celui reprezentat in lucrarea sa.

O alta tendin{d majord ce s-a exercitat asupra portretisticii baroce, deseori
neglijatd in comentariile istoricilor curentului, a fost caravagismul prezent mai ales in

! «La limit3, totul se petrece ca §i cum fatada, in edificiul baroc, ar deveni esentialul, ca §i cum edificiul ar
exista pentru ea.” — J. Rousset, Literatura Barocului in Franfa. Circe §i pdunul, Bucuresti 1976, [Cap.
VII, Forme baroce (Despre baroc in artele frumoase)], p. 173.

2J. Coignard, Le dessein du philosophe, in: Beaux Arts, nr.85, Decembrie 1990, p- 90.
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430 Autoportrete — Muzeul Brukenthal

cadrul portretisticii “burgheze”, aga cum maniera lui Rubens §i van Dyck se remarca in
cadrul portretului “aristocratic. Pictorii germani care au lucrat mult timp in Italia, fiind
caravagisti, ca de exemplu Johann Carl Loth (1632 — 1698) si care au avut mai multi
elevi, au influentat portretistica germand §i austriacd, in sensul utilizirii mai largi a
efectelor caravagiste de lumind-umbra, de clar-obscur, dar §i a expresivizarii modelului
prin “redarea de aproape” a figurii, reducerea recuzitei vestimentare §i ambientale, apoi,
restrangerea gesticii la semnificativ si la strictul necesar sugerdrii migcarii, a vitalitatii.
Caravagismul 1i va obliga pe portretisti sa redea figura umana ca expresie a unor star,
nu doar ca asemanare cu realitatea, redarea imitativa a modelului.

Folosind multe din efectele tehnice s§i stilistice ale caravangismului, dar
addugindu-i elemente personale, Johann Kupetzky - sau Jan Kupecky/ Kupezky
(1667-1740)3 din Boemia, are la Galeria Brukenthal unul dintre autoportretele
caracteristice stilului sdu, operd consideratd uneori o copie, dar despre care studii mai
recente sustin ci este o replica autografa a autoportretului de la Anton Ulrich-Museum
din Braunschweig. Ca s§i in portrete, Kupetzky nu pune accentul in primul rind pe
sugerarea stirilor sufletesti prin migcarea §i gestica mainilor, trupului sau capului, ci
prin “gestica faciald”, redatd prin privire §i fizionomie, doar subiacent subliniatd prin
introspectia in fata oglinzii le oferd artistului l-au facut pe pictorul din Boemia, nu
numai s3 nu neglijeze autoportretul, ci dimpotriva, el este cel care a lucrat cele mai
multe autoportrete dintre pictorii germani §i austrieci din secolele XVII-XVIII. Spre
deosebire de confratii sdi insd, Kupetzky procedeaza la o epurare maxima a decoratiel,
la o gamad cromaticd restransi, in care negrul §i brunul inchis domina fundalul si
tonalititile in care e redati vestimentatia, fapt ce imprima ansamblului o notd de
austeritate, dupi cum ne putem da seama §i din Autoportretul * - aflat la Sibiu. La el

3 H. Janitschek, Geschichte der deutschen Malerei, Berlin 1890, G. Grotesche Verlangsbuchhandlung, P
562; A. Michel, 4 Histoire de I’art depuis les premiérs temps chrétiens jusqu’a nos jours, Paris 1925,
vol.VII (L’art en Europe au XVIII siécle), p. 290; Thieme-Becker, Allgemeines Lexikon der Bildenden
Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart, vol. XXII (Leipzig 1928), Verlag von E. A. Seemann, p.
123-125; E. Safafik, Johannes Kupetzky 1667-1740, Praga 1928, Druck und Verlag “Orbis”; A.G; Max
Goering, op. cit. p. 10; R. Feuchtmiiller, Kunst in Osterreich.Vom friihen Mittelalter bis zur Gegenwart,
Wien 1973, Forum Verlag, vol.1l, p. 102; R.r Klessmann, Herzog Anton Ulrich-Museum Bruaunschweig
Deutsche Kunst des Barock, Braunschweig 1975, Limbach, Druck — und Verlagehaus,, p. 11; K. Garas,
Kupezky Studien. Unbekante Bildnisse aus Kupezkys Wiener Periode, in: Buletin du Musée hongrois des
beaux-arts, Nr. 50, Budapest 1978, p. 79-81; G. Adriani, Pictura germand in secolul al XVlil-lea,
Bucuresti 1982, p. 119. 5i 175; E. Hubala, Barocke Maler in der 2. Hiilfte des 17Jahrhunderts, in: Barock
in Béhmen, Miinchen 1964, Herausgegeben von Karl M. Swoboda, p. 225-226; Barokk miivészet kozep-
Eurdpdban. Utak és tldlkozdsok, Budapest. Budapesti Torténeti Mizeum 1993 jinius 11 — oktSber 10 /
Baroque Art in Central Europe. Crossroads, Budapest. Budapesti Torténeti Mizeum, June 11- October
10 1993, Printed: Kossuth Nyomda Corp., Budapest, p. 244-246, (Baroque Art...),
Zsinermetamorfézisok. Vildgi mufajok a kozép-eurdpai barokk festészetben / The Metamorphosis of
Themes, Secular Subjects in the Art of the Baroque in Central Europe. Székesfehérvir, 1. Csék, Gallery,
1 Bart6k Béla tér, Déak Collection, June 13 - October 10 1993, p. 373-374, (The Metamorphosis. . .).

¢ Autoportret, (ulei pe panzi 93x75 cm), nesemnat, nedatat, nr.inv.658; M.Csaki, Baron Brukenthalisches
Museum in Hermannstadt. Fiihrer durch die Gemdldegalerie, Hermannstadt 1909, Selbstverlag des
Museums, nr. cat. 658, (“dupa Kupetzky”), (M.Csaki, 1909); E. Safafik, op. cit., nr. cat. 353, p. 135;
(Lucrarea este considerati replicA sau copie dupid Autoportretul de la Anton Ulrich-Museum din
Braunschweig ); Gheorghe Vida, O vizit3 a lui Sigismund Ormos la Muzeu!l Brukenthal in anul 1874, in:
* Muzeul Brukenthal Studii si comunicidri Galeria de artd ”, Nr. 1, Sibiu 1978, p. 89 - impirtiseste
parerea (ca i a lui Ormos) ci lucrarea de la Sibiu este o copie. [Cf. Herzog Anton Ulrich-Museum
Braunschweig, Die deutschen Gemiilde des 17.und 18. Jarhunderts, nr. cat. 578, p. 158, rep. nr. 578:
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ambientul se concentreazi si subordoneazd umanului, nu personajul se integreaza in
cadrul si atmosfera de ansamblu, aga cum de obicei se intdmpla in portretistica baroca.
Aici pictorul se prezintd “in haind de lucru”, cu sevaletul si pensulele, in chiar timpul
executiei lucrdrii, concentrat asupra propriei figuri, ce apare sever-melancolicd, dar
energicd. Tonalitdtile Inchise ce domind cromatica, precum si lumina concentrata asupra
figurii a mainii ce tine pensula si a celor citeva ustensile de lucru din prim-plan, fac ca
intreaga atmosferd a tabloului sa sugereze o existentd specific protestanta, traitd in
austeritate §i sobrietate, in munca cinstita si asidua.

Cam 1in aceeasi finutd de lucru, se infafiseazd in autoportretul sdu pictorul
german Johann Peter Feuerlein (1668-1728)° , pictor mai putin cunoscut, care a lucrat
la curtea marchizilor de Ansbach. A pictat numeroase portrete §i scene alegorice sau
mitologice, adoptind o manierd temperat-barocd, pand §i in portretele oficiale, dupa
cum se poate vedea in cele citeva care s-au pistrat. In privinta autoportretelor sale, mai
existd doar doua, cel de la Sibiu, (datat 1697) Si un altu] aflat 1a Ansbach si datdnd din
1723. Autoportretul de la Muzeul Brukenthal® este una dintre putinele lucrin ale lui
Feuerlein semnate §i datate §i aici pictorul se reprezintd in jurul varstei de 30 de ani, la
nu mulfi ani dupa revenirea din Italia. Spre deosebire de autoportretul de la Ansbach, in
care culorile sunt mai strilucitoare §i artistul se prezinti in faja sevaletului (pe care
apare un portret de femeie), dar in tinuti §i cu atitudine de curtean’, in tabloul din Sibiu
pictorul apare in haine simple, aproape neglijent fati de vestimentatie, céreia 1i acorda
doar rol cromatic pentru obtinerea, prin tonurile calde, a notei intimiste. Accesoriile de
ambient nu apar propriu-zis, fiind doar sugerate; privirea pare sd evalueze, asemanarea
intre realitatea figurii proprii §i redarea ei pe panza, presupunind oglinda agezatd in
dreapta pictorului, iar pensula tinutd in cumpani in mana dreaptd, sugerand sevaletul
asezat dinaintea sa. Aceastd modalitate compozitionald §i cromaticd, alaturi de lumina
ce reliefeaza figura, urmareste evidentierea unui centru focal principal al lucrani pe
chipul individualizat §i un al doilea, secundar, concentrat asupra méinii cu pensula.,
(simbol clar al nobilei sale profesiuni). Pozitia in semi-profil, bust, releva figura, cu
privirea usor melancolica, cu o atitudine nu arogantd, dar sigurd de sine, cu béarbia
ridicatd §i cu ména pe pensuld, gata parci sid astearnd culorile pe panzid. Haina
brun-orange cu accente de alb si albastru, precum si nuantirile in aceeasi gama ale
fundalului, sunt menite §i ele a impune atentiei mai ales figura, dar mai mult ca etalare a
unei atitudini decdt ca expresie, migcarea fiind potentiald, sugerata tot prin cele doua
elemente centrale ale compozitiei, privirea i méana.

Dar maestrul cel mai apreciat al portretului baroc in pictura austriaca, este fara
indoiali Martin Meytens cel Tanir (1695-1770), din opera ciruia colectia Muzeului

“Exista multe variante ale autoportretului, toate datind din perioada sederii la Viena. (...) O replici a
acestor lucrari se afla la Muzeul Brukenthal din Sibiu.”- (citat p. 159.) ]

SG.K. Nagler, Neues allgemeines Kiinstler-Lexikon, 1835-1852 (editia a I11-a), vol. IV, p. 521; Thieme-
Becker. vol. XI ( Leipzigl915), p. 517; Baroque Art..., p. 183.

S Autoportret, (ulei pe pinza 73x57 cm), semnat stanga, la jumatatea inaltimii: P: Feierlein, datat: 1697,
nr. inv. 376; Th. Frimmel, Kleine Galeriestudien. Die Gemdldesammlung in Hermannstadt, Wien 1894,
Verlag von Gerold & Cie, p. 70, (Frimmel 1894); M.Csaki (1909), nr. cat. 376; V. Muresan, Portretisti ai
Barocului german i austriac in colectia Galeriei Brukenthal, n: Complexul Muzeal Sibiu, nr.1, Sibiu
1987, p. 197; Baroque Art, nr. cat. 30, p. 183-185, rep. p. 184.

" Baroque Art..., p. 183-184. .

8 Thieme-Becker, vol. XXV (1931), p. 318 ~ 319; R. Feuchtmiiller, op. cit., p. 124; B. Lisholm, M.
Meytens d.Y., Malmo (1974); A. Forlag, P. Preiss, Osterreichische Barockmaler aus der Nationalgalerie
in Prag, Wien 1977, Oberes Belvedere, p. 94-96; Baroque Art..., p. 280.
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Brukenthal posedi nu mai putin de 17 lucrin, dintre care 16 sunt portrete, iar dintre cele
16, doar unul stirneste inca indoieli si isc@ discutii privind paternitatea autentica a lui
Meytens, celelalte fiind toate considerate ca aparpnand celebrului portretist austriac’.
Intre aceste portrete se afli si un apreciat autoportret'?, datat de autoarea monografiei
pictorului, suedeza Brigitta Lisholm, in jurul anului 1735, adici la varsta de aproximativ
40 de ani''. Ca pictor de curte al lui Carol al VI-lea i apoi al Mariei Theresia, Meytens
lucreaza numeroase portrete de tip aristocratic ale capetelor incoronate §i ale curtii
vieneze din epoca, portrete ce se apropie de stilul stralucitor al portretului de parada,
practicat de pictorii curtii lui Ludovic al XIV-lea, Largilliere, Quentin de la Tour si
Rigaud, dar a lucrat, ca §i ceilalti doi pictori amintiti, Kupetzky si Feuerlein, §i portrete
de tip burghez. Interesant este cd in genere portretistii germani §i austrieci ai vremii, iar
Meytens nu face exceptie, executi autoportrete in tinutd de gald, cu poza afectatd a
slujitorilor de curte (in maniera “portretului aristocratic”), dar au de asemenea,
autoportrete “in haine de lucru”(in maniera “portretului burghez’). In cazul lui Meytens,
unul dintre autoportretele de tip aristocratic, aflat la Budapesta, il arata ca adorator al
bmefzicatoarel sale Maria Theresia, findnd in fata sa un medalion cu chipul
1mparatese1 o imagine mult mai elocvents, decat aceea in care Kupetzky se reprezenta
in calitate de portretist al lui Eugeniu de Savoya, adica redind in tabloul sdu din 1709
alaturi de figura proprie si pe aceea de pe gevalet, anume pe aceea a prinfului Eugen'’.

_ in tabloul lui Meytens de la Sibiu, pictorul se infifiseazi cu sobrietate, in
tonalitiiti de brun si accente de alb, cu méina pe o pinza preparati, pe care pare a o duce
spre sevalet, cu figura reliefindu-se de pe fundalul neutru. Nu are peruca §i nici mantia
scumpi din autoportretele “oficiale”. O ugoara poza subliniatd de gestul mainii, vrea sa
sugereze o migcare spontana, fireasca, dar e mai degraba studiata, de parca in drum spre
sevalet, artistul a aruncat o privire fugara spre o oglinda. Dupd obiceiul majoritatii
portretistilor barochigti, Meytens nu se reda in ipostaza caracteriald, nu ca dupd o
adanca (nici micar superficiald) introspectie, ci doar in acea alta ipostazd a eului sdu
social, cea privati — in intimitate, am putea spune — deosebiti de cealalti ipostazi, cea
de curtean.

fn mod surprinzitor, cel mai apropiat in conceptie de autoportretul asa cum il
gindim astdzi, ca o incursiune, adicid, in propriul univers interior spre a descoperi
dimensiunea esential umana §i pe cea specific personala, este pictorul considerat (dupa

® Trebuie mentionat ci in fisa de catalog intocmits de K.Garas la lucrarea de la Muzeul Brukenthal
Esthera inaintea lui Ahasver,( Cf. Baroque Art..., nr.cat.101, p. 281-282), autoarea vorbeste despre 16
lucrdri de Meytens aflate in colectia Brukenthal, deoarece nu include in opera acestuia controversatul
portret al lui Samuel Brukenthal, atribuit de unii specialisti lui Johann Martin Stock (Pirerea a fost
exprimatd de Julius Bielz, in studiul sdu: J. Martin Stock. Un portretist transilvinean de seamd din
secolul al XVIll-lea, in: StcomBrukenthal, nr.4, 1956, p. 24-29 si recent de E. Popescu, Johann Martin
Stock reprezentant al barocului transilvdnean in colectii europene, Sibiu 2000, Editat de Forumul
Democrat al Germanilor din Rominia, nr. cat. 4, p. 35-36); Date privind portretistica lui Meytens din
Colectia Brukenthal si citeva repere despre personajele portretizate, in: V. Muresan, Portrete de Martin
Meytens la Muzeul Brukenthal, in: Revista muzeelor, nr.8/1977, p. 57-61.

10 Autoportret (ulei pe panzi 79x65cm), nesemnat, nedatat, nr.inv. 743; M.Csaki (1909), nr.cat. 743.

! B. Lisholm, op. cit., nr .cat. 199, (rep. nr.15), datare 1735; cf. §i: V. Muresan, Portrete de Martin
Meytens..., p. 59.

2 Cf. Baroque Ant..., nr. cat. 100, p. 280-281, (repr. p. 281).

3 Cf. pro. E. A. Safarik, J. Kupezky (1666-1740), Ein Meister des Barockportrits, Edizioni de Luca;
Suermondt Ludwig Museum Aachen; 10 November 2001 — 3 Februar 2002, Selbstbildnis an der Staffelei:
Die Verherrlichtun der Malerei, (Wien, Osterreichische Galerie Belvedere, Inv. Nr.4939), nr.cat.5, p. 36-
38.
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mai vechi pareri) un autodidact'*: Christian Seybold (1697-1768) . Originar din Mainz,
el devine pictor al curtii din Viena gi apoi membru al Academiei de artad de aici. Aceste
inalte titluri onorifice gi artistice fac ca, mai nou, sd fie pusd la indoiald afirmatia ci
Seybold ar fi fost autodidact'®. Autoportretul siu de la Muzeul Brukenthal'® are notele
caracteristice i altor autoportrete ale sale, aflate la Budapesta si la Praga, ca si in cazul
lor, fiind de recunoscut maniera portretisticii lui Balthasar Denner (1685-1749), a carui
influentd a accentuat nota realistd a portretisticii lui Seybold. De fapt se resimte la
Seybold, ca si la Denner, despartirea tranganté de artificialitatea §i abundenta decorativa
a Barocului matur §i trecerea mai decisd spre portretistica cu accente psihologic-
caracteriale, la autoportretul introspectie, in locul acelor reprezentiri cu accente teatrale,
social ceremonioase, ce faceau din modelul portretizat un personaj ipostaziind dorintele
comanditarului sau conceptiile artistice ale portretistului. Se poate spune ca lectia lui
Caravaggio pe care Kupetzky o adoptase mai ales in autoportrete, este inlocuita cu cea a
lui Rembrandt. Portretele si autoportretele lui Seybold nu mai au gestica diversa a celor
baroce, ci revin la vederea frontald, la bust, adopti o reprezentare epuratd de detalii,
curatatd de decor i lipsitd de ambient. Se reduce nu numai decoratia vestimentara si
cromatica ei, dar se renuntd §i la numarul mare de pliuri §i falduri ce aveau tot rol
decorativ. In aceasti viziune, figura, cu cortegiul siu de date fizionomice, cu privirile
“ferestre ale sufletului”, cu ridurile si rictusurile sale, devine principala preocupare a
reprezentarii portretistice, adeviarat subiect al tabloului. Lumina devine i ea un alt
personaj, secundar, dar deosebit de important, piesele vestimentare §i accesoriile
(palarii, basmale, manugi...), venind si sublinieze mai deplin datele esentiale,
caracterizatoare i individuale ale figurii din tablou, definind expresia. Pictorul Seybold
se autoprezintd cu privirea intensa, scrutdtoare, dar parci nu indreptati catre abisurile
propriei fiinte, ci concentrindu-se mai degraba citre cel prezent dinaintea tabloului,
decat spre sine finsugi'’. Totusi, autoportretul incearci trecerea de la aparenfa
personajului la aparitia eului. Desigur aceasta tendinta spre autentic nu se va generaliza
in portretistica germana a sfargitului de secol XVIII, ci, ca si influenta rembrandtiana
de la care se revendicd, se va pierde in marasmul romantico-academist ce se va impune
in arta germana a secolului XTX.

Constatam deci cd, in ansamblu, autoportretul nu devine la pictorii germani si
austrieci ai sec.XVII-XVIII, “autobiografic”, (ca la Rembrandt), nu e “un document
uman”, o marturisire, ci doar o alti ipostaza sociali a individului preocupat de imaginea
sa, la anumite varste, in tinutid vestirnentard diferita, intr-un cadru ambiental divers,
menit s3-1 puna in evidentd pe artistul personaj, nu pe omul artist. Ca §i portretistica,
specia autoportretului riméane esentialmente baroca.

'* Thieme-Becker, vol. XXX (1936), p. 547; N. Nikulin, Boris Asvarishch The Hermitage, German and
Austrian Painting , Leningrad 1986, Aurora Art Publishers, p. 36

' The Metamorphosis. .., p. 347-348.

16 Autpoprtret, (ulei pe pdnz3 55 x 43 cm), nesemnat, nedatat, nr. inv.1097; Frimmel (1894), p. 71; M.
Csaki (1909), nr.cat.1097.

'7 «In autoportret, desenatorul asigur spectatorului locul oglinzii; se orbeste el insugi, mascheazi oglinda
sa ludndu-§i privirea celuilalt si instaldndu-l pe celilalt in locul oglinzii.” J. Derrida, in: J. Coignard,
op.cit., p. 90.

WWW.Cimec.ro



Autoportrete — Muzeul Brukenthal

Fig.1. Johann Kupetzky Autoportret Fig. 2. Johann Feuerlein Autoportret

Fig. 3. Martin Meytens c.t. Autoportret Fig. 4. Christian Seybold Autoportret
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SELBSTBILDNISSE EINIGER DEUTSCHER UND OSTERREICHISCHER MALER
DES 17.-18. JAHRHUNDERTS IN DER BRUKENTHALSCHEN
GEMALDESAMMLUNG

Zusammenfassung

Als Variante der Portritkunst weist das Selbstbildnis in der Barockmalerei eine
dhnliche Entwicklung wie die Portritistik aber auch einige Besonderheiten auf. Von der
grof3spurigen, festlichen und dekorativen Art der ,,aristokratischen* Portratmalerei beeinflusst,
ist das Selbstbildnis des Kiinstlers ein Bild ,,fiir andere, mit gekiinstelten Ziigen und studierten
Effekten, das nicht den Menschen mit seinem personlichen Charakter darstellen will, wie er sich
in der Introspektion selbst erkennt, sondemn den Kiinstler, der sich den anderen als talentiert
vorstellt. Dieses Talent stellt er als Aquivalent einer sozialen Stellung hin, die dem adligen
Status in nichts nachsteht. Das ,biirgerliche” Selbstbildnis nihert sich in hoherem MaBe der
individuellen Realitit, die der Kiinstler mehr oder weniger ehrlich und mit mehr oder weniger
scharfem Beobachtungssinn offenbart, indem er die Natiirlichkeit der physiognomischen
Darstellung und die Gestik unterstreicht. Trotzdem verleiht das Fehlen eines Auftraggebers bei
dieser Portratvariante dem Kiinstler mehr Interpretationsfreiheit und die Moglichkeit eines
personlichen kiinstlerischen Ausdrucks.

Um die Charakteristika und die Entwicklungstendenzen des Selbstbildnisses in der
Malerei des deutschen und Osterreichischen Barock zu veranschaulichen, analysiert der Autor
vier Selbstbildnisse aus der Hermannstidter Brukenthalschen Gemildesammlung. Es handelt
sich um Selbstbildnisse der Maler Johann Kupetzky (1667-1740), Johann Feuerlein (1668-
1728), Martin Meytens (1695-1770) und Christian Seibold (1690/97-1768). Im Lichte neuer
Informationen stellt der Autor dieses Selbstbildnisse erneut zur Diskussion, stellt die
Authentizitit des Selbstbildnisses von Kupetzky fest und prizisiert die Datierung und die
Echtheit der Selbstbildnisse von Feuerlein, Meytens und Seibold, indem er sie mit anderen
vergleicht, die sich in Ansbach, Prag und Budapest befinden. Kurze biographische Daten und
eine Charakterisierung der Portritkunst dieser Meister (die bei einer Charakterisierung der
kommentierten Gemilde notwendig ist) ergiinzen die Darstellung des kiinstlerischen Kontextes,
in dem diese vier Selbstbildnisse geschaffen wurden.

ABBILDUNGEN

Fig. 1. Johann Kupetzky Selbstbildnis
Fig. 2. Johann Feuerlein Selbstbildnis
Fig. 3. Martin Meytens c.t. Selbstbildnis
Fig. 4. Christian Seybold Selbstbildnis
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