DOCUMENT SI SENSIBILITATE.
TRANSILVANIA SECOLULUI AL XIX- LEA
N REPREZENTARI DE PICTURA SI GRAFICA
DIN COLECTIA MUZEULUI BRUKENTHAL*

Tulia Mesea

Sensibilitatea §i istoria - un subiect nou. Nu cunosc cdrfi in care sa fie tratat,
nici nu vad ca multiplele probleme pe care le implica sa fie formulate undeva. §i iata
deci, un subiect frumos' - aga I5i incepea Lucien Febvre studiul ce avea si rimini un
veritabil program pentru istoria mentalititilor, stimulidnd eforturile de reconstituire a
vietii afective din veacurile trecute. Decelind coordonatele pe care se structureazi
cercetarea mentalittilor, Lucien Febvre aprecia ca deosebit de valoroase si complexe
informatiile pe care studiul imagologiei, al istoriei artei, le furnizeaza in vederea unei
intelegeri mai subtile, mai nuantate §i mai aproape de adevar a trecutului omenini.
Cercetarea acestora permite patrunderea in trecut nu numai pentru a-l reconstitui fidel,
prin intermediul faptelor si datelor aride, ci §i pentru a aduce in actualitate emotii,
convingeri, universul mental al inaintasilor nostri, pentru a gasi raspunsuri la intrebari
actuale, date de devenirea umanititii; cici trecutul e mereu prezent in existenta
oamenilor de azi §i tendintele sale se prelungesc in viitor®.

Opera de arti, ca forma a constiintei sociale, este o reflectare a cunoasterii de
sine a unei societiti. Curentele artistice, stilurile, genurile preferate sunt adevarate
repere pentru structura acestei congtiinte colective. Opera de artd reprezinta astfel, un
mod specific al omului de a dialoga cu existenta cotidiand §i cu permanentele. Ea este
rezultatul mostenirii de forme §i semne transmise de la o generatie la alta, este
implinirea unor aspiratii, convingeri, conceptii ale unui anumit moment istoric. Citirea
ei aduce mai mult decit mesajul din trecut spre viitor; ea inglobeaza §i gindirea §i
afectivitatea privitorului sau a istoricului de arta.

Colectiile de picturd gi graficé transilvineana ale Muzeului Brukenthal, oferd un
material generos ce poate servi ca punct de plecare in incercarea de reconstituire a
spiritului veacului al XTX-lea, a imaginii pe care un individ, o comunitate, o culturi si le
construiegte cu privire la sine, dar i cu privire la celalalt, la alteritate, la strdinul cu
care vine in contact, la cultura din vecinitate.

In vederea demonstratiei pe care ne-am propus-o, ne-am oprit, in special, asupra
primei jumatati si mijlocului veacului al XIX-lea. Acest secol a adus odati cu spiritul
national, o accentuare a tendintei de definire si autodefinire a spiritului etnic, economic,
politic, cultural, mental, religios. Aceastd precizare a propriei colectivititi etnice aduce
si o delimitare a ei de tot ce o separd de alte colectivititi etnice. Cu cét se va adanci
congtiinta identitdtii proprii, cu atit mai vizibild va aparea confruntarea, deosebirea de

*Cea mai mare parte a lucrarilor puse in discutie in acest studiu au ficut parte dintr-o expozitie cu acelasi
titlu, organizatd in Palatul Brukenthal, de curatorii Iulia Mesea si Olga Begliu, in perioada martie-
septembrie 2000. Etalati pe parcursul a cinci sili, in spatiul destinat expozitiilor temporare, expozitia a
evidentiat principalele genuri ale artei documentariste, reconstituind, intr-o plimbare romantic imaginara,
aspecte specifice vietii din Transilvania veacului al XIX-lea.

' Lucien Febvre, Sensibilitatea si istoria, in vol. Al. Dufy, Dimensiunea umand a istoriei. Directii in
istoria mentalitdfilor, Bucuresti, 1986, p. 120.

? Fernand Braudel, Timpul lumii, vol. 1, Bucuresti, 1989, p. 72-78.
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celelalte colectivitati etnice, culturale, politice sau religioase §i accentuarea
sentimentului national.

Inceputul secolului al XIX-lea este si epoca in care Europa centrali era bantuiti
de acel suflu al caldtorului romantic, animat de curiozitatea cunoasterii aspectelor
deosebite, exotice ale zonelor mai putin cunoscute. Romantismul se caracterizeaza
printr-o accentuare a subiectivismului, prin personalizare, printr-o perpetud ciutare a
sinelui. Aceastd auto-identificare se face deseori prin descoperirea celui de ldnga tine,
deoarece construirea propriei imagini se face §i prin raportarea la imaginea celuilalt.

In tentativa de a se descoperi pe sine, omul romantic, cilitorul romantic a
descoperit cu uimire §i incéntare peisajul, istoria, miturile, etnografia, credintele, tot
ceea ce inseamnd geografia spirituald a unui popor. Dupad peregriniri spre locuri
indepirtate, necunoscute, el le-a gasit deseori mult mai aproape, in tinuturile natale, cu
entuziasmul, cu uimirea §i curiozitatea comorii aflate langa sine. Calatoria, de fapt nu
era o pasiune noud, dar ceea ce face deosebit, specific, profilul cildtoriei artistului din
prima jumatate a secolului al XIX-lea, este continutul cautirilor sale, problemele pe care
el si le pune, atitudinea pe care o dezvoltd in fata noului tardm, substanta transpunerii
sale, ce emana din ideea eminamente romantica a artei ca modalitate a cunoagterii, ce
s-a dezvoltat pe directiile deschise de filozofia lui Leibniz si Baurnganen3. Astfel,
voyageul - pelerinaj obligatoriu al spiritualitdtii romantice - este o evadare in altceva, in
alte spatii etnografice §i geografice, in cdutarea acelei alterititi care si asigure, si
pastreze certitudinea firului continuu al valorilor autentice, arhaice. Aici s-a ndscut
pasiunea de a calatori, care ia proportii justificate doar de ceea ce Marcel Brion numea
metafizica timpului imperfect, adicd de pasiunea pentru secvential, pentru exterior,
pentru socul provocat de lumi cu totul neagteptate §i nestiute, pentru tot ceea ce este
necunoscut §i insolit.

Nu este deci, de mirare cad cea mai mare parte a lucrarilor din colectia de picturd
si grafica transilvaneand de secol XIX a Muzeului Brukenthal, cuprinde opere ce apartin
unor artisti calatori. Caracterul lor pregnant documentar a facut ca acestea sa fie in mai
mica masurd studiate §i valorificate expozitional. La o citire atentd insa, aceste lucrari,
considerate rudele sarace §i mai pufin frumoase ale celor artistice, se pot dovedi
sensibile s1 fermecatoare marturii ale vremurilor de demult, cu o incarcatura accentuat
personald, fie cd sunt imagini panoramice ale burgurilor transilvane, colfuri azi
disparute ale oraselor cetdti, franturi de naturad sau personaje in incintitoare costume de
epocd. Fira sd-gi uite atributul principal, acela de a consemna i retine informatii, arta
documentaristd a atins de multe ori piscurile plasticitatii i picturalitatii, lasdnd opere
mai solide, cu un mesaj mai puternic decdt pdnzele corecte §i reci ale contemporanilor
lor academigti®.

Din punct de vedere tematic, lucrarile colectiei acoperd toate subdiviziunile
genului documentarist: peisagistic, etnografic, arhitectonic, istoric, militar. Tehnicile in
care ele sunt realizate sunt diverse, de la mici lucrart in creion, penita, guasa, acuarela,
la uleiuri de mari dimensiuni.

' Tendinta artistilor strdini, in peregrinarile lor, era de a alege in reprezentare acele
aspecte care accentuau diferentele: fizionomie, mod de viati, mod de comportare .in
interiorul comunitatii §i in raporturile cu ceilalfi, portul popular, vestimentatie
oraseneasca, etc. In felul acesta, o incursiune in arta documentaristd ar putea inlesni

* Anca Vasiliu, Descoperirea romanticd a artei populare, in Revista muzeelor §i monumentelor - muzee,
nr. 4, Bucuresti, 1988, p. 19.
4 Adrian Silvan Ionescu, Artd §i document, Bucuresti, 1990, p-23.
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studiul istoriei modei, dar §i al comportamentului, al obiceiurilor, al stereotipurilor de
reprezentare, al prejudecitilor. Interesul pentru aspectele vestimentatiei locale §i moda
este legat si de faptul cd imbricimintea e o manifestare a gradului de civilizatie, a
evolutiei socio-economice §i chiar politice, o dovadd a schimbarilor de mentalitate
petrecute mai ales in viata elitelor. Portul popular, pe de altd parte, este perceput ca
marci a identitdtii, pentru ci este mai putin receptiv la mode, influente vestimentare
straine, pastrandu-si, prin traditie §i conservatorism, caracterul original, reprezentativ.
Portul popular devine, de aceea, emblematic pentru imaginea celuilalt. Redarea deseori
foarte detaliatd i minutioasa a costumului popular, este, in consecintd, o preocupare
permanentad a artistilor peregrini.

Fixand ca element de referintd mentalul, atitudinea artistului fata de subiectul
abordat, am stabilit urmaitoarele categorii de reprezentare in care putem incadra
lucrérile de pictura si grafici la care urmeaza si ne referim: peisajul citadin, cuprinzand
oragul de reprezentare (oragul rupt de natura, in care domina elementele arhitecturale),
oragul incadrat in natura (margini de orag, cartiere marginage, parcuri), orasul
sentimental (in care orice motiv, oricdt de neinsemnat, poate deveni subiect); peisajul
natural (cu elemente din recuzita romantica: biserici sau capele parasite, ruine, ape
tumultuoase) si scena de gen de interes: etnografic, istoric sau militar. Aceste categorii
nu sunt clar delimitate, ele intrepatrunzandu-se si completindu-se reciproc. Pentru
exemplificare am ales citeva lucrari reprezentative ale colectiilor Muzeului Brukenthal.

Cotidianul orasenesc, unde realitatea socio-culturald, urbana si confesionala era
de sorginte europeand, deci neexoticd, nu reprezintd un subiect prea tentant pentru
artigtii peregrini. De aceea, in peisajele citadine, atentia artistului se indreaptd mai
degrabd inspre elementele de arhitecturd. Cladirile reprezentative sunt redate cu
exactitate, cu respect §i admiratie pentru monumentalitatea §i frumusetea lor, fara
participare afectivd. Aceste peisaje prezinta orasul ca iesind din naturd, delimitindu-se
de aceasta, in acea intelegere a lumii ce afirma discontinuitatea dintre lumea naturala si
cea umand, pe directia filozofiei lui Bacon’.

in Evul Mediu, arhitectura oglindea - prin constructia de cetati, turnuri,
bastioane, dar si biserici - un timp in care viata se cerea mereu aparatd, iar protectia
divind, vesnic invocatd. Biserica a fost prima constructie ce marca cu adevarat nasterea
unei agezari. Atractia pentru spiritualitatea §i monumentalitatea lacasului sfint, i-a
asigurat prezenta de la primele reprezentdri §1 pana in contemporaneitate.
Redescoperindu-se frumusetea Evului mediu, care nu mai era considerat cel intunecat §i
barbar, catedralei gotice i s-a recunoscut frumusetea temerard, frustd uneori sau
dimpotriva, salbatic de strilucitoare. Biserica, monument reprezentativ si deseori
spectaculos al unei agsezdri apare, astfel, frecvent in reprezentirile de la mijlocul
secolului al XIX-lea. Amintim Intre lucrdrile ce se Inscriu acestei categorii: Biserica
evanghelica vazutd dinspre nord, a lui Karl Danielis (nascut la Sibiu pe la 1813),
Biserica evanghelica din Sibiu vazuta dinspre strada Turnului, a lui Heinrich Trenk
(1818-1892), Biserica evanghelica, a lui Heinrich Zuther (activ la Sibiu pe la 1846-
1848), Piata Mare din Cluj, a lui Franz Jaschke (1775-1842) si Peisaj din Sibiu, a lui
Johann Bobel (1824-1887)°. Ele sunt realizate intr-un desen linear pana la geometrie.

% Rosario Assunto, Scrieri despre artd. Oragul lui Amfion si orasul lui Prometeu, Bucuregti, 1988, p. 148-
162.

S Colectia de stampe a Muzeului Brukenthal, nr. inv. XII1/10, respectiv colectia de picturd roméneasca a
Muzeului Brukenthal, nr. inv. 1183, 3022, 2172, 3054.
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Culoarea este agezatd lins, fard nici 0 urma de tusd, in tonuri locale neanalizate optic.
Atmosfera este rece, distanta, fara participare afectiva.

Oragul transilvinean totusi, este mai divers §i incumba un plus de pitoresc in
peisajul uman, care se diferentiazd din punct de vedere etnic, confesional si chiar
profesional, in comparatie cu cel al altor regiuni. De aceea atenfia artistilor se opreste §i
asupra locuitorilor sdi. Scene anecdotice, cu mai multe sau mai putine personaje,
dinamizeaza peisajul si 1l invioreaza, uneori prin aspecte cu tentd umoristica. Decupand
un motiv din peisajul inconjuritor, artistul incearcad si surprinda si ceva din atmosfera
strdzii, a vietii obignuite din orag, distantandu-se prin acest mod de abordare de peisajul
de tip veduta. '

Lucririle de tip veduti reprezintd o altd modalitate de reprezentare a oragului.
Ele sunt, in primul rind, reprezentiri topografice §i arhitecturale corecte, de facturd
documentara, rezultat al gustului pictorilor pentru arhitecturd §i demonstratii ale
cunostintelor privind perspectiva, dar in cazul artistilor de talent, ele inglobeaza, in
egald masurd, valoare emotiva ce innobileaza realul. O lucrare cu adevirat grandioasi
prin dimensiuni §i cantitatea de informatii oferite, este tabloul lui Franz Neuhauser
(1763-1836), Sibiul la 1808’. Lucrarea este compusi pe fasii orizontale, cele doui
registre fiind demarcate de valea Cibinului. Aglomerarea de figuri din registrul inferior,
se constituie intr-o adevaratd imagine a vietii locuitorilor oragului: ofiteri ce-gi poarta
mandri uniformele pe jos sau calare, tirgoveti ce-si prezinti sau transportd marfurile,
doamne 1n tinutd de orag insotite sau salutate ceremonios de domni eleganti, in mici
scene galante; copii care se joacd, aleargd sau scutura fructe din pomi, tarani ducand
marfuri sau fan cu carutele, citeva taranci care spala la rau; preoti de diferite confesiuni
ce-si sfatuiesc enoriagii; un cilugar orb pare sd cergeascd; un vanator se intoarce in orag
cu tolba pe spate, insotit de un ogar; o femetie ce vinde niste fructe, probabil, pastrate in
doua cosuri ridicd mana amenintitor inspre un copil care i-a furat ceva si fuge, totul
intr-o mica sceni de gen cu tentd umoristicd $i moralizatoare; o caleagca si niste trasuri
trec in goand, iar un orasean se inclina respectuos in fata uneia ce duce niste persoane
importante etc. Toate personajele sunt bine individualizate prin vestimentatie §i
activitatile specifice in aceastd adevaratid frescd a societafii sibiene de la inceputul
secolului al XIX-lea. Pe malul celilalt, oragul isi triieste mandru istoria, aruncand spre
cer turlele bisericilor si etaland, intr-un joc de diagonale scurte, acoperigurile cladirilor.
Nu este lipsit de importanta faptul ca tabloul a fost realizat la comanda primarului de
atunci al oragului, Martin Hochmeister. El se constituie de aceea, intr-o reald emblema3 a
Sibiului din punct de vedere topografic, arhitectural, etnografic, social, confesional,
national. Artistul se reprezintd §i pe sine in lucrare: cetatean al orasului datorita
meritelor deosebite pe plan cultural, dar vienez de origine, Neuhauser este, in acelasi
timp locuitor §i strdin. Creator obiectiv, el este §i implicat subiectiv in viata orasului,
prin calitatea de membru al comunitatii. Redindu-se pe sine in aceasta lucrare, artistul
se recunoagte ca sibian, dar isi mentine o pozitie de observare, care se doreste obiectiva,
intrucdtva detagata: in stinga lucrani, fara a se evidentia in vreun fel, intr-un surtuc de
culoare inchisd, cu paldrie, pictorul, la addpostul unei umbrele tinute de un servitor,
picteaza orasul de adoptiune.

Litografia Vedere panoramica a oragului regal Sibiu®, a lui Jakob Alt (1789-
1872) este realizata dupa un desen al aceluiagi Neuhauser, fiind foarte asemanitoare din
punct de vedere compozitional. Cetatea este reprezentatd, de aceastd dati, de la mai

7 Colectia de pictura M. B., nr. inv. 1724.
8 Colectia de stampe M. B., nr. inv. X111/45.
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mare distantd, ceea ce i conferd un aer de detagare, accentuat de semetia verticalelor
turnurilor si turlelor si de soliditatea zidului de fortificatie. In primul plan, se afli acum
doar locuitorii de la marginea cetatii, surprinsi in activitatile lor cotidiene si calatorii ce
vin sau pleacd. Lucrarea face parte dintr-o serie de 74 de piese ce ar fi trebuit sa se
constituie, conform proiectului, intr-o Malerische Reise durch Siebenbiirgen, in genul
celor atat de raspandite in epoca Voyages pittoresquesg.

La fel de indepartat i inchis, chiar izolat, pare oragul §i in lucrarea lui Fogarasi
Nagy Miklos: Sibiu, vedere generald'. in primul plan, un grup de tirani se indreapti
spre tirg cu un vraf de cosuri, probabil de vanzare. Artistul se apleacd cu atentie de
documentarist si sensibilitate de artist nu numai asupra reddrii elementelor de
arhitecturd, ci §i asupra reddrii detaliate a personajelor, descriind cu plicere §i minutie
costumele populare, ca §i in cazul lucrérilor anterior mentionate.

In aceastd perioad, i5i fac aparitia intre peisajele citadine reprezentirile in care
artistul 151 alege motive fira relevantd de reprezentativitate. Stradute inguste, circulate
de locuitorii orasului, case mnmici, dar pline de farmec aduc crampeie din atmosfera unei
zile obignuite din viata oragului. Cele mai incantitoare lucrari ale acestei categorii
apartin lui Johann Boébel, (Casa Bedeus”, Casa lui Johann Bobel din Sibiu'z) artistul
amator datoritd caruia sunt cunoscute multe cladiri din vechiul orag, azi disparute.
Detaliile din lucrérile lui Bobel in redarea firmelor, costumelor, afigelor, a pietrei de
pavaj, chiar, sunt dovezi ale placerii cu care acesta consemna tot ceea ce tinea de viata §i
aspectul orasului siu. Motivatia demersului siu artistic este, cu siguranti pe lingi
interesul de naturd documentarad i unul sentimental, nostalgic, de sorginte romantica.
Nu este sentimentul de curiozitate in fata insolitului, necunoscutului, ci sentimentul
national al dragostei pentru tinuturile natale. Astfel, in pofida minutiozitatii de factura
documentara, prin gingasia §i sensibilitatea pe care le inglobeaza, lucrarile dobandesc §i
valoare estetica. Cu un simt al istoriei, al valorilor perene ale acesteia rar intalnite la un
amator, ocolind din instinct caducul, neinsemnatul, Bobel gi-a facut o adevirata
profesiune de credintd din a portretiza oragul natal, atractia sa indreptandu-se de obicei
asupra fortificatiilor medievale sau asupra colturilor cu incircituri sentimentali'’.
Multe dintre lucrarile datorate artistului F. A. Robert Krabs (1817-1884) sunt patrunse
de aceleasi sentimente tandre in fata motivului ales. Acuarelele sighisorencei* Betty
Schuller (1860-1904), realizate intr-o pensulatie ugoara sunt de o deosebitd delicatete §i
profund sentiment romantic.

Uleiul de mari dimensiuni Intrarea unui preot sas in parohia sa iarna", al lui
Franz Neuhauser prezinta similitudini de ordin compozitional cu Sibiul la 1808. El este
ins3, in primul rand, un peisaj natural in pofida redarii Sibiului in departare si a scenei
de gen din primul plan. Intr-un peisaj de iarni flancat lateral de arbori desfrunziti, un
grup de tdrani taie lemne, altii se odihnesc pe marginea drumului; unul dintre ei isi
scoate respectuos caciula la trecerea alaiului §i a trasurii care aduce noul preot. Artistul
reuseste sd sugereze atmosfera specificad anotimpului §i prin cromatica in tonuri reci de
alburi §i griuri agsezate pe suprafete mari in primul plan, invaluind in ceata planurile

° Julius Bielz, Familia pictorilor Neuhauser §i inceputul peisagisticii transilvdnene, in Studii §i
comunicdri de istoria artei, nr. 1-2, Bucuresti, 1956, p. 327.

1 Colectia de stampe M. B., nr. inv. XV/799.

n Colectia de stampe, M. B., nr. inv. XIII/35.

'2 Colectia de stampe, M. B. nr. inv. XI/799.

" intre lucrarile pe care le-am integrat categoriei peisaje sentimentale, amintim acuarelele lui Johann
Bobel: Casa Bedeus, nr. inv. XIII/35, Casa lui Johann Bébel, nr. inv. XI/799, Case, ur. inv. X1/804.

14 Colectia de pictura M. B., nr. inv. 777.
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indepartate, estompédnd contururile arhitecturii oragului. Ca atmosfera si compozitie
lucrarea aminteste de peisajele olandeze si flamande ale secolului al XVIl-lea.
Asemadnarea nu este intdmplatoare, caci, intr-un joc ciudat al contactelor culturale,
Neuhauser, care a lucrat ca restaurator pentru Samuel von Brukenthal §i a executat copii
dupa tablouri ale unor maestri europeni din colectia acestuia, a cunoscut acest gen de
peisaje in colectia baronului.

Oragul in peisaj este acela care nu se opune spatiului citadin, nu il neagi, ci,
dimpotriva, este o contmuare si o perfectionare a acestuia - daca urmam rationamentele
filozofiei lui Leibnitz'®. Intilnirea de la zidurile cetatii este trecerea a doud infinituri
unul Tntr-altul. Desi ar putea fi considerata si apartinind categoriei peisaje de tip veduta,
preferdim s3 amintim in acest context, al oragului in naturd, lucrarea in sepia a lui
Theodor Glatz, Vedere de ansamblu a Sibiului dinspre Turnigor'®. Registrele ce compun
lucrarea nu mai sunt atdt de clar delimitate cromatic §i compozitional, iar verticalele
tumnurilor sunt mai putin ostentative, domolite de desfisurarea proportionald §i pe
orizontala. Elementele naturale, pajisti, arbori intrd in orag sau il lasa sa se inalte firesc,
fari ostentatie. Acuarela lui F. A. Robert Krabs, Portita morfilor in zidul oragului',
litografia Baia Friihbeck'®, si desenul lui Johann Bébel, Restaurantul din Dumbrava
Sibiului" apartin aceleiasi categorii: interventia omului in peisaj este blanda, el se
apropie cu intelegere si dragoste de natura, integrand creatiile sale operei mari a naturii.
Tot aici putem aminti §i atat de sensibila lucrare in sepia a lui Fritz Schullerus, Primaria
veche din Sibiu®, desi sentimentul este de alta facturd. In acest caz, natura pare si fi
cotropit si coplesit istoria, opera omului. Zidurile vechiului monument sunt méncate de
plante agatitoare intr-o imagine romantic-nostalgica.

Oprindu-si atentia asupra colfurilor din naturd ca motiv principal, artigtii acestei
perioade, chiar i atunci cdnd le reprezintd cu mijloace academice, le conferd o
atmosfera romanticd, lasdndu-se coplesiti de maretia naturii, ca in Intrarea in Cheile
Turzii*', a lui Heinrich Trenk sau aducand elemente de recuziti romantlca ca in Capela
de langa Cluj sau Peisaj cu ruine® si Peisaj.cu ruine §i véndtor®, ale lui Theodor Glatz
si Peisajul cu ruine®*, al lui H. Trenk.

Colectia Muzeului Brukenthal detine §i un tablou din perioada valahd a lui
Trenk: Peisaj-satrd poposind®. In acest gen de lucriri, artistul este atent si selecteze
din peisaj elementele care pot crea atmosfera. Peisajul triieste liric cu adevarat, valoarea
sa documentar3 fiind doar tangentiald. El este cu adevarat opera unui artist caldtor in
cautare de exotic natural i uman. Peisajul natural e foarte bine redat: plasarea liniei
orizontului pe la jumdtatea lucrdrii §i prezenta unui singur arbore ce asigurd si
desfasurare pe verticala, dau sentimentul de nesfargit cimpiei dunérene. Desi redata la o
scard redusd, cu o tehnicd de miniaturist, scena de gen e tratatd cu atentie §i mult
farmec, inviordnd atmosfera si fiind, in acelagi timp, in opozitie cu linistea totald si

' Assunto, op cit, pp. 149-163.
'8 Colectia de stampe M. B., nr. inv. XI11/3.
' Colectia de stampe M. B., nr. inv. XIII/51.

'® Colectia de stampe M. B., nr. inv. XIII/30.

% Colectia de stampe M. B., or. inv. XIII/51, XII1I/30 si X1/796.
2 Colectia de stampe M. B., nr. inv. XV/1099.

2! Colectia de pictura M. B., nr. inv. 1501.

22 Colectia de pictura M. B., nr. inv. 428 si nr. inv. 2596.

2 Colectia de pictura M. B., nr. inv. 2459.

 Colectia de pictura M. B., nr. inv. 2460.

 Colectia de pictura M. B., nr. inv. 1893.
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nesfargitd a cimpiei. Subiectul ales este de facturd romantica: grupul de tigani porniti cu
cirutele peste cdmpie da impresia de viata reald surprinsd pe panza. Figurile sunt firesc
integrate in peisaj fara preocupare etnografica ostentativa, iar gustul pentru documentar
este retinut, lasand loc atmosferei.

Ne oprim, in acest context, asupra cromolitografiei lui J. Loder (1825-1868)
Petrecere populara in Dumbrava Sibiului la vizita imparatului Franz Josef*®, datoriti
calitdtilor de document pe care le contine §i a executiei ce se poate asimila stilului de la
mijlocul secolului al XIX-lea. Imparatul Franz Josef, secondat de locotenentii sii,
priveste dintr-o mica tribuni parada. In multimea de personaje din primul si al doilea
plan, recunoastem dupd costume si rolul pe care il indeplinesc, diferitele categorii
sociale, profesionale, etnice, pe care un asemenea eveniment le putea aduna. In alai,
tineri sasi §i unguri isi poartd cu mandrie drapelele, insotiti de perechi de fete cu
buchete de flori, invegmantate in costume populare strilucitoare. Mai identificam in alai
un preot catolic cu tiara, venind intr-o cdrutd. Dintr-un butoi mare, ce se afld intr-un car
frumos impodobit, barbati in costume de sarbatoare se servesc cu bautura. in stdnga, un
grup de femei ce apartin altei categorii, cu alt rol in societate, sunt mame, privesc
impreuna cu copiii lor parada. Cu ani in urma, ele ar fi fost cele care purtau buchetele de
flori in marele alai. in dreapta, in acelasi plan cu grupul de femei, se afla trei muzicanti
de orag, in vesminte apusene, de gald, pregititi sd intervind la momentul oportun cu
piese interpretate la violoncel si trompeti. In stinga lor, intr-o pozitie mai putin
evidentiata in cadrul compozitiei, la umbra unui copac, sunt plasate trei personaje, tirani
romani probabil, care privesc. Stilul descriptiv, atentia acordatd tuturor detaliilor de
costum, de pozitie, de nivel de implicare, marturisesc despre intentia documentard
declarata a lucrarii.

Acelasi subiect este tratat intr-o lucrare in creion, de sibianul Gustav Albert
Schievert (1826-1881)”. Desi purtdtoare §i ea a informatiei transmise peste secole,
schita incumba reale calititi artistice, remarcandu-se prin spontaneitatea executiei $i
prin dinamica §i verva pe care artistul reuseste si le confere compozitiei.

in incheiere ne vom opri atentia asupra scenei de gen de interes etnografic. O
acuareld - tehnicd frecvent folositd de artigtii peregrini datoritd calitatilor ei de
veridicitate, spontaneitate §i rapiditate in executie - in care Carol Pop de Szathmary
(1812-1887) is1 indreapta atentia, cum a facut-o deseori, asupra surprinderii frumusetii
costumului taranesc, reprezintd un targ. Portul de sarbatoare, bogat ornamentat, purtat
cu mandrie de tardncile §i tranii romani este redat intr-o executie fugara, cochetd, plind
de verva. Cea mai mare parte a personajelor sunt prezentate in picioare, In atitudini
firesti, intr-o compozitie bine structurata, crednd impresia unei adevirate galerii de
costume populare. Desi usor idealizate, personajele riman pline de farmec i viata.
Calitatile artistice primeaza si in cazul acestei lucrari, ldsind valoarea documentari pe
un plan secund.

Cea mai spectaculoasd §i mai bine realizatd dintre lucrarile acestei categorii,
Targ anual in Transilvania® este o litografie a lui Josef Lanzedelli (1774-1832) dupa
lucrarea originala a lui F. Neuhauser, adevaratd compozifie de caractere, de mode §i
coafuri in conformitate cu statutul social §i apartenenta la un grup etnic, pe care numai
un tdrg le poate aduna. O plimbare in tirgul de acum 200 de ani ne prilejuieste o
incantatoare §1 ineditd intdlnire - pe care preferaim s-o povestim cu ajutorul atit de

% Colectia de stampe M. B., nr. inv. XV/43.
%7 Colectia de stampe M. B., nr. inv. XV/1102.
2 Colectia de stampe a M. B., nr. inv. IX/893.

WWW.Cimec.ro



472 Pictura §i grafica din colectia Muzeului Brukenthal

inspiratei §i competentei descrieri a lui A. Silvan Ionescu - cu domni tineri in fracuri
albastre, stramte, cu pantaloni scurfi, cu ciorapi negri si pantofi de lac cu catarame ori
cizme, cu gulerele camagii mult indltate pe obrajii cu favoriti scurtfi, iar gatul infasurat
de mai multe ori in legdtura neagra, pe cap purtdnd bicorn sau tilindru-tipul de
incroyable lansat de francezi dupa revolutie §i care ajunsese in societatea
conservatorista ardeleneasca abia la 1819, cdnd este facutd aceastd lucrare: sagi
traditionaligti, sobri, in haine negre, imblanite, purtind plete §i tricornuri, iar in mdini
tinandu-si uriasele pipe de portelan de care nu se pot desparti niciodatd; preotul
reformat cu pelerina sa plisatd, neagra, inchisa cu agrafe de metal la gat, cu obrazul
ras; venerabilul preot ortodox cu barba alba in sutana sa stransa in brdu si comanacul
pe cap, discutand cu cel greco-catolic, agisderea barbos, dar cu pelerind neagra si brdu
bleu peste rasa; studentul cu sapca si pletute; cdtiva militari din garnizoana orasului,
un husar ungur...un tdndr ofiter austriac...ce face curte unei {aranci romdnce foarte
elegantd, cu salba de bani la gdt §i cizme rogii care merge mandrd, serioasa fara a-i
baga in seama pe adoratori. Nu lipsesc nici orientalii; un supus turc poartd pe umar un
sal rogu, iar pe cap o calota, tot rogie, in mana tinandu-gi pipa nelipsita rasei sale; este
probabil un comerciant levantin de saluri §i matasuri. Majoritatea celor veniti la piata
sunt taranii romdni, din imprejurimile Sibiului, gatiti in haine de sarbdtoare pentru a
cinsti cum se cuvine evenimentul unui badlci §i vizita in capitala principatului...unii vand
lubenite, alfii butoaie...un iconar cu barbad si cojoc isi prezintd marfa prinsa pe o
prajind... Contemplarea acestei panorame de tdrg nu poate sa-fi insufle decdt buna
dispozitie datorita modului in care spectacolul te capteaza gi te introduce in atmosfera
Jjoviald si gildgioasa®.

1. Karl Danielis, Biserica evanghelica din Sibiu 2. Johann Bébel, Poarta Turnului

* Jonescu, op. cit., p. 137.
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3. Franz Neuhauser, Sibiul la 1808 4. Fogaras Nagy Miklos,
Sibiu, vedere generala

5. Theodor Glatz, 6. Jakob Alt, Franz Neuhauser, Vedere
Vedere de ansamblu a Sibiului panoramicad a Sibiului

7. Fritz Schullerus, 8. Robert Krabs, Baia Friihbeck
Primadria veche din Sibiu
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9. Betty Schuller, Strada Pfemplinger 10. Johann Bobel, Casa lui Johann Bébel

din Sibiu

11. Heinrich Trenk, Peisaj cu ruine §i vandtor 12. Heinrich Trenk,

Intrarea in Cheile Turzii

13. Theodor Glatz, 14. Joseph Lanzedelli, Franz Neuhauser,
Capela langa Clyj Térg anual in Transilvania
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WORKS OF ART AND DOCUMENTS.
19™ CENTURY TRANSYLVANIA IN DRAWINGS AND PAINTINGS
OF THE BRUKENTHAL COLLECTIONS

Abstract

The Transylvanian painting and gra£hic collections of the Brukenthal Museum contain
an important number of works from the 19" century, most of them with a strong documentary
character. This study intends to approach the representation of the Transylvanian images
through the aspect of mentality, in order to understand more about the life and minds of our
ancestors.

The artistic life of this province was dominated during the 19" century, by the activity
of the itinerant artists. Their works contain both a romantic feature and a documentary one.
Attracted by the most uncommon, exotic aspects of the new lands, these artists caught in their
works a lot of aspects which enable the nowadays viewer to find out more about the people who
lived more than a century ago, about their tastes, about their habits, about their life. In order to
establish a methodology, we defined the following categories: the cityscape (the
representational city, the natural city, the sentimental city), the landscape and the genre scene
(ethnographical, historical or military).

The cityscape is also devised in sub-categories according to the relation between the
artist, the people represented and the town as an entity. The town can reject or, on the contrary,
accept and protect its inhabitants and visitors. At the same time the people can feel protected, as
belonging to those streets and walls, or on the contrary, feeling rejected, strangers in the town.

One of the most frequent images of the cityscape is that of the church. The church has
always imposed calm, respect, peace and serenity around it. It has been one of the first buildings
raised in a new settlement. Its value of axis mundi has often brought it into artists’ attention. The
Evangelic Church by Karl Danielis (active in Sibiu in the 9" century), The Evangelic Church in
Sibiu, by Heinrich Zuther (active in Sibiu between 1845-1848), etc. belong to this category.

The panoramic description of the towns is also often in the graphics and paintings of the
19" century. One of the most interesting in our collection is Sibiu in the year 1808, by Franz
Neuhauser (1763-1836). The painting is composed on two large planes: the town is represented
with its most important buildings, monuments and city walls in the last plane; the first plane
represents a large and very crowded genre scene: people of different social levels and origin,
dressed in very diverse garments are depicted in specific activities. Made at the order of the
mayor of Sibiu, Martin von Hochmeister, the work is a real emblem of the town at the
beginning of the 19™ century.

Sometimes the artists approach the landscape of the city with a sentimental attitude.
This time any comer or street, or house can be the subject, as in Johann Bébel’s, Betty
Schuller’s or Theodor Glatz’s drawings or paintings.

The natural landscape is often approached in a romantic attitude. Old walls or buildings,
ruins stress the romantic atmosphere in Theodor Glatz’s, Robert Krabs’s or Heinrich Trenk’s
works.

The ethnographic elements were a real temptation for the artists of this epoch.
Lanzedelly’s lithography, after Franz Neuhauser, is an extraordinary depiction of costumes,
from those of the Turk or Jewish merchants to those of evangelic or catholic priests.

The relation between the artist and the object of his representation is always interesting
to establish as a proof of the mental attitude of the time towards the reality around.

The documentary and artistic value of these works from the Brukenthal collection
makes them worth studied and exhibited. ‘
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THE LIST OF ILLUSTRATIONS

Karl Danielis, The Evangelic Church in Sibiu.

Johann Bobel, Tower Gate.

Franz Neuhauser, Sibiu in 1808.

Fogaras Nagy Miklos, General View of Sibiu.

Theodor Glatz, General View of Sibiu.

Jakob Alt, Franz Neuhauser, A Panoramic View of Sibiu
Fritz Schullerus, The Old Town Hall.

Robert Krabs, Friihbeck Bath.

Betty Schuller, Pfemplinger Street.

. Johann Bobel, Johann Bébel's House in Sibiu.

. Heinrich Trenk, Landscape with Ruins and a Hunter.

. Heinrich Trenk, The Path Cheile Turzii.

. Theodor Glatz, A Chapel Near Clyj.

. Joseph Lanzedelli, Franz Neuhauser, Market in Transylvania.
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