VALOAREA ARTISTICA A BISERICII MONUMENT ISTORIC - SF. NICOLAE
DIN CARACI (JUDETUL HUNEDOARA)

Doina lonescu

Adevarate valori de ordin artistic, bisericile-monument din Tara Zarandului, reprezinta documente
i marturii privitoare la istoria i cultura nationala. Framantarile sociale si politice mai frecvente gi mai
violente din Tara Zarandului de-a lungul secolelor, vor face sa dispara inghitite de flacari multe lacasuri de
cult, in special biserici de lemn gi odata cu ele comorile de arta adapostite cu sfintenie. Cu toate acestea
se mai pastreaza astazi in zona un numar insemnat de icoane pe lemn, ansambluri murale ce detin un loc
de importanta majora in arta veche roméaneasca reprezentand valoroase documente de reconstituire a
mediului artistic in acest tinut denumit si ,Panteon al neamului”. Se mai pastreaza in special un numar
semnificativ de [acasuri de cult apartinand secolului al XVIll-lea, veac ce marcheaza nu numai un moment
de maxima stralucire, ci o adevarata explozie artisticd romaneasca, in special in Transilvania.

Legaturile cu tarile romane se intensifica incepand cu al doilea sfert al secolului al XVlil-lea,
activitatea artistica cunoscand o deosebita efervescenta. Construirea de biserici in special de lemn, dupa
modelul traditional, la care s-au adaugat elemente innoitoare ale epocii, urmate de impodobirea lor cu
pictura realizata de pictori atat autohtoni cat si veniti din Tara Romaneasca si Transilvania pentru a onora
comenzile cerute si totodata pentru a intregi profilul artistic al acestei zone, in a doua jumatate a secolului
al XVlil-lea.

In acest context intr-o minunata agezare z&randeana, la Caraci, s-a construit o biserica din lemn
de gorun. Straveche agezare atestatd documentar in anul 1439 sub numele Karachfalva, localitatea
Caraci situata la circa 7 km de Tebea, pastreaza vestigiile folosirii lemnului, cu damicie oferit de natura, ca
si zacamantul aurifer. Traditia pastreaza aici o minunata biserica de lemn ce constituie o marturie a artei
lemnului si in special a picturii veacului al XVlll-lea si inceputului de veac XIX. Punerea in valoare al
acestui lacas de cult, ofera o perspectiva larg cuprinzatoare asupra vietii spirituale a romanilor din partile
zarandene in acea perioada. Cercetérile efectuate atesta existenta unei biserici inca spre sfarsitul
secolului al XVI-lea sau de la inceputul celui urmator!. Clopotul cu inscriptia in limba latina din deceniul doi
al secolului al XVIl-lea, constituie un element de datare aproximativa? ,Caraci Deo Gloria...anno 161-"
(ultima cifra fiind stearsa).

in arhiva bisericii nu se pastreaza documente care sa ateste inceputul intemeierii unei organizatii
bisericesti pe teritoriul locuit de caraceni, nici date referitoare la inceputul si sfarsitul lucrarilor construirii
acestui minunat lacas de cult. De pe Sfantul Antimis, in litere chirilice se poate descifra al doilea paragraf
al inscriptiei care mentioneaza: "Cu vointa si cu toatd cheltuiala celui sus numitul Episcopul Dionisie
Novacovici, la anul de la Hristos 1762". Probabil ca biserica a fost terminata de construit si sfiintita in anul
1762. Pe partea stanga a pronaosului, pe peretele despartitor al acestuia de naos se mentioneaza de
asemenea: ,S-au zugravit aceasta sfanta biserica in zilele prea inaltatului imparat Ferdinand -iul, episcop
al Ardealului de legea rasariteana, Vasile Moga, protopop si deodat acesti slavite varmeghii, jurat, asesor
losif Baga, parohul locului loan Clej, cu cheltuiala obstii, de zugravu Silaghi Simon din Abrud si cu Dimitrie
din Tara Romaneasca la anii Domnului 1842".

Lacasul de cult prezenta o siluetd placuta si armonioasa, gratie planului dreptunghiular cu absida
decrosata, poligonala cu 5 laturi, a proportiilor si a formei acoperisului coborat la absida si din care se
inaltd deasupra pronaosului, turnul clopotnitd cu un foisor §i coif ascutit. Intrarea in biserica se face si
astazi prin doud usi una amplasatd pe latura de vest, cealaltd pe cea de sud a naosului. in prezent
multiplele modificari survenite in timp au schimbat mult in sens negativ aspectul bisericii, care a pierdut
acea armonie a formelor. Pana in anul 1928 biserica a fost acoperita in intregime cu gindrila. Ulterior ea a
fost acoperita partial cu tigld. In aceeasi perioada a fost adaugat un pridvor deschis pe fatada de vest si
sud, pana aproape de zona altarului. in primavara anului 1934 s-a acoperit in zona altarului si coiful de la
turnul clopotnitd cu tabla zincata, iar in anul 1938 a fost acoperita si portiunea de la foisor in jos.De
asemenea biserica din lemn  a fost tencuitd, iar recent partial retencuita si odata cu acest lucru s-au facut

! loana Cristache Panait, Arhiteclura de lemn din judelul Hunedoara, Bucuresti, 2000, p. 25
2 Ibidem p.25
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modificari asupra intrarilor i a deschiderilor ferestrelor. Aceste interventii s-au facut cu intarziere de catre
localnici in ideea de a proteja minunatul ansamblu de pictura din interior, care purta deja semnele
necrutatoare ale ploilor.

in interior, planul bisericii prezinta impartirea caracteristic din bisericile ortodoxe: pronaos, naos
si altar. In distributia spatiului interior partea cea mai mare ii revine naosului. Acoperirea interioara este
rezolvata printr-un tavan drept peste pronaos, o bolta semicilindrica peste naos, iar deasupra altarului un
trunchi de con, racordat la traseul peretilor prin mijlocirea a trei fagii curbe. Pronaosul este despartit de
naos printr-un perete, de asemenea naosul este despartit de altar printr-un iconostas construit din
scanduri groase de gorun. In acest interior se pastreaza un remarcabil ansamblu de picturd, realizat in
buna parte de pictorul Simion Silaghi la care au contribuit de asemenea pictorul bucuregtean Dimitrie $i
Constantin Boghina din Bragov. Fara modestie am putea afirma ca biserica de lemn cu hramul ,Sfantul
Nicolae" din Caraci pastreaza un adevarat tezaur de arta romaneasca realizata de trei pictori din trei parti
diferite ale tarii: zona Muntilor Apuseni unde se va stabili Simion Silaghi, Tara Romaneasca si Scheii
Bragovului. Asa cum reiese din inscriptia existentd in pronaos, biserica a fost pictatd in anul 1842.
Icoanele imparatesti amplasate pe tampla au fost realizate in anul 1797, fiind semnate si datate de
Constantin Boghina. in pronaos pictura se pastreaza partial. Pe peretele vestic, deoparte si de alta a
intrarii, sunt reprezentate scenele ,Impartasania Mariei Egipteanca” si ,Caderea in pacat’. in ambele
scene compozitionale personajele sunt redate intr-o migcare fireasca, degajata.Scenele se desfasoara
intr-un cadru peisagistic cu frunzis des, pictat cu suprapuneri de tente de umbra naturald, verzuri i alburi,
in tuse marunte.Pe peretele sudic sunt redate Sfintele Mucenite: Pelaghia, Eutimia, Marina si Paraschiva.
La fel si pe peretele nordic: Sfintele Mucenite Varvara, Agapia, celelalte doua portrete fiind puternic
deteriorate, nu se mai pot identifica. Sfintele Mucenite sunt redate bust, incadrate in medalioane circulare
realizate din frunze de stejar, in asa fel modelate incat sugereaza un fin relief. Fiecare personaj se
distinge prin trasaturi anatomice si psihologice diferite, prin varietatea vestimentara i printr-o expresivitate
deosebita.

Tavanul drept a avut de asemenea picturd. Se mai distinge vag urme de culoare, sugerand cerul
si nelipsitele elemente ce-l insotesc: stelele, luna si soarele cu chipuri omenesti. Peretele despartitor intre
pronaos §i nhaos urmareste forma concava a boltii naosului, prezentand picturd in partea superioara.
Pictura a suferit modificari de la forma initiald, introducandu-se in registrul superior patru icoane ce
reprezinta figurile sfintilor anarghiri.

in forma initiala, Scenele Patimilor lui lisus Hristos erau redate intr-un cadru scenic sugerat de
drapajul redat in dreapta si in stanga imaginilor, faldurile fiind prinse cu snur gros de matase, element de
decor preluat din recuzita baroca. Cele patru scene care se mai pastreaza sunt incarcate de dramatism.
Compozitile sunt ample, cu multe personaje redate in plind migcare, pozitiile corpurilor find pline de
dinamism. Pictorul se dovedeste a fi un bun desenator, cunoscator al formelor anatomice si chiar a
problemelor legate de perspectiva. Dramatismul scenelor este usor estompat de coloritul viu al
vesmintelor personajelor. Rosul fiind culoarea dominanta, inclusiv |a redarea cerului si a pavimentului,
acolo unde el exista. Chenarele ce separa scenele sunt si ele viu colorate si decorate cu motive vegetale
si florale. Prin procedee simple, fara a realiza o constructie perspectivald riguroasa, pictorul reda
desfasurarea in spatiu a scenelor in fiecare registru in parte, prin jocul degradeurilor si prin sublinierea
volumelor. Modul in care rezolva problemele complexe ale unei asemenea compozitii, ne releva bogatia
resurselor sale picturale. Din ceea ce se mai pastreaza, inscriptia scrisa cu litere chirilice indica anul in
care a fost finalizata construirea bisericii, text reprodus anterior.

in naos, din pictura initiala se pastreaza pe bolta semicilindrica partial degradata, de infiltratiile
pluviale ce au distrus atdt stratul de preparare a suportului care s-a exfoliat de pe suprafete destul de
mari, cat i stratul de culoare care in unele locuri s-a oxidat pierzandu-si din stralucire. Pe axul boltii sunt
doua reprezentari de o expresivitate cu totul deosebita. Este vorba de Maria Oranta redata intr-un nimb
stralucitor de lumina cu mainile detasate de corp intr-o pozitie de veneratie, cu privirea indreptata spre
cer. Picioarele ii sunt asezate pe palcuri de nori. Mantia care 1i acopera corpul prezinta un bogat drapaj
avand o involburare baroca.

Cealalta reprezentare este a Tatalui Savaot insofit de legenda: "Ceru-mi iaste scaun si
agezamant picioarelor, pamantul”. Personajul este reprezentat cu nimb triunghiular, pozitia corpului
dinamica, cu bratele detasate mult de corp, cu genunchii flectati sugerand pozitia de sedere iar picioarele
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sunt sprijinite pe o sfera ce reprezinta globul pamantesc. Vestimentatia este bogat drapata, mantia ce-i
acopera umerii este redata in miscare, ridicandu-se mult deasupra capului. Cele doua personaje din axul
boltii sunt inconjurate de cei patru Evangheligti: Luca si loan spre sud, iar spre nord, Marcu si Matei,
fiecare insotit de un element simbolic. Chipurile Evangheligtilor cu exceptia chipului lui loan care este
puternic degradat, sunt deosebit de expresive, pictorul realizadnd si in acest caz o suitd de portrete
deosebit de izbutite. Cele patru personaje sunt redate in plind actiune, in poziti degajate. Drapajul
vestimentatiei este bogat, faldurile urmarind pozitia corpului i formele anatomice.

In naos se mai pastreaza pe peretele sudic trei scene din Patimile Domnului si 0 scena chiar
deasupra usii, reprezentand capul Leviatanului redat cu antene si aripi. Cele trei scene din patimile lui
lisus sunt: Scena Rastignirii, Coborarea de pe Cruce si Punerea in Mormant. Compozitile sunt ample,
bine echilibrate, Semnul Crucii fiind elementul dominant. Paleta cromatica bine echilibratd din intreg
spatiul naosului, confirma inca o data iscusinta pictorului in sdvarsirea creatiei sale. Un desen plin de
siguranta, autorul find atent la redarea celor mai mici detalii. In reprezentarea picturii de pe bolta din
naos, singurul element de decor sunt razele stralucitoare de lumina ce pleaca din axul personajului
principal, extinzandu-se pana la imbinarea boltii cu peretii laterali.

Naosul este despartit de altar, printr-un iconostas realizat spre sfarsitul secolului al XVIll-lea, mai
putin somptuos din punct de vedere al elementelor omamentale si al suprafetelor aurite, dar de o
frumoasa realizare artisticd in ceea ce priveste compunerea scenelor pe intreaga suprafata, in realizarea
amplelor si complexelor compozitii. Arhitectura iconostasului evoca stilul baroc brancovenesc. Construit
din ilemn de gorun, pe patru coloane care flancheaza intrarile in altar (usile imparatesti si cele diaconegti)
iconostasul se desfasoara pe patru registre:

- In registrul superior este redatd scena Réstignirii, avand reprezentata in stanga pe Maica
Domnului, iar in dreapta pe Sfantul Apostol loan; Sfintii Prooroci sunt redati bust, in medalioane circulare.

- Registrul cu friza Apostolilor, intrerupt la mijloc de reprezentarea lui lisus pe Tron, in ipostaza de
invatator i Judecator; Apostolii sunt redati figura intreaga, sub un sir de arcade. Intre acest registru si
registrul al treilea, sunt reprezentate de asemenea un sir de arcade realizate prin folosirea unui motiv
ornamental inspirat dupa forma frunzei de acant, motiv des intrebuintat in stilul baroc; In acest registru
este redata friza praznicarelor ce reprezintd scene din viata Maicii Domnului si scene din ciclul cristologic:
Nasterea Precistei, Adormirea Maicii Domnului, Intrarea in Biserica, Bunavestire, Pogorarea Sfantului
Duh, Nasterea lui lisus, Rastignirea, Indltarea, etc. In compozitile elaborate si redate cu multd
minutiozitate, pictorul se dovedeste a fi un remarcabil miniaturist. Stiinta caligrafiei formelor, a stilizarii
drapajului, siguranta desenului cu care surprinde agitatia baroca a vesmintelor, demonstreaza ca autorul
este stapan pe mijloacele sale de exprimare, fiind un maestru al modeleului atat in realizarea chipurilor cat
si in redarea cadrului peisagistic care abunda in elemente arhitecturale si ornamentale din recuzita
baroca.

Pictorul asterne pata de culoare, nu pune tusa direct pe uscat, ci intervine cu verniuri care dau o
anumita transparenta suprafetelor. Acest procedeu pictorul il aplica si in modelarea chipurilor §i in
reprezentarea vesmintelor ale caror cute sunt lipsite de acea rigiditate atat de des intalnita. De multe ori
autorul vine cu pensula subtire muiata in culoare deschisa, pentru a marca linia cea mai intens luminata a
cutei. Perspectiva cromatica aplicata de autor da senzatia de adancime i de aer. Ugile imparatesti sunt
realizate mai tarziu, in 1820, amintind de cele de la Ocigor, de factura populara. Pictura reprezinta scena
Buneivestiri.

in ultimul registru sunt amplasate icoanele imparatesti. Icoanele pe lemn sunt realizate de pictorul
bragovean Constantin Boghina. S-a nascut in anul 1750 la Brasov si a murit in 1820. Cunoscut ca pictor
de icoane si iconosase, se formeaza la Bucuresti incepandu-si activitatea in 1781 pictand in special in
zona Bragovului la biserica Sf. Nicolae din Scheii Bragovului-icoane 1795, usi imparatesti, ale Paraclisului
Nou si icoane praznicare. in 1786 Ia Turches va realiza icoane imparatesti apoi la Manastirea Cheia
picteaza in 1792 frumoase icoane imparatesti. In 1796 picteaza iconostasul bisericii Sf. Treime din Cluj-
Napoca. In zona Tarii Zarandului pentru biserica din Caraci va realiza in 1797 trei icoane imparatesti
pentru iconostas, doud purtand semnatura autorului i anul executiei.

Constantin Boghina se numara printre zugravii influentati de stilul baroc, stil ce se impune in
Transilvania spre sfarsitul secolului al XVIll-lea. De 0 buna factura, icoanele poarta amprenta noului stil. In
realizarea tehnica a icoanelor zugravul urmeaza o veche traditie. Suportul de lemn este acoperit cu straturi
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de preparatie (ipsos de obicei) formand grundul care ulterior a fost netezit prin slefuire. S-a obtinut in final
un strat subtire de grund peste care zugravul si-a realizat desenul, incepand sa picteze in culori de
tempera, in straturi succesive. Cu exceptia portiunilor carnatiei care sunt lasate in culoarea deschisa,
restul suprafetei este dat cu o singura culoare, in cazul nostru rogu englez si albastru ceruleum peste care
s-a intervenit prin straturi succesive de culoare,plecand de la o culoare mai inchisa spre mai deschisa
pentru carnatie.

Desenul este sigur tradand formarea pictorului intr-o gcoala de iconari cu traditie.De asemenea
se distinge o siguranta in redarea expresiei chipului si a gesticii cu o remarcabild forta caracterologica.
Calitatea picturala i virtuozitatea tehnica, figurile bine proportionate redate printr-un subtil joc de umbre i
lumini, pensulatia larga asternuta rapid pe suport, modeleul de mare finete, chipurile modelate intr-un
degradeu foarte fin, de la rozul caracteristic spre alb cu o usoara marcare a ovalului fetei, sunt
caracteristici ale creatiei pictorului.

Icoana imparateasca - ,lisus Hristos Pantocrator” (49,5/66,3 cm.)

lisus Hristos este reprezentat frontal % , invesmantat in hiton rosu si mantie verde smarald
inchis. Personajul tine in mana stanga Evanghelia inchisa, iar cu dreapta binecuvénteaza. Vegmintele
sunt bordate cu auriu realizat din praf de aur. Chipul cu ochi expresivi este redat cu un modeleu fin
folosind degradé-ul de roz cald, tonuri de brun in zonele de umbra. Parul avand carare la mijloc si cazand
in plete pe umeri, este redat pictural cu aceeasi finete. Aureola este realizata in relief cu stucaturd, pictata
de asemenea cu preparatie de praf de aur. Expresia este atent studiata, pe chipul lui lisus citindu-se un
indemn, subliniat si de gestul mainii drepte. Cu siguranta ca vestimentatia a fost presaratd cu motive
vegetale de factura baroca aga cum bine se distinge in cele doua icoane realizate de acelasi autor. Icoana
a fost supusa unui procedeu de curétire. Interventia asupra icoanei a dus la deteriorarea stratului de
culoare, pe intreaga suprafata. O parte din fond si-a pierdut din consistenta, iar blicurile si ornamentele de
pe vestimentatie au disparut. in momentul de fata culoarea este terna pierzandu-si din stralucire. Chenarul
cu stucatura ce incadreaza imaginea, prezinta in partea inferioara, central, o inscriptie in litere chirilice din
care se mai pastreaza partial: ,Aceastd Sfanta icoana s-au facut pe anul 1797... Caraciu zugrav ...". O
parte din text a fost acoperit cu poileiald, icoana fiind repictata in zona aureolei si a chenarului. Spre
exterior rama este pictata cu rosu.

Icoana imparateasca — ,Maica Domnului Hodighitria” (51/68,3 cm)

Maica Domnului reprezentatad 3% frontal poarta maforion rosu si hiton albastru Prusia deschis in
amestec cu albastru ceruleum, tivit la gat, maneci si pe margine cu galon auriu cu motiv ornamental
vegetal. Pe bratul stang tine pe lisus, iar cu mana dreapta indica Pruncul. lisus poarta cdmasa lunga cu
guler rasfrant si maforion ocru auriu. Tine pe genunchi Sf. Evanghelie. Chipurile personajelor sunt
deosebit de expresive si frumos modelate. lisus este reprezentat aproape ca un adolescent, cu proportii
marite. In acest caz, mana dreapta nu sugereazé semnul binecuvantarii. Modeleul carnatiei este rezolvat
cu nuante de roz-sidefiu delicat, iar in zona de umbra cu o nuantd de rogu-visiniu si brun. Pe capete,
personajele poarté coroane imperiale inconjurate de aureole pictate cu praf de aur, marginile fiind
marcate cu un usor relief perlat. Vesmintele Maicii Domnului sunt presarate cu motive ornamentale florale
preluate din recuzita baroca. Compozitia este incadrata intr-o rama cu relief realizat cu stucatura acoperita
cu un strat de praf de aur. Centralin partea inferioara este mentionata cu litere chirilice urmatoarea
inscriptie: ,Aceasta Sf. icoana s-au facut in anul 1797 luna lui decembrie 25 s-au facut Zugrav Constantin”.

Icoana Impéarateasca —,Sf. Nicolae”, este icoana de hram a bisericii (49,3/66,5cm).

Sf. Nicolae este redat frontal 3. Poarta felon rogu englez, omofor albastru Prusia, cu cruci mari
aurii si stihar albastru Prusia deschis. Vesmintele sunt presarate cu motive vegetale baroce. In mana
stanga tine Evanghelia inchisa, iar cu dreapta binecuvanteazd. Capul este frumos modelat , cu o
siguranta si cu o remarcabild forta caracterologicd, cu parul si cu barba tratate pictural, redate in tonuri de
gri cu accente de alb, ce denota intreaga maiestrie artitica a autorului. Modelajul fetei, buzele carnoase,
nasul drept cu narile puternic subliniate, ochii §i privirea patrunzatoare, redau psihologia particulara a
personajului care nu mai pastreaza nimic din hieratismul bizantin. Carnatia este realizata in nuante de roz-
viginiu si cu putina umbra naturala pentru portiunile intunecate. Parul si barba sunt modelate in tonuri de
gri cu accente de alb. Portretul Sf. Nicolae este deosebit de expresiv, luminos, senin. Gestica mainilor este
de asemenea bine redata. Reprezentat fara mitra, ierarhul poarta doar nimbul in relief cu stucatura, pictat
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cu o preparatie de praf de aur, ,reimprospatat” de curand cum de altfel este si rama care in interior este
acoperita cu un strat auriu, numai exteriorul este pictat cu rosu.

Aceasta icoana nu este semnata si nici datata, dar prin analogie cu cele semnate i prezentate
anterior, afiram ca este vorba de acelasi iscusit zugrav.

Pictura din altar s-a pastrat oarecum mai bine decat in naos si pronaos. Pe tampla este
reprezentatd amplu scena ,Jertfei lui Avraam”. intr-o redare aproape monocroma, scena se desfasoara
intr-un cadru peisagistic conventional. in felul in care este redata aceasta compozitie plina de dramatism
am putea crede ca este vorba de o scena laica in care personajele cu exceptia ingerului poarta vesminte
asemanatoare cu cele din portul popular romanesc. Undeva in partea dreapta sus, este schitata miniatural
cu pensula o imagine reprezentand doua personaje agezate in jurul focului, iar intr-un plan secundar este
conturat profilul unui cal.

Pe peretii laterali ai altarului, de jur-imprejur, sunt redati Sfintii lerarhi reprezentati figura intreaga,
cu cérje arhieresti. Din aceasta suita am distins pe Sfintii lerarhi: Grigorie, Vasilie cel Mare si Sf. Nicolae,
redati sub un sir de arcade. Pe bolta semicilindrica este redata scena ,incoronérii Fecioarei Maria" si
patru sfinti Liturghisitori care asisté la eveniment, unul in pozitie de rugaciune, altul ingenunchiat tinand un
potir, iar doi in pozitie contrapost, finand in méini cate o cadelnita. Pe fundal sunt redati palcuri de nori, iar
central este reprezentat Sf. Duh in chip de porumbel de la care pomesc raze de luminad ce cuprind
intreaga scena.

Personajele sunt redate in marime naturala, intr-o miscare fireasca. Pictorul realizeaza si in acest
caz o varietate de portrete deosebit de reusite. Chipurile personajelor degaja noblete si seninatate. Linia
desenului care descrie ovalul fetelor are puritate si 0 remarcabila putere de expresie.

) intreaga art a lui Simion Silaghi o gasim aici, aceasta lucrare fiind reprezentativa pentru creatia
sa. In cazul picturii murale ce Tmpodobeste biserica, pictorul Simion Silaghi realizeaza o sinteza a
elementelor traditionale si novatoare, preluate din arta apuseana incepand cu tratarea si redarea
personajelor. In acest fel apusul si rasaritul s-au contopit intr-o formula picturala care poartd amprenta
personalitatii celui care le-a realizat. Pictor muralist gi iconar, Simion Silaghi s-a nascut in tinutul Salajului
formé&ndu-se intr-una din scolile artistice din cetatea Clujului. Si-a petrecut anii de ucenicie intr-un mediu
cultural in care a fost adoptat barocul inca din prima jumatate a sec. XVIIl. Aceasta perioada a avut o
puternicd influentd asupra creatiei sale, lucrarile realizate ulterior caracterizandu-se in special prin
folosirea unor elemente morfologice specifice acesti stil. Un moment de asemenea deosebit de important
in evolutia sa artisticad a fost colaborarea cu pictorul Gheorghe lacov originar din Rasinari care i va
imbogatii tehnica de lucru, structura compozitionald si recuzita ornamentala. Pana spre sfarsitul sec. al
XVlil-lea, il vom gasi lucrand in zona Clujului si a Salajului. Odata cu stabilirea sa in Tara Zarandului la
Abrud, activitatea sa se va desfasura mai mult in aceasta zona. Daca anul in care a realizat frumoasa
pictura din biserica din Caraci este cel mentionat in pronaos respectiv 1842, atunci acest ansamblu mural
ar putea fi ultimul care a fost realizat din intreaga sa activitate atat de prodigioasa si de valoroasa.
Realizarile sale artistice remarcabile, varietatea $i numarul deosebit de mare al lucrarilor, precum si
indelungata activitate artistic, in care s-a bucurat de unanima apreciere, il situeaza printre importantii
pictori transilvaneni ai secolelor XVIII gi XIX".
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Fig.2. Pronaos ~ Medalioane cu portretele Sf. Mucenite: Eutimia, Marina si Paraschiva
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Fig.4. Peretele despartitor dintre pronaos §i naos — scena ,Flagetarea lui Isus”
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Fig.6. Iconostas (Fragment registru 1)
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Fig. 7. Altar - portretul Sf. Arhiereu Grigorie
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LA VALEUR ARTISTIQUE DE L'EGLISE MONUMENT HISTORIQUE
»LE SAINT NICOLAS” DE CARACI, LE DEPARTEMENT DE HUNEDOARA

Résumé

Vrais valeurs artistiques, les églises monuments historiques de pays de Zarand représentent
des documents et des temoignages en ce qui concerne l'histoire de la culture nationale. Les revoltes
sociales et politiques plus frequentes et plus violentes du Pays Zarand, contribueront a la disparition, au
longue des siécles beaucoup d'églises. Pourtant on conserve dans cette zone un grand nombre
d'ansemble murale et des icones, qui ont un réle important dans l'art vieux roumain. On conserve,
nottament, des églises qui appartient au XVlll-e siécle, quand a été connue une vraie explosion artistique
en Transsylvanie.

Dans le Pays de Zarand on conserve a Caraci une église en bois qui constitue un temoignage
de l'art en bois et nottament, de la peinture du XVlll-e siécle et le debut du XIX-e siécle. Les recherches
scientifiques effectuées soulignent 'existence d'une église qui se trouvait pendant le XVI-e siécle, ou au
debut du XVIl-e siécle.

L'église a été construit de nouveau, pendant le XVIll-e siécle, et a été fini dans 'année 1762. L'
inscription (,Pisania”) qui se trouve sur le mur qui separe le naos et le pronaos, mentionne les auteurs de
cet ensemble murale: ... le peintre d'église Silaghi Simion de Abrud et Dimitrie de la Valachie, dans
I'année de Dieu 1842".

Le beau ensemble murale qui decore I'église réalise une synthése des éléments traditionels de
I'art avec celles de F'ouest et garde en méme temps I'empreinte de la personalité des réalisateurs.
L'iconostase date de XVill-e siécle et les icones imperiales ont été réalisées dans I'année 1797 par le
peintre d'église Constantin Boghina de Brasov et porte I'empreinte du style baroque.

En généralement, |'église monument historique ,Le Saint Nicolas” de Caraci constitue un vrai
tresor d'art roumaine de la Transsylvanie.
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