IMAGINEA LIDERULUI iN ARTELE PLASTICE
Anca Maria Zamfir

Existenta si tipologia imaginii liderului in decursul timpului este consecinta unui dat istoric:
existenta acestui personaj in cadrul societdii. Indiferent de tipul lor, societatile au simtit nevoia unei
autoritati, care sa impuna ordinea, deci §i-au creat lideri. Indiferent de tipul lor, societatile erau formate din
indivizi pentru care notiunea abstracta de putere trebuia. concretizata. Acest rol a revenit artei, care a
servit din punct de vedere istoric pe stapanitor in mufte domenii vitale, in special ca mijloc de a proiecta
conceptele de autoritate mai mult decat personaliatile umane’. Este de necontestat rolul imaginii de a face
vazut nevazutul, modeland astfel congtiintele, raportandu-le la un centru, care reprezinta puterea, fie ea
cereasca sau pamanteasca.

Care sunt tipurile de lideri in cadrul unei societati? Care sunt raporturile dintre ei? Dar cele dintre
ei gi ceilalti membri ai societatii ? Cum sunt reprezentati ? Luand in considerare faptul ca atitudinile i
mentalitatile unei societati sunt determinate atat de credintele religioase cat si de realitatile terestre, in
discutie vor intra doua tipuri de lideri: Lideru! ceresc, spiritual, mitic si liderul terestru. Balansu! puterii intre
cer si pamant se va reflecta in ponderea reprezentarii lor i in modificarile pe care aceasta le sufera in
decursul timpului. Ne-am propus sa observam. in ce masura determina cele doua lumi tipul de imagine si
cum raporturile dintre viata religioasa si cea lumeasca determina raporturile dintre imaginea liderului
religios gi cea a liderului terestru. Ponderea reprezentarii lor i importania acordata de catre societate
imaginii lor variaza, in decursul timpului, in functie de raporturile dintre ei. Acestea sunt determinate de
realitatile sociale care modeleaza mentalitatile si implicit imaginile. De-a lungul istoriei si al istoriei imaginii,
se observa ca, in epocile si societdlile putemic religioase, imaginea divinitatii este predominanta gi
dominanta, frecventa sa si felul in care este reprezentata stabilind clar ierarhiile. Atunci cand liderul
terestru isi aroga puteri mari, el determina uneori prin constrangere si cu sprijinul marilor preoti,
mentalitatea epocii. Declarat Zeu sau Dumnezeu, el va impune poporului aceasta teorie si tipul de imagine
aferentd. Transferul puterii de fa liderul divin la cel terestru, de la cel vegnic la cel trecator, determina
inversarea raporturilor imaginilor acestora, marea frecventa a imaginilor liderilor terestri culminand la
sfarsitul secolului XX.

Cum gi-au reprezentat epocile si societatile liderii ? Cu mici exceptii, cand apar reprezentéri
simbolice, este evident ca antropomorfismul imaginii divinului este o caracteristica a civilizatiei. Oamenii
si-au reprezentat zeii dupa chipul lor. Poate cel mai bine ne spune acest lucru Xenofan: Daca boii §i caii gi
leii ar avea maini, sau daca - cu mainile — ar §ti sa deseneze sau sa plasmuiasca precum oamenii, caii
si-ar desena chipuri de zei asemenea cailor, boii asemenea boilor, $i le-ar face trupuri aga cum fiecare din
ei isi are trupuP. Chiar si Dumnezeu, desi teologia afirma ca este de necuprins, de necunoscut, de
nevazut §i, in consecinta, de nereprezentat, va fi imaginat tot ca om. Chiar daca nu este reprezentat ca
atare, el este, cu exceptia imaginii rugului aprins, reprezentat prin elemente care lasa sa se banuiasca
forma sa de om: ochiul, mana, tronul.

in antichitate, arta a constituit un important mijloc de a concretiza conceptele abstracte ale
regalitatii. Omul de rand si cunostea de obicei stpanitorul mai degraba prin intermediul artei decét prin
prezenta sa fizica. Artistul era cel care dadea un trup divinitatii $i omnipotentei regelui. Antichitatea
pagana nu delimiteaza clar si definitiv apartenenta liderilor la lumea cereasca sau pamanteasca. Zeii
antropomorfi se amesteca pe pamant in treburile oamenilor, isi au chiar salasul pe pamant, au obiceiuri
pamantesti. Liderii terestri, la randul lor, sunt fie asimilati zeilor, fie fii ai zeilor, fie se autodeclara zei,
pretinzand gi impunand adoratie §i ceremonii similare. Distanta dintre cele doua lumi, la nivelul liderilor,
pare mai mult geografica decat spirituala.

in Egipt, faraonul este zeul insusi. Caracterul sau divin, ca fiu si mostenitor al lui Ra, este de
necontestat: O, Osiris! Sunt fiul lui Horus!...

Eu sunt Ra, care-i face puternici pe cei ce-! iubesc!

' Albert E. Elsen, Temele artei. O introducere in istoria §i aprecierea artei, Bucuregti, 1983, vol. 1, p. 339.
2 Xenofanes ( Clement Alexandrinul, Covoarele, V, 110, lragm. B. 15 Diels ), apud Henryc Tatarkiewicz, Isloria esteticii, Bucuresti, 1978, vol. 1,
p. 163.
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Sunt Nodul Destinului Cosmic ...

Intr-adevar! Nu-I nici o parte a Trupului meu

In care sa@ nu existe un zeu!...

Cel care traieste milioane de ani!

Este numele meu laudat.

Am strabétut cararile din Ca

Si iaté ca, domn al Vegniciei, am fost inéffat,

Al Viitorului zeu am fost intronat

Si Marele Maestru al Coroanei Regale...

Chiar Ochiul lui Horus mi-a daruit Viata Vesnica,
Acesta, cand se inchide, o face pentru a ma proteja.
...Eu sunt Horus care strabate ani milioane...
Asezat pe Tron, poruncile mi le fac ascultate...
...Unicul fiu al Unicului,

In mijlocul Universului,

Contemplandu- cu har...

...Nu ma cunoaste nimeni:

Eu pe foti va pot cunoagte, va pot gti;

...Eu sunt Stdpénul pe Tron,

Liber de orice Rau, strabat Timpurile gi Spatifle...?

Esenta divina a faraonului 1l face singurul in masura sa regleze raporturile cu divinitatea. S-a
emis astfel parerea ca, prin aceasta, egiptenii antici au inventat cultul personalitatii. Imaginea sa este
prezenta pe tot teritoriul regatului sau. Trasaturile sale nu corespund modelului viu, ci reprezentarii pe care
oamenii de rand i-o faceau despre cum trebuie sa fie un rege de esenta divind. S-a observat ca aceasta
ambivalentd va dura peste milenii in toate civilizatiile care graviteaza in jurul ideii de Imparat sacru si ca
natura faraonului a impus portretuls. Divinitatea si transcendenta sa asupra mortii au impus o poza rigida
si atemporald, care s-a repetat fard modifican timp de mai bine de trei mii de ani. intr-o atitudine
insingurata si neclintita, invariabil tdnar si puternic, tindnd in maini atributele puterii, el reprezinta o
regalitate cosmica. Imaginea sa va impune cateva simboluri ale autoritatii inca actuale: postura imobila,
gesturi rituale, frontalitatea si dimensiunile mari (il. 1).

In Grecia antica, teologia civila fixata de Homer si Hesiod face ca reprezentarea plastica a zeilor
sa depinda de conceptia pe care si-o formeaza despre acestia cetatea. Lumea greaca a fost populata cu
oameni divini i cu zei asemanatori oamenilor (il. 2). Zeii sunt eroi, iar eroii sunt zei. Viata religioasa gi
viafa civila (reunite) au permis, din secolul IV pana la inceputul secolului VI, reprezentarea de zei vii, fata
de care cetéfenii resimteau nevoia de lauda gi de recunogtint&. Ei sunt cei care infaptuiesc lucruri mari.
Nu noi am infaptuit aceasta, ci zeii gi eroii va declara Temistocle, dupa batalia de la Salamina’. Daca eroii
dispar, treptat, din arta greaca, odata cu amintirea marilor batalii, zeii vor deveni insusi obiectul ei.
Locuirea divinului in forma umana ii va determina pe artisti sa tinda continuu spre un ideal de frumusete
prin care sa il reprezinte, care va culmina cu celebrul kalos-kagathon. Lui Fidias i se atribuie urmatoarele
cuvinte n legatura cu statuia lui Zeus din Olimpia: Indemnat de inteleapta i aleasa obgte a elenilor, m-am
hotérat, dupa priceperea mea §i pe cat este in stare cugetul unui muritor, s& descriu natura divind §i
extraordinara a zeului, infafisarea sa pldcuta i grava de périnte izbavitor i aparator al tuturor oamenilor,
datator al tuturor bunurilor vieti®. Elogile nu intarzie: ...Jar tu, [Fidias] prin forta artei tale, plasmuind
aceastd imagine...Ai demonstrat cum arata divinul $i magnificul, aga incat toti care vad opera ta nu-si pot
forma lesne o alta notiune despre frumusetea divind®. Mai tarziu, Quintilian vorbeste despre aceasta
statuie a carei frumusete se pare ca a sporit sentimentul religios, intr-atat maiestatea operei sale egala

3 Cartea egipteana a mortilor, traducere, sludiu introductiv §i note de Maria Genescu, Arad, 1993, p. 78.

4 Ibidem, p. 30.

% Galienne $i Pierre Francastel, Portretul. 50 de secole de umanism in picturd, traducere gi prefata de Marcel Petrigr, Bucuresti, 1973, p. 13 -15.
¢ Alain Besancon, Imaginea interzisa. Istoria intelectuald a iconoclasmului de la Platon la Kandinsky, traducere de Mona Antohi, Bucuresti, 1996,
p.21.

7 Ibidem, p. 21.

® Dion Hrisostomos, Discursuri, XII, 62, in vol. Filosofia greac pana la Platon, Bucuregti, 1979, vol. 2, partea a doua, p. 795.

¢ Ibidem, p. 794.
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maiestatea acestui zeu'®. Minunatei reprezentari a divinului i se va opune Platon, care, desi recunoaste
dorinta omului de a contempla frumusetea divina, considera ca natura divinului face imposibila
reprezentarea sa. Vom regasi aceste lucruri in iconoclasmul bizantin. in tot acest rastimp, imaginea
conducatorului terestru este cvasiinexistenta. Artistii si societatea nu par sa se concentreze asupra ei. Un
bust al lui Pericle, singular si sec, in rastimpul catorva sute de ani in care s-au facut mii de imagini de zei,
spune totul. Zeul politic isi face aparitia tarziu, la sfarsitul civilizatiei grecesti, atunci cand problemele
politice nu mai pot fi rezolvate de zei. in onoarea lui Demetrios Poliorcetul, atenienii canta in anul 290 a.
Chr. imnul urmétor: Ceilalti zei sunt departe, sau nu au urechi, sau nu exista, sau nu dau nici o atentie
nevoilor noastre; pe tine, Demetnos te vedem aici, nu din lemn sau din piatra, ci cu adevarat prezent”
Cultul regal, pe care il va intemeia Alexandru, are un fundament teologic. {mparatul terestru isi cauta
legitimitatea la zei i, in acelasi timp, constient de puterea sa, se considera zeu.

in Roma antica, incarnarea zeului politic va fi imparatul (il. 3). Pe masura ce ii cregte puterea, se
construieste o teologie imperiald conform careia el este delegat al zeului suprem, replica terestra a
soarelui care guverneaza universul fizic, zeu cu puteri depline, cu a carui imagine propaganda imperiala
va impanzi tot teritoriul Imperiului, eliminand, treptat, imaginile celorlalti zei. Statuile sale, de dimensiuni
mari, investite cu puterile sale, sunt puse in locuri publice, iar in fata lor se practica adoratio . Reprezentat
mai mare decét ceilalti muritori, frumos, atletic, demn dar uman, efigie a unui conducator clement, dar gi
bun razboinic, incununat cu raze si purtand simboluri ale puterii (sabia si globul), el face gesturi rituale,
care reproduc semnele traditionale prin care comunica cu supusii. Omnipotenta sa este infatigata in chip
hieratic, prin prezentarea sa la scard mare, centralitate si amplasarea sub un arc simbolizand cerul.
Imaginea sa, care reprezintd o idee abstracta, este impersonala. Se manifesta tendinta de a neglija
trasaturile personale pentru a modela personajul si gesturile sale ca pe o incarnare a statutului sau
aproape divin. Se naste astfel o estetica in acord cu idealuri hieratice gi spirituale, care va pune bazele
unor imagini crestine. in acelasi timp, tipul de imagine imperiald va servi ca model pentru epocile
urmatoare. Imaginea lui Nero, care se autodeclara zeu in viata, va inaugura o lunga traditie care il va
infatisa mai tarziu pe George Washington ca Zeus si il va aseza pe Lincoln pe tron, intr-un templu
roman’2.

Crestinismul, propovaduind venirea pe pamént a unui Mesia regal, nu putea evita intainirea cu
cultul imperial. Din punct de vedere teologic, singurul Imparat este Dumnezeu, reprezentat pe pamant de
cétre fiul sau, lisus Hristos. In aceste conditii, impratii romani, deventi intre timp crestini, sunt consideratj,
alternativ, reprezentanti ai lui Dumnezeu pe pamant sau oameni devotati lui Satan, anticrigti. Daca in
primele secole ale crestinismului mai exista o arta pagana imperiala, ea devine apoi o arta crestina. Tema
apoteozei imperiale se transforma in Inaltarea lui Hristos. Daca imaginea conducatorului terestru mai este
la inceput acceptatd, ca reprezentant al lui Dumnezeu pe pamant, apoi ca adorator al lui Hristos (il. 4), ea
va fi eliminata treptat in favoarea conducatorului ceresc - lisus. Zeul politic s-a estompat, pe masura ce
murea ideea de imperiu3. Imaginea lui Hristos imprumuta, la inceput, scenografia imaginii imperiale: aga
cum era asezat pe tron imparatul, inconjurat de suita sa, aga este reprezentat si el, imparat ceresc, intre
ingeri si sfinti. Treptat, scenografia dispare, forta imaginii concentrandu-se asupra figurii lui lisus (il. 5).
Imaginea sa, al carei tip va fi canonizat de cétre icoana acheiropoieta, va ocupa locul central in iconografia
crestina plasata in locul cel mai important din biserica, multiplicata prin intermediul icoanelor, ea va tine
locul persoanei i va reprezenta puterea cereasca, superioara celei pamantesti. Ciclul cristologic va detine
suprematia in iconografia bizantind, iar imaginea imparatului terestru va fi exclusa. Scurta perioada
iconoclasta, in care imparatul isi va impune din nou imaginea, excluzand-o pe cea a lui Hristos, se va
sfarsi, totusi, cu victoria imparatului ceresc, a carui imagine va domina intregul ev mediu.

In perioada Renasterii, laicizarea societatii si cresterea puterii economice si politice a
condotierilor determina coexistenta imaginilor liderului terestru gi ale lui lisus. Cei doi au statut diferit.
Conducatorul laic, principe sau condotier, detine puterea terestra. Daca, la inceput, el se lasa reprezentat
ca adorator al lui lisus, in portretele de donator, el isi aroga apoi un tip de imagine care i se cuvenea
inainte numai acestuia: portretul. Excluzand personajele sacre din tablou, el ramane unicul subiect al

'® Quintilian, Instit. orat. XII, 10, 9, apud. Filosofia greaca..., 2, 2, p. 794.
'! Alain Besancon, op. cit., p. 159.

'2 Albert E. Elsen, op. cit., p. 346.

13 Alain Besancon, op. cit., p. 71.
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acestuia. Asistam astfel la aparitia portretului laic. Asezarea artificiala a capului ducelui de Urbino
deasupra liniei orizontului, in portretul pe care i-| face Piero della Francesca (il. 9), sugereaza faptul ca el
este, la propriu i la figurat, stapan peste pamantul pe care il cuprinde cu privirea's. Portretul lui Lorenzo
de Medici, pictat de Andrea Verrocchio, ilustreaza puterea i maretia personajului i d@ masura in care
stilul florentin reugea sa evoce idealul de autoritate stipulat de Machiavelli in lucrarea sa Principele.
Invazia mitologica din secolul al XV-lea ii va reprezenta pe conducatorii terestri ca zei, tribut platit
antichitatii. In acest rastimp, rolul lui lisus ca lider spiritual rimane de necontestat, cea mai mare parte a
operelor de arta il au ca subiect, dar el nu mai este reprezentat ca detintor al puterii, ci ca om. Se pune
accent pe natura sa umana, imaginile cele mai frecvente fiind cele ale dragalasului prunc adorat (il. 8) sau
ale trupului sau descamat si plin de rani din scenele rastignirii, plangerii si punerii in mormat, cu o mare
incarcatura emotionala si sentimentala (il. 10, 11).

Aceasta va atinge apogeul in secolul al XVll-lea, in viziunea caruia punctul culminant al vietii lui
lisus il reprezinta Patimile, care vor fi puse in centrul imaginii baroce - reactie forte, cu efect sentimental
maxim, a Bisericii aflata in fata pericolului de a-si pierde credinciogii. Imaginea lui Hristos biciuit, incununat
cu spini, pironit pe cruce, coborat de pe cruce, cu trupul plin de rani oribile, subliniaza natura fui umana, in
detrimentul naturii sale divine (il. 19). Predilectia pentru reprezentarea lui Hristos MORT prefigureaza
afirmatia Iui Friedrich Nietsche: Dumnezeu a murit. Imaginea sa dispare treptat din arta, in favoarea
imaginii liderului terestru. Odata cu Reforma, incepuse o noua perioada iconoclasta.

Odata cu cregterea rolului statului in secolele al XVi-lea si al XVIl-lea, portretistilor le revine
sarcina de a da o forta materiala entitatii sale imateriale. Asistdm la o mare epoca a portretelor oamenilor
de stat, care erau, in acelagi timp, portretele unor concepte si ale unor persoane, avand un caracter
incarcat de idealuri politice absolute. lata cum descrie istoricul Garrett Mattingly, in Infrdngerea armatei
spaniole, climatul in care au aparut portretele oamenilor de stat: Cea mai adancd dorinta a framantatului si
divizatului secol al gaptesprezecelea era dorinfa de unitate $i pace, §i cel mai eficient simbol pe care il
puteau gasi oamenii pentru ordinea socialé la care aspirau era persoana monarhului. Astfel, viata, chiar a
celui mai vicios principe, propovaduiau mulli predicatori, era sacra,§i datoria supunerii era subanteleasa,
oricare ar fi fost caracterul stapanitorului. Treptat, acest devotament, suprem odinioara fafa de biserica
universala, a fost transferat asupra suveranilor laici, ca pregatire pentru un nou transfer asupra unei
abstractii numita statul national, la care oamenii trebuiau sa se gandeasca. Doctrina blasfematorie a
divinitatii regilor incepea s pluteasca in aer...pretutindeni in Europa. Secolul al saptesprezecelea apartine
monarhilor's. Ludovic al XIV-lea, in memoriile sale, afirma: Tinand ca s& spunem aga locul lui Dumnezeu,
parem sa ne impartagim din cunoagterea, ca §i din autoritatea sa'®. Este marea epoca a portretelor regale
si imperiale. Cererea de asemenea portrete era aga de mare in Europa, incat nu numai copiile dupa
tablouri, ci si gravurile erau folosite pentru a difuza chipul regal'’. Regii Europei au in slujba lor pictori care
sa le perpetueze imaginea. Portretul de aparat, prin atitudinea personajului reprezentat, prin gesturi gi
atribute, reflecta idealul monarhic si imperial. in secolul al XVI-lea, Jean Clouet portretizeaza grandoarea
lui Francisc | (il. 12), Holbein il portretizeaza pe Henric al Vlll-lea, declarat de Parlament seful suprem al
Bisericii Angliei pe pamant (il. 13), iar Tizian, prin portretul ecvestru al lui Carol al V-lea, sporeste
dimensiunile si monumentalitatea imaginii conducatorului. In secolul al XVIl-lea, Carol |, care se considera
intruchiparea puterii de stat $i rege prin drept divin, va fi portretizat de Van Dyck (il. 17). In Spania,
Velazquez il va portretiza pe Filip al V-lea (il. 15). Rubens, cel mai mare interpret al dorintelor baroce ale
carmuitorilor, va sintetiza simbolurile pagane si cregtine in interpretarea monarhiei absolute gi a dreptului
divin al regilor's, pictand ciclul de tablouri, de dimensiuni colosale, cu scene din viata Mariei de Medici. In
Franta, zeificarea Iui Ludovic al XIV-lea, proiect permanent pentru artistii de la curte, va culmina cu cel mai
costisitor portret pictat vreodata, pe care i-l face Hyacinthe Rigaud (il. 16). Secolul al XVIlI-lea va decapita
regalitatea, iar pictura religioasa, |a randul ei, va pierde din forta. Palirea artei crestine, odata cu credinta,
se va accentua in secolele XIX si XX. Imaginea lui lisus, care supravietuieste astazi in litografii edulcorate,
nu mai are impactul pe care |-a avut odata in schimb, se impune imaginea liderului politic. In Franta

4 Albert E. Elsen, op. cit., p. 256.
5 |bidem, p. 356-357.

6 |bidem, p.362.

"7 Ibidem, p. 358.

18 [bidem, p. 362.
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secolului al XIX-lea, Napoleon este ultimul mare conducétor al Europei care s-a folosit de cei mai mari
artisti ai timpului sau. Ei ii fac apoteoza, il reprezinta in atitudini si situalii glorioase asimilandu-I, pentru ca
si el se asimileaza, lui Hristos sau marilor imparai ai trecutului. Imaginea, cu rol de a-| glorifica, contrazice
de multe ori realitatea. Ultimul mare tablou ecvestru imperial, Napoleon trecand Alpii (il 20), pictat de
Jagues Louis David, il mfatlseaza sarjand pe un cal focos, cand se stie ca, de fapt, Napoleon a traversat
Alpii pe un catar, mai sigur decét calul. in tabloul Napoleon in mijlocul ciumatilor din Jaffa, Antoine Jean
Gros 1l reprezinta asemeni lui Hristos tamaduind, asociindu-! regilor taumaturg| cand, de fapt, cu prilejul
retragerii de la Acra si Jaffa, Napoleon a ordonat sa se aseze otrava alaturi de raniti, pentru a le da
posibilitatea sa igi ia singuri viata's.

Imaginea conducatorului politic comandata i dirijata de acesta pentru a-i construi si intretine
cultul, pentru a-| reprezenta ca Zeu - Dumnezeu pe pamant, cunoaste apogeul in secolul XX. Regimurile
totalitare (vezi cazul nazismului i al comunismului) neaga existenta lui Dumnezeu si a religiei, conferind
liderului politic puteri depline. Se promoveaza, de fapt, o alta religie, al carei centru este conducatorul laic.
El cunoaste eficienta propagandei. Portretul oficial foloseste procedee de glorificare clasice: posturi
marete, statura amplificatd conform modelelor faraonice si atributele puterii (Nicolae Ceausescu va fi
portretizat cu sceptrul in mana). Prezentat ca binefacator al patriei gi al poporului sau, vizionar care
contempla viitorul, parinte spiritual, el reprezinta fora invincibila, imortalitatea. Atitudinea fata de imaginea
sa, impusa de catre politica oficiald, este mai apropiata de idolatrie decét de o atitudine crestina. Substitut
al persoanei, aceasta imagine este agezata in locuri publice, venerata si ovationatd de mase in
grandioase defilari si spectacole, care au loc in fata ei. Conducatorul este Zeu. Mediatizata pana la
saturatie, imaginea sa va fi distrusa cu ura, scuipata si batjocorita de catre aceiasi supusi care i-au
inchinat osanale, de indata ce el nu va mai fi.

in societatea de astézi, infatigarea constanta a presedintelui in mass media a distrus caracterul
traditional, aproape sacru, al portretului de conducétor. infatisat in ipostaze diferite, in postura solemna din
momentul depunerii juramantului sau jucand golf, imaginea sa se banalizeaza. Arta anilor postbelici
plaseaza imaginea autoritatii la cheremul memoriei jucduge, nostalgiei §i gustului pentru surpriza i umor
ale artigtilor®. Imaginea lui Kennedy se pierde printre celelalte elemente ale tabloului. Artistul $i nu
conducatorul este acela care da azi o forma viziunii noastre despre lume afirma Robert Rauschenberg?!.

Indiferent de natura liderului, cereasca sau terestra, se poate observa ca principiile perceperii
sale sunt aceleasi: superioritatea sa fata de ceilalti; necesitatea reprezentarii sale, care se impune, atat
formal cat si ideologic, de sus in jos; din punct de vedere formal, liderul laic va servi ca model imaginilor
divinitatii pentru ca, apoi, sa fie reprezentat ca divinitate. Impactul imaginii unuia sau altuia dintre ei a
variat in timp, in functie de conjunctura socio-istorica si religioasa, determinand sentimente si atitudini
variate, de la venerate la ura, de la imaginea substitut al persoanei, la imaginea fara efect. Aceste imagini
au concretizat o notune abstracta, indispensabila, se pare: PUTEREA.

'9 'bidem, p. 365.
2 ibidem, p. 366.
2! |bidem, p. 367.
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P ndlih,

2. Praxiteles, Hermes cu copilul Bachus (detaliu),
sec. al IV-lea 1. Ch., marmura, Muzeut din Olimpia.

4

3. Statuia ecvestra a lui Marc Aureliu, ¢. 176 d. Ch.,

1. Faraonul, intruchipare a puterii divine. bronz, Piata Capitoliului, Roma.

4. Tmpérati donatori, sec. al VI-lea, mozaic, 5. lisus Pantocrator, sec. al Vl-lea,
Stanta Sofia, Constantinopol. mozaic, Sfanta Sofia, Constantinopol.
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6. lisus Pantocrator, (detaliu din Palla d'oro), 7. lisus intre donatori, sec. al Xll-lea, fresca,
sec. al X-lea, San Marco, Venetia. manastirea Saint Savin.

9. Piero della
Francesca, Portretul
lui Federigo de
Montefeltro (detaliu
din dipticul ducilor de
Urbino), c. 1472,
tempera pe lemn,
47 x 33 cm., Galleria
degli Uffizi, Florenta

8. Leonardo da Vinci, Sfanta Ana din
Samotrace, 1508-1510, ulei pe lemn,
168 x 130 cm, Muzeul Luvru, Paris.

10. Mathias Grunewald, Altarul de
la Isenheim, 1512-1516, ulei pe
lemn, Muzeul Unterlinden, Colmar.
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11. Maestrul de la Avignon, Pieta, 1455,
Muzeul Luvru, Paris. 12. Jean Clouet, Portretul lui Francisc |,
sec. al XVllea, Muzeul Luvru, Paris.

13. Hans Holbein, Portretul lui Henric al VIlI-
lea, 1539-1540, ulei pe lemn, 88 x 75 cm.,
Galleria Nazionale d’Arte Antica, Roma.

14. Tizian, Portretul ecvestru al lui Carol al V-lea,
1548, 332 x 279 cm., Muzeul Pradc, Madrid.

www.mcdr.ro / www.cimec.ro



Anca Maria Zamfir 775

15. Diego Velazquez, Portretul ecvestru al lui Filip al
IV-lea, 1634-1635, 303 x 317 cm., Muzeul Prado,
Madrid. ’

16. Hyacinthe Rigaud, Ludovic al XIV-lea in
costum de incoronare, Muzeul Luvruy, Paris.

17. Anthon van Dyck, Portretul lui Carol I, ¢.1635,

272 x 212 cm. Muzeul Luvru, Paris 18. Peter Paul Rubens, Sfanta Familie cu cosul,
Bildergalerie, Potsdam-Sanssouci.
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19. Peter Paul Rubens, Coborérea de pe cruce, 1612-1614, ulei pe lemn, 420 x 310 cm.,
Onze Lieve Vrouwekerk, Antwerpen.

s v o Ty

20. Jaques Louis David, Napoleon trecand Alpii, 1800.
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22. Comeliu Brudascu, 23. Salvador Dali, Christul Sfantului loan al Crucij,
Tovarasul Nicolae Ceaugescu. Art Gallery, Glasgow.
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LEADER’S IMAGE IN ART
Summary

This study discusses the manner art materialised the abstract notion of power through leader’s
image. Taking into consideration the fact that the mentality of a society is determined both by religion and
the terrestrial realiy, the discussion implies two kinds of leaders: the heavenly one, spiritual and mythic,
and the terrestrial one. The balancing of power between Heaven and Earth is reflected in the way one or
another of the ieaders is represented. We intend to observe how do the two worlds determine leader's
image and how do the relations between religious life and terrestrial life determine the relations between
the image of the religious and the terrestrial leader. The principies of representation and perception of
them are the same: leader's superiority and the necesity of his representation, imposed both formally and
ideologically. The image of both of them varies in time according to the socio-historical and religious
conjuncture, determinating various feelings and attitudes, from veneration to hate, from the image-
substitute of person to the image without effect. All these images materialised an abstract notion, which
seems to be indispensabie: POWER.
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