IMAGINI ALE PIOSENIEI iN PORTRETUL ROMANESC
DIN PRIMA JUMATATE A SECOLULUI AL XIX-LEA
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Prezenta simbolurilor religioase in portretul romanesc din prima jumaitate a
secolului al XIX-lea, ca atribute ale pioseniei persoanelor portretizate, reflecti o
societate aflatd la cumpana dintre traditie si noutate. Semne ale credintei traditionale, ele
apar in portretul laic de sevalet, gen cu totul nou, care isi face aparitia la sfarsitul
secolului al XVIIl-lea si inceputul secolului al XIX-lea in Principatele roméne
dominate, timp de sute de ani, de traditia picturii murale cu caracter religios.

Inainte de a vedea care sunt aceste imagini ale pioseniei §i cum sunt ele
reprezentate, trebuie sd observdm contextul social si mental in care ele apar. Acesta ne
face sd ne Intrebam in ce masura prezenta lor in imagine este rezultatul sentimentului
religios? Imaginea ne va da citeva raspunsuri. in masura in care mentalitatile determina
imaginea, aceasta, la randul ei, poate fi cheie in descifrarea mentalitatilor.

In ce misura este prezent sentimentul religios in Principatele primei jumatiti a
secolului al XIX-lea? Conditia intelectuala s1 morald a reprezentantilor Bisericii nu
favorizeaza intarirea acestui sentiment. Atat inaltul cler, extrem de bogat, care
beneficiaza de privilegii — pamanturi, lefuri grase si functii in ierarhia bisericii — cét si
clerul de rand nevoiag, fard posibilitatea de a ajunge vreodatd intr-un rang inalt, au
trasdturi comune in ceea ce priveste pregatirea §1 moralitatea. Ignoranta este una dintre
ele. Mentionata si de calatorii strdini, ea este atat de mare incat i revoltd uneori si pe
domnitori, asa cum s-a intamplat cu Constantin Mavrocordat, care a decretat o ancheta
pentru a-i depista si a-i amenda pe preotii nestiutori de carte'. “Majoritatea lor uitasera
demult buchiile, si s-au gasit unii care se strecurasera in sanul Bisericii fari sa le fi stiut
vreodati . In aceste conditii, “ei nu au nici cele mai marunte cunostinte privind dogma
sau morala crestina’”. Superstitiosi din pricina ignorantei, preotii sunt invinuiti ca le
place bautura (vezi expresia “Bea ca un popd”), sunt muieratici si lacomi de arginti.
Astfel, lipsa autoritatii lor morale va contribui la stingerea progresivd a credintei in
randul poporului’, care nu ii cunoaste dogmele, a cirui credinti este o urzeali de
superstitii pe care taranii le pastreaza, dar de care orasenii se leapada incet, incet, pana
se vor elibera definitiv de ea’.

Se poate presupune cd nici in randul boierilor, principalii comanditari ai
portretelor laice, credinta nu joaca un rol foarte mare. Altfel nu se poate explica graba
cu care, in lepadarea de tot ce este autohton, inclusiv limba, se reped sa adopte modelele
straine. Altfel nu se poate explica adoptarea rapidi a unui tip de imagine care
inlocuieste imaginea divinului cu imaginea personala. Portretul laic de sevalet devine o
chestiune de moda atunci cand mentalul este pregatit sa renunte la traditia religioasa,
care rezerva privilegiul reprezentarii numai personajelor sacre. Imaginea propriei
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persoane tradeaza orgoliul congstiintei de sine §1 vanitatea. A te 1asa reprezentat, a-ti 1dsa
imaginea urmasilor, a-ti perpetua imaginea §i dupa disparitia ta fizica §i, nu in ultimul
rand, a-ti delecta privirea cu frumusetea acestel imagini $i - de ce nu? — cu propria-ti
frumusete, iata atitudini departe de normele crestine.

Totusi in unele portrete laice de sevalet , personajele poartd atribute ale
credintei: cruci, mitanii. In ce masura sunt acestea dovezi de piosenie reald? Frecventa
lor micd in portrete ne determind sa credem ca ele salveazd mai mult niste aparente,
afisarea sentimentului religios si a apartenentei la traditie dorind sa prezinte mai mult
calitatile personale ale celui reprezentat (e bun crestin). Ea este, oricum surmontatd de
intreaga imagine, care este straind traditiei prin Insasi existenta ei. Obiectul religios este
folosit astfel in scop personal, fie pentru a arata calitatile persoanei, fie doar ca podoaba
sau ca atribut al functiei. Cei care sunt portretizati purtand atribute religioase sunt
putini. Ei apartin clasei boieresti §i varsta lor depaseste, in general patruzeci — cincizeci
de ani. Daca barbatii care le poartd sunt imbracati in costume orientale, dovedindu-se
mai atasati de traditie, femeile, uneori chiar cele batrane, sunt imbracate in costume
occidentale, dovedindu-se inca o data, mult mai dispuse sa renunte la aceasta.

Maitiniile, atribute ale practicii rugéciunii, apar cu cea mai mare frecventa atit
in portretele de barbati, cat si in cele de femei, cu mentiunea ca sunt utilizate mi mult de
barbati. Frecventa lor este mai mare la sfarsitul secolului al XVIll-lea si inceputul
secolului al XIX-lea, iar persoanele care le poartd sunt in general de varsta inaintata si
poarti costume orientale, care le trideazi apartenenta la vechea lume. In portretul pictat
de un anonim (il. 1), Mih&ita Filipescu este imbracat in straie orientale §i poarta turban.
El tine in mana dreapta siragul de matanii, intr-un gest care tradeaza, parcd, intentia de a
ni-1 arata. Portretul de barbat pictat de un anonim si aflat la Muzeul National de Arta (il.
2) ne prezintd un boier batrin, cu caftan §i iglic. Dupa felul in care tine siragul de
matanii, cu ambele maini, el pare a fi singurul personaj intrerupt din sirul rugiciunilor.
Exceptie de la costumul oriental face Zinca Samurcas (il. 3) care, desi in vérsta, poartd o
bogatd rochie de saten, peste care si-a pus un sal inflorat, iar pe cap are o boneta plina
de panglici si dantele. Parul este coafat in rulouri suprapuse pe tample. Atitudinea
meditativd pe care o adoptd, cu capul sprijinit pe mana, privirea pierdutd undeva,
departe §i mataniile pe care le tine In mana stdnga, ar vrea sid ne inducad ideea ca
personajul a fost surprins in momentul cand, insirand rugéciuni, s-a oprit sa cugete la
cele sfinte. Dar aceastd atitudine este contrazisd de frivolitatea costumului si a
pieptaniturii, cu totul nepotrivite vérstei. Incercand sa transmiti un dublu mesaj, al
pioseniei g1 al starii sociale §i materiale a personajului, tabloul ne oferd si ceva ce
modelul nu ar fi vrut sa dezvaluie: imaginea vanitatii.

Exista §i doud portrete de tineri care poartd matanii: Portretul de fatd pictat de
Anton Chladek (il. 5) si Portretul lui Ioan Manu pictat de un anonim (il. 4). Ambele
personaje sunt imbricate in costume orientale §i poartd In mana, alaturi de méténii, cate
o floare — fata un trandafir, iar Iancu Manu un fir de margaritar — flori al caror inteles
simbolic, asociat cu cel al mataniilor, marturiseste curtenia §i puritatea in credinta.

Crucea, simbolul crestin prin excelentd, apare rar in portretul romanesc din
prima jumatate a secolului al XIX-lea. Purtatd in general la git, de femei mature
imbricate in elegante rochii occidentale, ea dezvaluie apartenenta lor religioasa. Dar,
lucratd din aur, batutd cu pietre pretioase, asociatd unui costum luxos si bijuteriilor, ea
trddeaza altceva. Utilitatea 1 s-a schimbat. Din obiect de cult, crucea a devenit bijuterie,
podoabd, accesoriu al unei imagini al cérei scop este afirmarea sinelui. Prezenta ei
trideaza nu atit o triire religioasd, cat o traire in lume. Sensul ei a fost deturnat de la
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sacru, inspre unul dintre pacatele capitale: luxuria. Crucea apare acum nu ca atribut al
credintei (afisarea acesteia fiind formald), cat ce semn al vanitatii. Portretul lasa
urmasilor imaginea unei femei pioase §i bogate, impacand standardele morale cu cele
sociale. Credinta in valorile abstracte, care promite satisfactii viitoare nepalpabile, este
surclasati de credinta in valorile concrete, care oferi satisfactii imediate. in lucrarea lui
Anton Chladek, “Femeie in albastru™ (il. 6), crucea este purtata la gat de o femeie intre
doud varste imbracata, intr-o frumoasa rochie de moda occidentala. Atagata unui lant
gros de aur, ea se constituie intr-un accesoriu decorativ al acestuia. Plasata intr-un plan
secundar, eclipsatd de lant si de multele inele etalate ostentativ in prim plan, crucea se
constituie ca o bijuterie de rangul al doilea intr-un ansamblu de podoabe care arata
bogétia celei care le poarta. Nu este lipsit de interes sa observam ca acest simbol religios
este agezat intr-un loc pe care morala crestind 1l cere ascuns: crucea troneaza in mijlocul
generoasei descoperiri a pieptului si a umerilor femeii, punand in valoare carnea. Sacrul
pune in valoare profanul, demonstrand inversarea sistemului de valori.

Icoana si Cartea (Biblia), ca simboluri ale credintei, sunt ca si inexistente in
portretul laic din aceasta perioada. Obiecte de cult fiind, locul lor este altul. Necesitatea
prezentei lor cotidiene, in ambientul celui portretizat, nu pare a fi imperioasa. Viata
laica se desfasoara separat de cea religioasd. Apelul la Dumnezeu prin intermediul
icoanelor si al Bibliei se face in momente de criza, in intimitate. Un portret de femeie
aflat la Muzeul National de Arta (il. 7), pictat de un anonim, infitigeazd o femeie
asezata in pat. Chipul meditativ, privirea pierduta, cartea deschisa peste care tine mana,
icoana de pe peretele de langad pat, reprezentand un Christ incununat cu spini, ne
determind sd credem ca femeia mediteaza asupra mortii. Parul ei negru nu o arati a fi
batrana, dar faptul ca sta in pat o trddeaza a fi bolnava. Ea simte, probabil, apropierea
sfargitului §i, in acest moment de cumpana, are loc intoarcerea spre Dumnezeu. Cartea,
care nu poate fi, in acest context, decat Biblia, simbolizeazd Legea. Femeia se lasi
portretizatd, inaintea intalnirii cu Dumnezeu, ca pastratoare a Legii, a credintei, din care
se impartaseste (cartea este deschisd). Prezenta icoanei, imagine a sacrului, care face
legatura intre cer §i pdmant, este garantia trairii in Lege, a unei vieti desfasurate intr-un
triunghi inchis: icoand (Dumnezeu) — Carte (Cuvént) — credincios (orientat spre
Dumnezeu). Dorinta de a se prezenta in fata judecatii divine asa cum trebuie, determina
intoarcerea finald inspre valorile traditionale. Dar acest portret este singular intr-un
ansamblu de portrete ale unei societati care nu se gandeste la moarte, ci gusta bucuriile
vietil.

In general, se poate observa ci obiectele cu semnificatie religioasa apar cu o
frecventd mica in portretul roménesc de sevalet de la sfarsitul secolului al XVIII-lea si
inceputul secolului al XIX, pentru ca, dupa mijlocul acestuia, ele sa dispara. Purtarea lor
de persoane intre doua varste sau batrane, rar de tineri si deloc de copii, trideaza
orientarea societatii spre un nou sistem de valor, atasat prezentului si vietii laice.
Prezenta lor rara §i contextul in care apar releva mai mult decat credinta sincera, dorinta
de a oferi o imagine avantajoasa a persoanei portretizate: pastrarea aparentelor morale si
etalarea bogatiei. Mai mult decét atribute ale credintei, ele completeaza, alaturi de alte
bijuterii, costumul si imaginea sinelui. Sentimentul religios nu pare a fi prea putemic in
aceastd societate deschisd spre nou, care se leapada rapid de traditie adoptand, cu
aceeasi viteza, tot ceea ce este striin. Insusi noul tip de imagine, portretul de sevalet,
este adoptat rapid, iar caracterul sau laic vine in intampinarea gustului unei societiti al
carei sentiment religios este mai mult o chestiune de formalitate, in conditiile in care
imaginea personajului sacru din icoana este nlocuitd cu imaginea propriei persoane.
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1. Anonim, Portretul lui Mihaita Filipescu

2. Anonim, Portret de barbat, Muzeul National de Arta
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3. Anonim, Portretul Zincai Samurcas, Muzeul National de Arta

4. Anton Chladek, Portret de femeie, Muzeul Simu
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5. Anonim, Portretul lui loan Manu, Muzeul National de Arta

6. Anton Chladek, Femeie in albastru, Muzeul National de Arta
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7. Anonim, Portret de femeie, Muzeul National de Arta
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IMAGES DE LA PIETE DANS LE PORTRAIT ROUMAIN
DE LA PREMIERE MOITIE DU XIX-EME SIECLE

Résumé

La présence des symbols religieux dans le portrait roumain de la premiére moitié
du XIX-eme siécle, comme attributs des personnes portraitisées, reflete une société en
balance entre tradition et nouveauté. Signes de la foi traditionelle, ils apparaissent dans
le portrait laique de chevalet, genre totalement nouveau, qui apparait a la fin du XVIII-
éme siécle et au debut du XIX-éme siecle dans les Principautés roumains dominées,
pendant des siécles, par la tradition de la peinture murale religieuse.

Généralement, on peut observer que les objets avec une signification religieuse
(les rosaires, la croix, la Bible, I’icdne) apparaissent avec une fréquence réduite dans le
portrait roumain de la fin du XVIII-eme siecle et de la premiere partie du XIX-éme
siécle et, a partir de la moitié du XIX-eme siecle, ils disparaissent. Leur utilisation par
des personnes entre deux ages ou vieilles, rarement par des jeunes et pas de tout par des
enfants, exprime ’orientation de la société vers un nouveau systéme de valeurs, attaché
au présent et a la vie laique. Plus que de simples attributs de la foi, ils completent, a cote
d’autres bijoux, le costume et I’image de soi-méme.

Le nouveau type d’image, le portrait de chevalet, est adopté rapidement et son
caractére laique vient au devant du golt d’une société dont le sentiment religieux est
plutot une question de formalité au moment ou I’image du personage sacre est remplacé
par I’'image de soi-méme.
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