MUZEOGRAFIA — DOMENIU AL STIINTELOR CONEXE!

lolanda Turcu

In memoriam d-nei Sofia Stirban, suflet mare, daruit profesiei si activitatii
didactice, care a lasat Tn urma sa un gol resimtit de toti cei care au cunoscut-o
si iubit-o.

Colectionarea obiectelor valoroase este o constanta a dezvoltarii culturii si
civilizatiei. Tntre tezaurizare si constituirea colectiei private si de stat existd cel putin
2000 de ani de evolutie si suprapunere de civilizatii.

Lucrarea isi propune si explice conexiunile dintre muzeografie si celelalte
stiinte, oferind ca exemplu, restaurarea unui obiect din colectia Muzeului National de
Arta d Roménie. Tipologia si restaurarea bunurilor culturae atesta interdisciplinaritatea
dintre muzeografie, domeniile de provenienta ale pieselor si stiintele exacte: fizica,
chimie, biologie, care pot explica factorii si cauzele degradarii; tehnologiile moderne,
aparatura performanta si aplicatiile ciberneticii si informaticii permitand recrearea
imaginii virtuale a obiectului, facilitand reconstructia sa.

Muzeul si protecria patrimoniului

Muzeul este pastratorul tezaurului de gandire si tehnologie a civilizatiilor
construite de om. Tn secolul XX| omenirea este interesata si salveze, si pastreze si si
transmita valorile care o definesc, o individualizeaza, mostenirea culturala si artistica
devenind obiect de studiu pentru institutii si organisme internationale. Conform
definitiel ICOM ,muzeul este o institusie cu caracter permanent, destinata publicului,
pentru delectarea si instruirea acestuia, avand menirea de a conserva, studia, analiza
prin diferite mijloace, dar Tn primul rand de a expune, obiectele de valoare culturala.”?.
El are caracter pluridisciplinar: cerceteaza, conserva, valorifica, pentru publicul larg,
patrimoniul documentar sau cultural aflat Tn pastrare. Muzeele moderne 1l gjuta pe om
si-si completeze cunostintele si-I fac participant direct, dandu-i sansa unei mereu
ciutate experiente personale. Tn cadrul Conferintelor ICOM s-a discutat problema
rolului si misiunii muzeelor Tn contextul noilor conditii economico-sociale ale lumii si
s-a propus redefinirea rolului muzeului, vazut ca domeniu interactiv, relational.
Cercetarea stiintifica interdisciplinara a devenit determinanta pentru toate functiile
muzeul ui.

Schimbarea de conceptie adusa de teoria moderna a muzeologiei creeaza un nou
echilibru intre functia de punere in valoare, in scopul cunoasterii, educarii si recreirii i
cea a constituirii stiintifice, administrarii, conservarii si restaurarii patrimoniului
transformand muzeul traditional, static, intr-unul dinamic, viu®. Nevoia de informatie a
generat explozia de muzee din intreaga lume, avand cele ma diferite profiluri si
colectii, aparute ca rezultat a cercetarii specifice n stiinta, tehnica, arta sau istorie”.
Muzeele evolueaza in conceptie, Tn alcatuirea si prezentarea colectiilor, diversificarea
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functiilor, dar si a arhitecturii cladirii. “Muzeul si publicul” a devenit tema preferata a
muzeografilor. O concluzie ar fi ca muzeul trebuie si se situeze printre cele mai
importante institutii stiintifice si culturale ale oricarei tari. Studiile sociologice si
psihologice privind ariile de interes cultural si asimilarea informatiei printr-o formula
facila si placutd sunt cele mai noi domenii de interes ale muzeologiei moderne”. Aparitia
pedagogiel muzeale, ca parte a muzeografiel are ca scop aplicarea unui sistem elaborat,
logic, coerent stiintific de metode si principii menite a desavérsi dorinta de autoeducatie
a publicului, devenind factor esential in transformarea muzeelor in , metropole”
culturale®. Tn vara anului 2003, sectia Educatie, Relatii Publice si Proiecte Culturale a
Muzeului National de Arta a Romaniei a realizat un proiect care a constat n
organizarea unei scoli de vara pentru parinti si profesori. S-a dorit sa se atraga atentia
opiniei publice asupra muzeului ca institutie activa in educatia copiilor; si creasca
interesul si entuziasmul participantilor fata de muzeu ca ingtitutie aternativa, de
educatie pentru copii, sa se stabileasca repere pentru vizitareain mod creativ a muzeul ui
de citre profesori si parinti cu copiii lor’.

Restaurarea: functie muzeala fundamentala

De latezaurele din templele antice sau catedralele medievale, trecand prin etapa
cabinetelor de curiozitati din Renastere si prin aceea a muzeului — depozit din sec. XIX,
s-a guns la ideea muzeului — laborator. Preocupari pentru pastrarea si repararea
bunurilor culturale au existat si in trecut, dar Tnsumarea experientelor pentru constituirea
unel baze stiintifice de activitate este caracteristica abia sec. XX. Aparuta si impusa
dupa 1900, conservarealrestaurarea, insumeaza tehnicile si materialele utilizate n
vederea prezervirii bunurilor culturale®,

Obiectul muzeal isi pierde functia originara si este transpus ntr-o ambianta cu
parametrii de microclimat controlat pentru a-i pastraformasi aspectul initial®. Demersul
presupune cercetare si informare continua, control permanent, monitorizare conform
standardelor internationale. Era industriala a creat materiale si substante noi, neutre
chimic, compatibile cu piesa. Conservarea preventiva si curativa studiaza etiopatologia,
profilaxia si prevenirea degradarilor bunurilor de patrimoniu, dobandind caracterul
stiintelor moderne, interdisciplinare.

Restaurarea a evoluat de la activitatea mestesugareasca, preocupata de rezultatele
estetice la restaurarea stiintifica'®. Congresul de la Venetia din 1964 ii mentiona
caracterul bazat pe documente autentice, interventia oprindu-se acolo unde incepe
ipoteza neverificata. Pentru ca fiecare opera este un unicat, compus din elemente
diverse, afectate diferit, restaurarea mentine: ,echilibrul ntre refacerea starii de
sanatate a obiectului si integritatea acestuia, fara a produce un falsistoric i estetic, cu
mensinerea pe cat posibil a urmelor trecerii operei prin timp’*t. Este stiinta care
studiaza bunurile culturale din punctul de vedere al materialelor si tehnicilor originale
de executie precum si a cauzelor care produc deteriorari si degradari, propunand tehnici
adecvate de refacere sau stabilizare a obiectului pe baza unui diagnostic stabilit in urma
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investigatiilor fizice, chimice si biologice. Are obiect de studiu, legi de analiza si
executie, presupune cercetare stiintifici si concluzionare'. Restaurarea se impune
atunci cand efecte nedorite afecteaza intr-o mare masura valoarea documentara,
artistica, semnificatia si capacitatea de rezistenta la actiunea factorilor mediului
ambiant. Reda semnificatia originaa, pierduta partiadl sau estompatd in timp si
consolidarea structurii, prin tratamente eficace, care si asigure rezistenta n timp
obiectului. Este un ansamblu de masuri destinate sa intinereasca un bun cultural,
excluzand orice adaos care i-ar putea modifica structura, forma, stilul sau maniera
epocii care |-acreat.

Sintetizénd, restaurarea a devenit un domeniu a cercetarii stiintifice si al
executiel tehnice. Interventiile hazardate nu-si au locul in procesul de restaurare.
Stoparea degradarii materialelor componente, marirea rezistentei lor fizice, chimice,
mecanice si biologice, aducerea piesel intr-o stare cat mai apropiata de cea originaa, se
fac aplicand principiile restaurdrii  moderne:  compatibilitatea materialelor,
reversibilitatea metodelor, lizibilitatea, integritatea, pe baza unui proiect de marketing
cultural si a experientei teoretice si practice in domeniu. Autenticitatea operei este
pastrata pentru a nu-i modifica mesajul; cel mai periculos lucru ,,nu este constituit de
ceea ce lipseste, ci de ceea ce Tn mod nepotrivit se adaugi” spunea Cesare Brandi™.

Capodoperele tezaurului mondial care, prin expunere permanenta risca
degradareaireversibila, necesita executarea de replici, identificate ca atare, documentate
n toate etapele executiei lor de restauratorul de arta: Gioconda lui Leonardo da Vinci
expusi la Louvre si vizionata de milioane de persoane anual este in realitate o replica
exceptionald. Aceeasi metoda se foloseste pentru tezaurele de aur sau pentru obiectele
arheologice foarte degradate. Decizia de a executa replici are extrem de multe fatete si
nu depinde numai de restaurator, ci de toti factorii care concura la salvarea obiectelor
muzeale. |dentificarea replicii ca atare este obligatorie pentru a nu putea fi folosita pe
piata neagra de arta in locul copiel sau mai grav pentru ainlocui si furaoriginalul.

Metodele si materiadlele de restaurare trebuie sa fie reversibile, fara efecte
daunitoare. Nu se vor folosi materiale, tehnici care modifica starea, forma ori patina™.
Principiul reversibilitatii este relativ, modificarile starii de echilibru partial sau total a
obiectului producand efecte. Restaurarea moderna conexeaza reversibilitatea cu
principiul ,minimei interventii”, devenit fundamental pentru abordarea oricarei lucrari.

Lizibilitatea este un principiu discutat azi in colocviile de speciditate.
Interventia discret vizibila, care sa-si marturiseasca prezenta si limitele, dar care sa
reintregeasca imaginea atunci cand exista informatii precise asupra starii originare, este
specifica scolilor central europene si a celor de influenta latina din continentul
american™. Conceptiile moderne accepti Tntregirea prin sugestie grafici. Reconstituirea
obiectului in forma originala se face numai virtual, utilizénd tehnologia computerizata
sau holografia.

Planul managerial, respectarea timpului de munci, conform devizului,
permanenta cercetare interdisciplinara a obiectului, dictatda de cerintele etapelor de
studiu, recomandarile privind conservarea, ambalarea, transportul, depozitarea si
expunerea, sunt parti ale proiectului de cercetare si sunt incluse in principiile restaurarii,
datorita importantei lor.
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Obiectele textile si tipologia lor

Tezaurizate si pastrate de-a lungul secolelor datorita frumusetii si valorii lor
materiale, obiectele textile au devenit obiectul cercetarii interdisciplinare specializate in
ultimii 20 de ani. Textilele reprezinta una dintre cele mai complexe forme de
manifestare a ingeniozitatii umane, insotind omul din neolitic, cand sunt documentate
primele forme de razboi de tesut primitiv. Tn muzeele romanesti se pastreaza greutiti din
ceramica de la razboaiele de tesut primitive. Prima dovada materiala a existentei unor
tehnici primitive de tesere se afla la Muzeul National de Arta al Romaniei: cea mai
veche tesatura neolitica carbonizata, realizata din ramie (cca 5000 1.Chr.).

Obiecte de uz curent, decorative sau de lux, obiectele textile au o raspandire
universala, formele lor de manifestare si expresia artistica fiind aproape infinite. O
monografie despre textile nu exista inca; lucrarile consacrate céte unui tip de obiecte
trateaza domeniul fara al epuiza. Exista o specializare pe categorii textile, functie de
tehnica originala, care furnizeaza informatii pretioase asupra materialelor, tehnologiilor,
functionalittii obiectelor™.

Textilele sunt clasificate dupa tehnica, provenienta, functionalitate, numar
dimensiuni: bidimensionale (tapiserii, covoare, saluri, broderii) sau tridimensionale
(piese de costum, corturi, etc.). Piesele arheologice nu se pot Tncadra in aceste
clasificari: obiectul isi pierde forma, culoarea, se depreciaza sau dispare aproape
complet, functionalitatea putand fi numai ghicita.

Obiectele textile, reprezentdnd un anume specific de cultura si civilizatie
corespund unor zone geografice: Europa Occidentala dezvolta tapiseria; Europa
Rasariteana produce broderii Tn tehnica bizantina; Asia Mica si Caucazul sunt leaganul
covoarelor; India este producator de saluri; China si Extremul Orient inventeaza firul
de hértie cu bolus rosu si pigment de aur etc'’.

Tehnicile prin care se obtin metrgje sunt teserea si impletirea, care constituie
suportul principalelor tipuri de piese textile. Specificul fiecareia, perioada, tipul de
productie, colorantii si pigmentii, decorul, simbolurile, functionalitatea, formele de
degradare ale materialelor componente, formeaza grupe de probleme care diferentiaza,
identifica si individualizeaza obiectele textile:

Tapiseria copta — obiecte de dimensiuni mici, utilizate pentru decorarea pieptilor
camasilor, tunicilor sau decorarea locuintei. Aparute in Egiptul antic Tn perioada imediat
urmatoare cuceririi romane si legate de raspandirea crestinismului in faza lui incipienta,
evolueaza pana Tn sec. X!l d.Ch. si sunt sursa de inspiratie pentru tapiseria europeana™.
Piese exceptionale sunt in mari muzee ale lumii: Muzeul Cluny, Muzeul Louvre,
Muzeele Vaticanului, Victoria & Albert Museum, Metropolitan Museum si Cairo.

Tapiseria flamanda — specifica Europei occidentale s-a dezvoltat in atelierele din
Flandra: Alost, Amiens, Antwerp, Arras, Brujes, Brussels, Ghent etc; in Franta
Aubusson, Beauvais, Montpellier, Paris etc. Numerosi tapiseri flamanzi s-au stabilit in
Angliasi Scotia™.

Obiect de mari dimensiuni, tapiseria prezinta peisgje, istoria familiel nobiliare
sau legende antice, Tn serii de 3, 5, 8°. Majoritatea au suferit deteriorari/degradari din
cauza mentinerii la verticala timp Tndelungat. Multe dintre ele au fost decupate pentru a
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se potrivi unor spatii de dimensiuni mai mici. Un mare numar de piese degradate au fost
decupate si utilizate pentru retapitarea mobilierului sau pentru repararea altor
tapiserii degradate.

Scoartele (Kilim) — produse in rasaritul european si in zonele limitrofe fostului
Imperiu Otoman sunt influentate de arta etnografica turceasca, varianta karamaniu fiind
specifica si covoarelor oltenesti?.

Covoarele cu noduri — sunt piese in care apare inovatia introducerii unor fire
Tnnodate, colorate, asezate dupa o schema grafica, conform unui desen prestabilit.
Nodurile formeazi plusul obtinut prin tundere cu foarfeci speciala®. Piese cu caracter
initial religios, redizate in Asia Mica, Persia, Caucaz etc, patrund Tn spatiul european,
probabil Tn jurul secolului a XV-lea, dupa cucerirea Constantinopolului si se
raspandesc ca obiecte cu functionalitate decorativa; Tn pictura europeana occidentala a
secolului a XV-lea apar cafete de masa sau acoperind pardoseal a, utilitate pe care n-au
Tndeplinit-o niciodata Tn tara de origine. Din secolele XVIII-XIX, utilizarea lor ca
obiecte de uz cotidian se generalizeaza, existand ateliere care produceau acest gen de
obiecte semi-industrial. Ele au devenit obiecte de colectie, pretul lor in unele cazuri
fiind exorbitant®.

Salul persan — tehnica de tesere extrem de complexa, pe un razboi ale caror
secrete nu sunt complet dezviluite; sunt realizate din lana de capra foarte fina, care
creeaza aspectul unel suprafete fluide, moi si vaporoase, in cazul pieselor originale de
foarte buna calitate®. Dupa inventarea rizboiului Jacquard (1808) si a cresterii
influentel  franceze n India in secolul a XIX-lea, sunt copiate si isi schimba
functionalitatea: din obiecte care marcau gradul militar devin piese de imbracaminte sau
decor, aflate in uz pana in zilele noastre™.

Brocarturile — tesaturi de lux, cu fir metalic pretios, raspandite in occidentul
european, in Imperiul Otoman si Asia Mica, constituie materialul textil cel mai scump al
Evului Mediu®. Produs probabil in Itaia sec. XI-XIl este comercializat la gurile
Dunirii Tn secolele X111-X1V si constituie unul dintre obiectele de negot ae Europei®’.
Fragmente purtate de boieri sau domnitori romani au fost pastrate in biserici ca dvere,
acoperaminte de altar, pocrovete, costume liturgice etc?®. Metrgjele erau comandate la
bucata, corespunzénd croiului unui singur vesmant. Muzeul National de Arta a
Romaéniei expune 4 costume reconstituite din acoperaminte de altar, sau din felon,
datate sec. XVI, aduse in Muzeul National de Antichitati in 1864 de Alexandru
Odobescu. Restaurate intre 1961-1965, in laboratorul muzeului, sub coordonarea
Corinel Nicolescu, ele reprezinta singurele costume laice de ceremonie conservate pana
in prezent in Roméniasi unele din putinele exemplare europene.

Tesatura K o-ssu (, matase taiata” ) — din matase, specifica Chinei demonstreaza
specializarea deosebita a tesatorului care obtine efecte estetice prin introducerea batelii
din hértie cu bolus rosu si pigment de aur, montat in unghi de 45° si pictura cu pigment
a contururilor fine®®. Este singurul exemplu de tehnici textila de acest tip. Se fabricau
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haine, huse mobilier, decoratiuni interioare, culorile fiind selectionate corespunzator
scopului propus:. eroi sau figuri legendare sunt proiectate in peisg chinezesc.

Tehnica de tesere poate fi asimilata impletirii, dar evolutia celor doua in directii
separate a produs obiecte textile diferite: tricotaje, dantela cu ciocanele, sau orice forma
de decor realizatd prin Tnnodarea a mai mult de 3-4 fire textile sau metalice®®. Un
exemplu sunt dantelele de Brugge.

Broderia — este forma de decorare a unui obiect, astfel incét suprafata tesuta sa
fie total sau partial acoperita cu decoruri realizate din fire textile si diverse materiale
decorative sau simbolice: pietre semipretioase, paiete, perle, oglinzi, sticla etc.

Exista diferite tipuri: broderia cu relief (bizantina), broderialisa (un decor foarte
mic), broderia sparta tip dantela, broderia cu aplicatii®*. Costumul folcloric romanesc
conserva si reproduce decorul pieselor bizantine si croiul vesmantului medieval, asa
cum o atesta si frescele bisericilor pictate din nordul Moldovei, sau cele de la Arges, din
Muntenia®. Corina Nicolescu, in celebra salucrare “Istoria costumului de curte in tirile
romane, in sec. X1V-XVI1”, aparuta in 1977 prezinta un studiu documentat Tn acest sens.
Desi Tnrudita tehnic, cromatic si artistic cu broderia in tehnica bizantina, broderia
populara se deosebeste structural de aceasta prin tipologia materialelor utilizate, prin
calitatea acestora, dar si prin functionalitatea diversa a pieselor pentru care a fost
utilizata: costum, decor interior sau piese de uz curent. Specificul acesta este
raspunzator de formele diferite de degradare pe care acest gen de obiecte le prezinta si,
in consecinta de modul diferit de abordare. Rezultatul este dezvoltarea unui grup
specializat de studiu pentru obiectele etnografice si a unor tipuri diferite de colectii,
comparativ cu cele liturgice.

Broderia medievala romaneasca, ca tip de obiect muzeal

Ca gen artistic decorativ, broderiile au origini foarte indepartate in timp,
gungand la o vasta raspandire si diversificare stilistica inca din Antichitate. Vechii
egipteni cunosteau mestesugul broderiei cu acul, fapt probat de vestigiile descoperite in
mormintele lor. Grecii si romanii 1l practicau considerandu-I originar din Frigia.
Broderiile in tarile orientului se revarsa catre lumea mediteraneana, in ultimele veacuri
ae Antichitatii; fastul resedintei imperiale de la Constantinopol a Tmparatului lustinian,
aramas proverbial.

Bizantul detinea faimoase ateliere de broderii, sub influenta directa a produselor
de import, persane si Siriene, impunatoare prin somptuozitatea si rafinamentul lor, dar
extrem de costisitoare. Initial, broderiile bizantine lucrate pe suport de matase sau in, cu
fir de matase sunt relativ rare; dupa ce monahul aexandrin Cosmas Indicopleustes,
neobosit calator si cosmograf din veacul a VI-lea, aduce in Europa oul miraculosului
vierme chinezesc, incepe sa se dezvolte si 1a Bizant o productie proprie de fire, tesaturi
si broderii de matase in combinatii cu fire de argint si de aur, lucrate cu diverse tehnici
cu denumiri speciale®.

Compozitia ornamentala se realizeaza dupa un carton, broderia devenind o arta
de contact intre tesitorie si pictura. Orientul aduce predilectia pentru luxul materialului
si pentru hieratism, iar biserica impune inspiratia pentru izvoarele canonice si liturgice
si totodata simbolismul.
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Incluse treptat in oficierea serviciului religios, principalele componente ale
costumului sacerdotal sunt definitiv consacrate abia in secolul al X1V-lea. Sub influenta
lor nemijlocita a evoluat, o vreme, si broderia medievala romaneasca. Aceasta aduce
unadin contributiile cele mai reprezentative nu numai la arta sud-estului european, ci si
la aceea aintregului orient crestin.

Originile broderiei romanesti se afla in cele ale broderiei bizantine preluate si
larg raspandite in tarile balcanice. Pe premizele bizantine, adaptate nevoilor si
posibilitatilor locale, selectate, interpretate, Tmbogatite pe masurd ce societatea
romaneasca isi definea propriul sau gust artistic, arta broderiei medievale se
desavéarseste Tn a doua jumatate a veacului al XV-leasi va evoluatimp de aproape patru
veacuri®*. Stiinta de a adapta fara gres compozitia pe o suprafati data, raportul cumpanit
intre figuratie si ornament, dozajul nuantat al culorilor adeveresc calificativul dat
acestor broderii: , picturd cu acul”*®® . Capodoperele broderiei romanesti stau cu cinste
alaturi nu numai de broderia bizantina ci si de cea apuseana. Cea ma veche urma de
broderie bizantina, descoperita pe teritoriul Romaniel dateaza din secolul a Xl-lea, si
reprezinta, probabil, un fragment de rucavita, decorat cu fir de aur, pe suport de matase,
provenind dintr-un mormant dobrogean de la Garvin-Dinogetia®.

Epitrahilul si ssimbolurile sale

Dintre piesele de broderie medievala, cele ma multe apartin categoriei
religioase: epitafe, dvere, poale de icoane, aere utilizate in timpul serviciului liturgic sau
acoperind masa atarului si vasele ceremoniale. Acoperamintele de mormant au
impodobit pietrele tombale ale ctitorilor. Piesele de baza ale costumului sacerdotal sunt:
stiharul, orarul, epitrahilul (patrafir), rucavitele, felonul, sacosul, omoforul, nabedernita
(bedernita) si mitra, fiecare dintre ele avand intelesuri simbolice, destinatii precise,
forme si decoratii figurative riguros reglementate, brodate in fire de aur, de argint si de
miatase colorata, batute frecvent cu pietre pretioase si semipretioase sau decorate cu perle®’.

Epitrahilul sau patrafirul, broderie bogata in reprezentari figurative si motive
ornamentale, constituie una din componentele obligatorii ale costumului  preotesc si
arhieresc in timpul oficierii serviciului religios. Are forma une f&sii textile cu
dimensiuni variabile, atingand uneori lungimea de aproape 3 metri, iar latimea de circa
10-12 cm. Denumirea sa deriva din cuvantul grecesc , epitrachelion” care desemneaza
modalitatea de Tmbracare pe dupa gét, lasat sa cada in fata, de pe ambii umeri, in doua
parti egale, cusute intre ele sau incheiate cu nasturi decorativi. Epitrahilul a fost initial
identic cu orarul, din care a descins, adaptandu-se treptat la o altda maniera de imbracare
pentru a marca deosebirea dintre preot si diacon. Cele doua parti ale epitrahilului
simbolizeaza trestia pe care i-au dat-o Tn batjocura (partea dreapta) si crucea pe care a
dus-o Domnul pe umerii Sai (partea stanga). Petrecandu-se Tn jurul grumazului,
epitrahilul se Tmbracd pe deasupra stiharului Tmpodobindu-l cu decoratiile sale
figurative, care infatiseaza, n cadre izolate, prooroci, apostoli, evanghelisti, mucenici,
episcopi sau, asa numitele , Praznice imparatesti”, scene complexe din viata biblica a
Mantuitorului, dispuse n arcade sau chenare geometrice, circulare, rectangulare,
ornamentate cu motive traditionale, simbolice, vegetale si zoomorfe. Distribuite n
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registre paralele, doua céte doua, piesele se incheie, uneori, cu portretele donatorilor,
voievozi sau mari dregatori si cu scurte inscriptii votive ori de danie. Vesmintele
persongjelor brodate Tn fire de aur si de argint, se conserva adeseori intacte, cu toate
detaliile lor, decantate prin stilizare pana la esentele cele mai sugestive. Chipurile
acestora, brodate numai in fire de matase devin aproape irecognoscibile, sub actiunea
distructiva a factorilor de microclimat, a celor biochimici si mecanici, a eroziunii
timpului Tn general. Tn epitrahile, arta broderiei romanesti atinge o culme in redizarea
figurilor si armonizarea culorilor, folosind materiale pretioase: metraje din matase,
dublate cu tesituri dein sau bbc, fire de argint, argint aurit si matase policroma®,

Cercetarea obiectul ui

Cercetarea tipologiei bunurilor culturale a contribuit la identificarea agentilor
agresivi, responsabili de degradare, modalitatilor de interventie si tehnicilor de
protgjare, verificate in decursul timpului. Tn cazul textilelor vechi, lumina, temperatura,
umiditatea relativa, praful, tehnica originala de realizare, istoria proprie a obiectului,
functionalitatea, constanta in utilizare sunt factori care contribuie la degradarea lor
treptata, manifestndu-se si actionand n toate etapele de existenta ale obiectului textil,
de la prelucrarea materialelor constituente, executia si utilizarea obiectului, pana la
includerea in colectia muzeal 3*. Restaurarea si conservarea vizeaza inlaturarea cauzelor
generale, ameliorarea celor intrinseci si incetinirea proceselor distructive, dar nu pot
stopa definitiv procesul. Restauratorul expliciteaza tehnica in toata complexitatea ei,
istoricul de arta pune la dispozitie informatiile legate de provenienta, date, specific
cultural, investigatorul chimist, fizician sau biolog explica mecanismul reactiilor,
fenomenele sau cauzele raspunzitoare de formele de degradare. Echipa ofera solutiile
pentru protectia obiectului si pentru recuperarea lui prin restaurare, toate acestea
constituind elemente importante Th demonstrarea conexiunilor dintre stiintele implicate
n acest studiu.

Fiecare obiect de muzeu reprezinta un caz de degradare unic, care trebuie
cunoscut in specificitatea lui. Restaurarea se bazeaza pe interpretarea corecta a datelor si
alegerea tratamentului potrivit. Documentatia foto analoga, digitala, video pastreaza
dovada degradarilor in detaliu si ansamblu, a interventiilor vechi sau noi si constituie
martori pentru analiza viitoare a etapelor de interventie, daca este necesara 0 re-
interventie de conservare®, ficand parte din arhiva de date stiintifice referitoare la
obiect. Tn faza preliminara, documentatia video si fotografia se completeaza cu relevee
tehnice de dimensionare, forme, parti corespondente, stare de degradare etc, tipul
variind functie de necesitatile lucrarii. Restauratorul solicita, concomitent cu studiul
artistic, istoric, dimensional al obiectului investigatii de laborator, constand din natura
materialelor compozite, reactiile la mediu etc, utile in vederea stabilirii tratamentului
adecvat, cu riscuri minime pentru obiect™. Tn cazul textilelor, analizele precizeazi:
natura fibrelor textile, compozitia chimica, natura si caracteristicile colorantilor,
murdariel etc. Corelarea rezultatelor ofera informatii inedite tuturor specialistilor:
muzeografi, chimisti, cercetatori Th domeniul artei, arheologiei, istoriel etc. Rezultatele
analizelor, releveele, documentatia foto si video, devin parte a proiectului de cercetare si
formeaza anexele dosarului de restaurare; pe baza lor restauratorul propune spre avizare

% Paradais 1988, p. 286-287.
% Moldoveanu 1999, p. 340.
0 Moldoveanu 1999, p. 341.
“ Cretu 2000.

www.mcdr.ro / www.cimec.ro



lolanda Turcu 319

comisiei de restaurare tehnologia, materialele, substantele pe care le va folos.
Fotografia si documentatia pot sta la baza realizarii unor productii de televiziune, prin
care procesul de restaurare a unui bun cultural sau de integrare a lui intr-un sistem
mondial de valori este popularizat pentru publicul larg. Aceasta reprezinta si o formula
biunivoca de deschidere si mentinere permanenta a publicului conectat la o activitate
stiintifica putin cunoscuta.

Toate interventiile din timpul restaurarii trebuie consemnate in dosarul de
restaurare. Normele internationale considera consemnarea tratamentelor ca singura
modalitate de a controla evolutia ulterioara a obiectelor restaurate si de a evalua
oportunitatea aplicarii unor tratamente sau metode de lucru*. Costumul Vornicului
Gligorcea, descoperit la Manastirea Voronet, datat 1593 dupa inelul din sapatura,
restaurat prin laminare pe terilen in anii 1965-1966 a prezentat degradari grave la
sfarsitul secolului XX, necesitand un tratament de inlaturare a acestor interventii. Lipsa
informatiilor privind procedura sau substanta folosita ca adeziv, cu exceptia
indicativului industrial a implicat investigatii privind natura substantelor care pot
indeparta cleiul fiara sa afecteze pretiosul material de camha. Rezultatul a fost
restaurarea si reconstituirea sa in forma originala, intre 2000-2001 si expunerea sa
in MNAR.

Tratamentele de curdrare — hidratare ale textilelor de arta

Textilele de arta contin materiale imbatranite, deteriorate, ale caror proprietati
fizico-mecanice si chimice s-au modificat mai mult sau mai putin sub actiunea factorilor
de degradare si a timpului. Ele sunt mai putin rezistente, fragile, mult mai sensibile la
actiunea agentilor externi. Cauzele care provoaca invechirea lenta si continua a tesaturii
sunt variate: actiunea luminii, oscilatiile de temperatura si de umiditate relativa. Tn timp,
ele modifica proprietitile fizico-mecanice ae fibrelor, contribuind la distrugerea lor.
Murdaria este una dintre cauzele care stimuleaza distrugerea si degradeaza aspectul
operelor de arti, schimbandu-le culoarea®® Acest fapt impune restauratorului o atentie
deosebita in alegereasi aplicarea tratamentului, fiind obligat si tind seama de o serie de
factori: natura materialelor continute, rezistenta lor, natura si gradul deteriorarii,
umede suscita vii discutii Tn lumea specialistilor:

a. prin tratament nu Tnlaturam si tehnici originale de exemplu, adezivi?.

b. stiut fiind ca rezistenta fizica Tn apa scade spectaculos, nu este preferabil sa
renuntam la demers pentru a nu fragiliza piesa?

c. este tratamentul de curatare reversibil? Tn ce masura respecta e principiul
~minimei interventii”?

d. daca nu curatam piesa, se distruge mai rapid?

Dezbaterile sunt vii si numeroasele conferinte si colocvii pe aceasta tema de
etica arestaurarii nu au produs raspunsuri certe. Interventiile de curatare in mediu umed
sunt evitate pentru ca de multe ori riscurile asumate par sa depaseasca rezultatul final: o
migrare a colorantului sau o contractare atextilei echivaleaza cu degradarea ireversibila
a obiectului. Exista si Situatii Tn care tratamentul de curatare umeda este interzis:
textilele chinezesti sunt realizate cu fire de hértie incleiata, strat bolus rosu si foita de
aur care se distrug complet in contact cu mediul apos.

“2 Moldoveanu 1999, p. 347.
“ Rice 1964, p.52-55.
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Procesul de spalare/curatare are ca scop indepartarea impuritatilor de pe
suprafata materialului cu gjutorul detergentilor, contindnd substante tensioactive, prin
care particulele de pe suprafata textila se desprind, se dezintegreaza sau se mentin in
suspensie pentru afi eliminate prin clatire™.

Retetele de curatare pe baza substantelor naturale care contribuie la eliminarea
murdariei, cu afectarea minima a obiectului, sunt cele mal eficiente solutii de recuperare
a capacitatii higroscopice a obiectelor organice. Piesele arheologice deshidratate pot fi
gutate si-si completeze rezerva interna prin hidratare constanta, continua si controlata,
respectand parametrii  baii de curatare: concentratie, temperatura, timp de imersie,
actiuni mecanice gjutatoare executate asupra materialului, PH. Nu putem vorbi de retete
standard; cercetarile actuale, in care s-au remarcat si specialistii Muzeului National de
Arta @ Roméniel, au impus utilizarea unor decocturi naturale, avand la baza plante
utilizate traditional Tn satele romanesti pentru curatarea materialelor cu fire organice si
metal. Radix Saponaria, sapunarita, este folosita de 30 de ani in tratamentele de curatare
pentru metal si matase, in muzeele roméanesti si cvasi-necunoscuta in tari cu traditie in
domeniu; si-a gasit aplicabilitate Tn broderia bizantina roméneasca, in dantele cu fir de
argint si argint aurit si piesele arheologice, fara efecte secundare. Peste 20 de obiecte
textile medievale recuperate din sapaturile arheologice de la Probota, Siret, Voronet,
Mirauti sau Balinesti au fost restaurate, dupa ce au fost degajate de resturi humice sau
organice si spalate prin imersie in acest decoct .

Recent, Italia a dezvoltat un proiect de cercetare similar, utilizénd un produs
industrial extras din radacinile aceleiasi plante pentru un set de tapiserii din matase cu
fir pretios, semnalénd acelasi comportament exceptional a firului de matase care-si
recapata higroscopicitatea si proprietatea de a reactiona cu mediul.

Curatarea textilelor se poate face si prin metode fizico-mecanice (indepartarea
prafului, a diferitelor pete de ceara), prin metode chimice cu solventi sau geluri,
aegerea fiind determinata de particularititile fiecirei lucrari. Tn teoria contemporani a
restaurarii, aceasta etapa de interventie este privita ca esenta demersului si nu o simpla
cosmetizare; daca procesul nu este suficient controlat, materialele netestate, distrugerea
obiectului este iminenti si ireversibila®.

Consolidarea, etalarea si conservarea

Este o etapa importanta a procesului de restaurare si isi propune Tntarirea
structurii unei piese textile degradate prin sustinerea pe un alt suport sau integrarea
fragmentelor separate si firelor detasate. Materialul utilizat pentru consolidare trebuie sa
fie compatibil cu materialul constituent al piesei, iar punctul de consolidare se alege
functie de starea de conservare si tipul piesei. Tn cazul covoarelor si tapiseriilor, n
zonele lacunare se pot face reconstituiri de model. Tipurile de consolidare sunt putin
variate, dar importanta deciziei de a opta pentru unul sau altul depinde de restaurator si
de nivelul cunostintelor sale privind rezistenta si fenomenele de tensionare ale
materialelor, modul de expunere finala, specificul obiectului si semnificatialui originaa.

Consolidarea si reconstituirea sunt aspecte ae aceleiasi etape de interventie pe
piesa; ele nu se exclud, dar nici nu exista obligatoriu, in acelasi obiect. Daca este vorba
de un obiect tridimensional, demontarea si remontarea presupun reconstituirea. Tn cazul
pieselor arheologice, reconstituirea este obligatorie, daca obiectul o suporta, desi de cele
mai multe ori ea presupune si un suport local sau general. Piesa este consolidata cu

“ Rice 1964, p. 58-61.
“® Plenderleith 1956, p. 3-4.
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aspect de reconstituire. Tn cazul unor astfel de obiecte posibilitatea demontarii lor este
utopica, riscand degradare si pierdere de material constitutiv, ireversibil. Principiile de
restaurare au limite si trebuie aplicate si dezvoltate functie de specificul obiectului, ceea
ce demonstreaza caracterul evolutiv a domeniului.

Consolidarea se poate face si prin laminare, vacuum-are si sandwich etc.
Laminarea este 0 procedura larg raspandita in a doua jumatate a secolului XX datorita
aspectului elegant pe care-l confera, costurilor si timpului redus de interventie pentru
recuperarea si punerea in stare de expunere a unor obiecte™. Este foarte uzitata in cazul
degradarilor majore, atunci cand fragmentele sunt prea mici pentru a fi prinse cu acul
sau sunt prea degradate pentru a suporta intepaturi, sau atunci cand orice alta solutie
este imposibil de aplicat cauza degradarii ireversibile a obiectului. Tn Roméania este
folosita cu precadere la steaguri (Muzeul National de Istorie @ Romaniei). Extinsa fara
suficient discernamant poate produce ravagii, asa cum este cazul a 18 piese textile de la
Voronet si Dragomirna, tratate de doi restauratori polonezi, in 1963; in timp, materialul
textil laminat a inglobat in fibra adezivul, s-a desprins de pe terilen si a devenit
insensibil la orice schimb de vapori de apa cu mediul, degradandu-se ireversibil; au fost
compromise piese de costum din matase si fir metalic, datand din sec. XVI. Adtazi
laminarea este Tnlocuita de vacuum-are, prin care obiectul textil este asezat intre doua
materiale, transparente, neutre chimic, rezistente la socuri. Prin scoaterea aerului dintre
suprafete se creeaza 0 aderenta complet, fara tensionare. Tn cazul unei solutii mai bune
de restaurare, descoperite ulterior, obiectul este perfect recuperabil, fara modificari, din
cauzaizolarii complete de mediul exterior. Accesul la aceasta tehnologie este restrictiv
din cauza costurilor aparaturii implicate.

Finalizarea prin consolidare sau reconstituire a unui obiect nu Tnseamna
finalizarea demersului unui restaurator profesionist. Zonele afectate, reversul si aversul,
necesiti protectie. In cele mai multe dintre cazuri este solicitata dublarea piesei pentru
al conferi protectie fata de suprafata de contact. Experienta anilor a demonstrat ca
dublura, expunerea la verticala, libera, fara protectie degradeaza reversibil sau
ireversibil obiectul. Dublura este o cauza de producere a atacurilor biologice, creand un
mediu propice pentru dezvoltarea moliilor sau a ciupercilor; prin punctele de coasere
devine sursi de tensionare a originalului. S-au cautat puncte si tehnici variate de
prindere. Nici una din metode nu s-a dovedit fezabila, textila consolidata si expusa la
verticala dezvoltand degradari Tn jurul zonelor afectateinitial, dar si a celor sinatoase la
data primei interventii. Minima tensionare a textilelor suspendate se poate realiza prin
alegerea unor solutii de dublare si etalare, care si asigure solidaritate mecanica minima
si uniforma, pentru transferarea acestel solicitari pe un suport. Solutiile optime de dublare
implica atét alegerea adecvata atesaturii suport, cét si amodalitatilor de coasere.

Tesitura suport trebuie sa fie cdt ma usoara si flexibila, dar si destul de
rezistenta pentru a-si indeplini functia, pentru a putea prelua cét mai mult din greutatea
textilei fara a o deforma.

Dupa terminarea procesului obiectul va fi Tnsotit de recomandarile speciae ale
restauratorului in ceea ce priveste conservarea, expunerea, transportul. Restauratorul
preia sarcina proiectarii modulelor de conservare si asigura mentinerea conditiilor de
sinatate Tn depozit, expunere sau in timpul transportului, daci nu exista dihotomia
conservator-restaurator. Are obligatia de-a verifica periodic daca starea obiectului tratat

“® Landi 1994, p. 80-93.
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prezinta modificari care-| pot altera si si stabileasca demersurile necesare stoparii
eventualelor forme de degradare evolutiva semnalata.

Recuperarea prin restaurare a unui Epitrahil cu inscriptie, sec. XVII.

Tn Tncercarea de a demonstra ci muzeol ogia contemporani a devenit un domeniu
al stiintelor conexe, Tn cadrul carora restaurarea este nodul retelei comunicationale prin
care informatia circula de la cercetatorul de formatie umanista la cel de formatie
stiintifica, propun un exemplu de analiza interdisciplinara aplicat unui bun cultural din
patrimoniul Muzeului National de Arta a8 Romaniei. Este o piesa liturgica, din categoria
~epitrahil cu apostoli si inscriptii”, apartindnd sectiel Arta Medievala Romaneasci;
provine de la Biserica din Golesti, Tara Romaneasca, cca 1646. Este redlizat din matase
si fir metalic aur-argint si argint-aurit, in tehnica broderiei bizantine si are inscriptii de
identificare a sfintilor in limba greaca si de donatie, in limba roména, cu caractere
chirilice. Sub ultima friza, pe céte trel randuri, pe fiecare parte a epitrahilului este
brodata cu fir metalic din argint, inscriptia de danie in limba romana cu caractere
chirilice, tradusa astfel :

ACESTEA AU FACUTU / FIERA VELU LOGO /
ROBULU LU DUMNEZAU / FATU, SI CU JUPA/
STROE VELUVISTIIARU SINU/ NEASA DUMNEALUI VISA

Textul afost datat cca 1646, anul de zidire a Bisericii din Golesti, ctitorita de
STROE LEURDEANU, fost mare vistier intre 24.12.1641 — 25.02.1651 si 9.12.1658 -
30.08.1659"".

Pierderea masiva de material constitutiv din suporturile broderiei; redefinirea
croiului prin dispunerea piesei pe straturi suplimentare de tesaturi straine de tehnica
celor originale si atasare de decor cu galoane metalice, franjuri si paiete straine de
obiect, acoperirea intregii suprafete a suportului cu puncte de prindere , tip cruciulita”,
executate cu matase in diferite culori, au constituit tot atétea motive pentru propunerea
piesel pentru restaurare. Gravele degradari pe care le avea au impus o reparare
anterioara, in urma careia dimensiunile initiale i-au fost modificate, adaugandu-se
completari la partea inferioara si superioara (figl). Complexitatea acestei broderii,
tehnica originala de redlizare, eterogenitatea tipurilor de materiale, procesele de
“reparatie” suferite de-a lungul timpului au impus analiza atenta si complexa a
tratamentului pe care 1l necesita. Demontarea lucrarii Tn partile componente s-a impus
din cauza eterogenitatii materialelor: fibre celulozice si proteice, materiale compozite
(fir lamelar tip s&rma din alig) de aur - argint, argint-aurit rasucit pe matase), galoane
metalice din cupru alamit pe miez textil din bumbac, paiete de cupru etc; specificul
substantelor de curatare, proprii fiecarui tip de material, gradul avansat de murdarie,
deshidratarea, deformarea suporturilor, conservarea piesei impun tratamente specifice,
cu durate de timp diferite.

Scopul tuturor interventiilor este acela de repunere a broderiel intr-o stare de
conservare in care materialele componente sa poata ajunge la echilibru relativ cu mediul
inconjurator, dar si de-aredapiesei formasi aspectul cat mai apropiat de cel initial.

Cercetarea piesei a avut drept scop Tntelegerea aspectelor generale ale evolutiel
si dezvoltarii broderiilor ecleziastice in Tarile Roméne si atehnicii de broderie bizantina

" Elian 1965, p. 807.
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in general si a acestui obiect in special; studierea si realizarea decompozitiilor pentru
tesaturi si galoane; reconstituirea formei si aspectului initial pierdute sau alterate din
cauza interventiilor de reparare, prin recuperarea croiului original, dispunerea decorul ui
floral initial, Tnlaturarea materialelor straine de piesd; reechilibrarea materialelor
originale cu mediul si nlaturarea impuritatilor aderente de corpul piesei. Obiectivul
procesului de curatare era indepartarea particulelor de murdarie, evitand pierderile de
material, stoparea procesului evolutiv de oxidare, rehidratarea si emolierea tuturor
materialelor textile .

Elementul surpriza, rezultat in timpul cercetarii, a fost descoperirea unei a doua
inscriptii de donatie; prezenta el creste valoarea in sine a piesel deoarece broderia este
primul epitrahil restaurat in Muzeul National de Arta a Roméaniei, avand trel inscriptii,
Tn doua limbi. Inscriptiile se deosebesc prin rol, plasare si tehnica de executie.

1. Exista o inscriptie in limba greaca, eleganta, rafinat executata, pozitionata n
afara porticului (pentru sfinti) si Tn interior (pentru Maica Domnului si Sfantul loan). Ea
identifica personajele reprezentate pe epitrahil, conform canoanelor timpului.

2. Exista o inscriptie in limba romana cu caractere chirilice, executata tot cu fir
metalic, dar Tn punct de broderie relativ mai rudimentar, comparativ cu primul. Ea este
plasata la poalele epitrahilului si are functie de danie si pomenire a donatorilor:
Logofatul Stroesi jupéneasalui, Visa. Inscriptia afost realizata odata cu piesa, deoarece
are acelasi suport textil cu originalul si se inscrie perfect in logica artistica si stilistica
a acestuia.

3. Exista urme ae unei atreiainscriptii, descifrabila pe foarte mici portiuni, dar
de intindere apreciabila; este situata in stanga si dreaptafiecarui sfant si este tot in limba
romana cu caractere chirilice. Aproape invizibila la cercetarea cu ochiul liber, a devenit
aparenta dupa executarea detaliilor fotografice. Tehnicaei de executie este, aparent, cea
mai putin elaborata. Pastreaza urme de fir metalic prins deasupra unor trasee executate
CU matase.

A fost semnalata in urma investigatiilor privind starea de degradare a piesei, sub
cruciulitele din matase care fixau fragmentele de suport desprins a broderiei. La data
descoperirii sale, functia sa nu era clara din cauza continutului ilizibil. O parte
importanta a inscriptiei era complet pierduta, suportul original fiind inlocuit cu unul
nou, mesajul aparand trunchiat sau incomplet. O alta parte era mascata sub cusaturile
reparatorii, ceea ce indica faptul ca era anterioara executarii acestora; era tot o
inscriptie religioasa, pentru ca s-adescifrat formula“ ROB..L DO(A?)MNE ...” .

Investigatiile fizico-chimice urmareau stabilirea naturii fibrelor si comparatii
intre materiale de tipuri asemanatoare din inscriptiile piesei si din materialele originae
ale broderiei; rezultatul afost surprinzator: CALITATEA FIRELOR METALICE DIN
INSCRIPTIA DESCOPERITA ERA EXCEPTIONALA: cel mai bun aliaj aur-argint
al piesei, asemanator cu cel recoltat din frizele si aureola sfingilor; firul avand
calitate superioara celui de la inscrisul in limba greaca prin care este identificata
Fecioara Maria. Din interpretarea datelor am putut concluziona:

1. Inscriptia n limba greaca este originala, s-a executat conform canoanelor
vremii, urmarind cartonul. Aceste litere au fost copiate ca atare, apostolii fiind
reprezentati intotdeaunalafel. Rolul literelor grecesti eramai mult estetic, decét cognitiv.

2. Inscriptia de danie afost executata |a cererea donatorului si transcrisa in limba
familiara atelierelor bisericesti si cultului ortodox, davonasi realizata odata cu piesa (fig.2).

3. Ultima inscriptie a fost executata Tnaintea repararii, deoarece era plasata sub
cusiturile din matase; este posibil sa fi fost brodata si Tn primul registru, dar acolo
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suportul original este complet pierdut. Este scrisa in limba roméana, cu caractere
chirilice. Are aceeasi provenienta cu cea de donatie de care difera prin calitatea aligjului
superior. Tehnica de lucru este adaptata spatiului ingust a suportului, ceea ce implica o
scadere a calitatii executiei.

Investigatiile finale au avut scopul de-a confirma ipoteza prin recuperarea si
descifrarea inscriptiei. Metodologia de lucru a vizat descoperirea tuturor semnelor si
fragmentelor de semne grafice de pe broderie, marcarea lor pe macro-fotografie
alb/negru, pentru conservarea martorilor, copierea pe calc a semnelor grafice conform
pozitiei lor pe fotografie, identificarea literelor prin comparatie cu variantele lor® si cu
cele din inscriptia originala a piesal, realizarea releveului final in care semnele grafice
sunt despartite cromatic, pe cuvinte, pentru a usura citirea inscriptiei. La sfarsitul
procesului de recuperare si descifrare inscriptia s-a dovedit identica cu cea de
donatiee « ACESTEA AU FACUT ROBUL LU DOMNE...(U STROE VEL
VISTI(?) . . . (S9N FIERA VE(L?) LOGOFAT SI (C?AU JUP(?NEASA
DUMNEALUI VISA. », atestand aceeasi provenienta si faptul ca epitrahilul este o
donatie din partea ctitorului Stroe Vel-Vistiernic si sotiasaVisa (fig.3).

Restaurarea obiectului Tn forma originala a necesitat studii conexe referitoare la
istoricul broderiilor si tehnicilor de brodare, in special a celor bizantine, la formele de
manifestare istorica Tn cultura romaneasca a acestui tip de obiect liturgic si a
semnificatiilor lui, a modului de reparare si a caracteristicilor fizico-chimice a
materialelor originale si a celor adaugate, a eticii profesionale de urmat in acest caz.
Demontarea cruciulitelor si a suporturilor de intarire echivala cu o fragilizare temporara
a piesei. Consolidarea sa pe suport continuu, compatibil cu cel a piesel, de aceeasi
culoare si contextura, reintegrarea zonelor degradate si interventia cu aspect de
reconstituire au fost elemente de studiu separate (fig.4). Studiul starii de degradare, cu
analiza factorilor si cauzelor responsabile de producerea formelor de distrugere,
analizate pe intreaga suprafata a piesei a constituit punctul de plecare pentru stabilirea
diagnosticului si tratamentului.

Sau executat anexe-documentare: fotografii alb/negru in toate etapele
interventiel, xeroxuri alb/negru si color referitoare la istoricul obiectelor de gen si a
tehnicii de lucru, relevee tehnice de dimensionare, stare de conservare, evidentiere a
textilelor originae si de dispunere a materialelor adaugate si broderiei, de anticipare a
formei originale fara demontare, remontare a decorului floral, realizare a sistemului de
conservare, depozitare si transport, studii grafice vizand tehnica broderiei bizantine,
decompozitia galoanelor lat si Tngust, a satenului, panzei si diagonalului, buletinele de
analiza micro-chimica privind natura fibrelor si posibile asemanari intre ele. Au fost
prelevate 51 de probe din materialele constitutive, atét din partile originale cét si din
materialele adaugate. Stabilirea naturii materialelor a fost indicele principal pentru
alegerea corecta a tratamentului de curatare — hidratare si a etapelor de lucru. Probele
comparative au fost elementele prin care s-a certificat existenta unui proces de
~reparatie’ anterior a piesel, s-adecisimersiain solutie Radix Saponaria (prin fierberea
radacinii se obtine un detergent natural, neionic, cu putere de curatare atét a materialelor
textile cét si a firelor metalice), numa a broderiei originale, detasate de materialele
ulterior adaugate.

In lipsa unui program computerizat de recompunere a fragmentelor obiectului
s-a optat pentru realizarea unor relevee tehnice ale obiectului aflat in diferite stadii de

“8 Nosiuni de Paleografie, vol 1, Monitorul Oficial, Bucuresti 1936.
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cercetare Tnainte, Tn timpul si dupa demontare si restaurare. Prin suprapunerea calcurilor
a rezultat imaginea originala a piesel, dupa care s-a redlizat, in final, recompunerea
obiectului, renuntandu-se la toate materialele adaugate anterior, straine de corpul piesei.
Descoperirea a doua decoruri florale decupate din jurul «gurii epitrahilului», plasate pe
materialele adiaugate in partea inferiocara a necesitat investigatii comparative
suplimentare vizand identitatea materialelor si zona de taiere.

Releveele au oferit ,,date martor” pentru consolidarea pe suport continuu a
broderiei: forma originala si corespondenta decorului floral cu marginea epitrahilului au
confirmat rezultatele investigatiei grafice. Analiza grafica a piesel si cercetarea pieselor
similare din secolele XV-XVII au condus la forma originala, evidenta dupa inlaturarea
materialelor adiacente.

Studiile de croi efectuate in vederea reconstituirii formel au avut motivatia
respectarii croiului si functionalitatii initiale. Investigatia stiintifica detaliata, utilizarea
cunostintelor din domenii diferite si abordarea interdisciplinara a procesului de
restaurare au dus nu doar la restaurarea obiectului Tn forma originala, ci si la
descoperirea unel inscriptii de donatie originala completand documentatia piesal si
marindu-i valoarea istorica si artistica. Piesa este expusa Tn prezent in Galeria de Arta
Medievala Roméaneasca, in Muzeul National de Arta a Roméniei, avand valoare
patrimonial 3.

Restaurarea acestui epitrahil reprezinta doar un exemplu din suita de interventii
de restituire catre publicul iubitor de artd si catre avutia nationala a unor obiecte
considerate pierdute din cauza degradarilor suferite. Aceasta activitate stiintifica are la
baza intelegerea interdisciplinaritatii domeniului si respectul principiilor fundamentale
de interventie, muzeografia asumandu-si rolul de stiinta integratoare pentru domeniile
conexe €. In calitatea sa de cercetitor stiintific, restauratorul prezinta rezultatele
interventiilor sale in cadrul ntrunirilor specializate de lucru, in care aspectele cele mai
importante ale procesului de recuperare ale unui obiect sunt supuse aprecierii critice a
specidistilor din domeniu (fig.5).

Concluzie

Pornind de la explicitarea muzeologiel ca stiinta, lucrarea prezinta succint
evolutia domeniului si modul Tn care conceptul s-a universalizat si a obtinut o conotatie
universal recunoscuta. Muzeul este institutia care protejeaza patrimoniul si prin functiile
sale, gestioneaza studiul obiectelor, restaurarea si conservarea lor, alegand modalitatile
si solutiile de expunere atractive pentru public. Functiile fundamentale sunt parghiile
prin care patrimoniul este protejat, studiat si prezentat.

Fara a se dori exhaustiva, lucrarea prezinta, de la genera la particular
modalitatea de abordare a unui obiect textil, tipic creatiei medievale romanesti, Tncarcat
cu semnificatie ssimbolica profunda: o piesa de vesmant liturgic apartinand cultului
ortodox, recuperata printr-o complexa munca de cercetare interdisciplinara. Obiectul,
redat patrimoniului national este expus in Galeria de Arta Veche Roméaneasci a
Muzeului National de Arta al Romaniei.

Interdisciplinaritatea domeniilor rezulta din specializarile diferite ale celor
implicati Tn cercetarea si restaurarea obiectelor prezente pe simeze, din coroborarea
concluziilor studiilor pe domenii, din utilizarea aparaturii performante. Teza este
sustinuta de imagini considerate reprezentative pentru tipologia obiectelor textile si
pentru modul de restaurare a unei astfel de lucriri.

“ Turcu 1997.
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MUSEOGRAPHY —MULTIDISCIPLINARY SCIENCES DOMAIN
Abstract

The paper presents the multidisciplinary science research on old textile from the
National Museum of Art: the Golesti Epitrachelion a byzantium embroidery made in the
17" century.

We consider this important to show the connexions between conservation
science and other scientifically domains; like: history of art, physics, chemistry,
biology.

During the research program we discovered a new inscription, similar with the
origina one, embroiderial with gold and gilded silver threads.

www.mcdr.ro / www.cimec.ro



