IPOSTAZE ALE ADOLESCENTEI iN FILMUL ROMANESC

Cornel Criaciun

Adolescenta reprezinta a doua fazad de dezvoltare in existenta umana, ea fiind
amplasati cronologic intre copilirie si tinerete. In linii mari, individul aflat in aceasta
perioada de timp incearcd sa-si clarifice optiunile programatice menite sd-i confere un
loc bine determinat in structura viitoarei societati mature. Elanurile sentimentale, visele
atat de specifice copilariei, atitudinea ugor aroganta a celui ce ,,stie” deja o multime de
lucruri inainte de a le experimenta personal, vin sa se adauge bagajului de abilititi
formulate Tn prima etapa existentiala. Exceptand prelungirile temporale inerente oricarei
initiert de naturd pur personala §i absolut irepetabild, adolescenta se suprapune peste
etapa formativa a anilor de liceu. Protagonistii acestei varste nu se mai amestecd cu
»pustimea”, tradiesc cu mult mai intens atat traseul vietii cotidiene cat si pe cel al marilor
ori al micilor implinirt personale sau de grup, sunt admisi §i luati mult mai serios In
considerare de catre cei mai in varsta decat ei. Socializarea specifici adolescentei este cu
mult mai intensd §i complexd decdt a fost inainte, avand in vedere implicarea in
colectivitate si asumarea de raspunderi, disponibilitatea inventiva si abilitatea tehnica,
practicarea sporturilor individuale sau de echipd. Adolescenta evolueaza pe
coordonatele pubertatii, modificarile de naturd morfo-somaticd aducidnd ca noutate
incontestabild o grija suplimentard pentru felul In care arati si poti sa te impui in
structurile organizate pe care le frecventezi, ele impunand consolidarea relatiilor de
prietenie §i posibila aparitie a primei iubiri. In aceeasi perioada pot aparea primele crize
identitare sau existentiale, dar sentimentul dominant este unul pozitiv, de natura stenica:
totul este posibil iar TU, ca adolescent, reprezinti 0 minunatd promisiune pentru ca te
afli Tn postura de indiscutabil centru al Universului.

%

Adolescenta ca stare de spirit se raporteaza la trairea plenara a existentei
scolare specifice acestui nivel temporal. Tot ceea ce se petrece in interiorul sistemului
educativ sau se gidseste intr-o strinsa legaturd cu acesta are menirea sa-ti transforme
caracterul si sd intermedieze implicarea ta ulterioard in ansamblul social al varstei
mature. Prieteniile care se constituie, se rup on se reinnoiesc §i se consolideazd cu
fiecare experienta traitd impreuna, antipatiile ori indiferenta fata de ceilalti, tradarile si
aliantele de conjunctura, totul reprezintd o buna repetitie pentru marile sau mai micile
roluri pe care le rezerva viata fiecdruia dintre noi. Viata de liceean este una plina de
surprize, de provocari cotidiene sau organizate la termene bine stabilite, de incertitudini,
bravade sau ratari dureroase. Transpunerea cinematografica a acestei tréiri plenare s-a
concretizat in trei posibile subdiviziuni ale actualului capitol, pe care le vom analiza in
cele ce urmeazd, operand cuvenitele trimiteri interpretative ce se impun in fiecare
situatie citata.

Filmul ,,La patru pasi de infinit” (1964)" constituie cel mai bun inceput pentru
prima categorie tematica (viata de liceean), deoarece surprinde modul particular in care

! Tudor CARANFIL, ,Dictionar de filme romainesti”, editia II-a, Editura ,Litera International”,
Bucuresti-Chisindu, 2003, p. 117; ,,Dictionarul filmului roménesc de fictiune”, intocmit sub redactia lui
Grid MODORCEA, Bucuresti, 2004, pp. 136-137; Bujor T. RAPEANU, ,Filmat in Rominia”, Editura
Fundatiei PRO, vol. I, 2004, p. 124.
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542 Ipostaze ale adolescentei in filmul romanesc

apare s1 se dezvoltd prima poveste de iubire a unei adolescente aflate in pragul
bacalaureatului. Scenaristul Francisc Munteanu propune spre vizionare o structura de
factura rocambolesca, construitd in genul care 11 este atdt de propriu, cu actiunea
amplasata intr-un oras ardelean (Sibiu, n.n), cindva fnainte de 23 august 1944. In
primul plan al incursiunii dramatice de sorginte politica se gaseste sublocotenentul
Mihai (Silviu Stanculescu), céruia partidul comunist i-a incredintat o importanta
misiune de sabotare a trupelor de ocupatie hitleriste. Ranit pe durata derularii actiunii de
dinamitare a doud camioane germane cu munitie, el ajunge sa fie adapostit si Tngrijit in
casa doctorului Coman (Mircea Septilici). In acest context, Mihai are ocazia si o
cunoasca pe fiica binefacatorului sdu, Ana Coman (Irtna Gardescu), care se pregitea
pentru sustinerea examenelor finale ale liceului si trdia intr-o lume perfect protejata de
catre parintii ei. Miza peliculei aflate Tn discutie se concentreaza asupra relatiei ce ia
nastere si se dezvoltd intre cei doi tineri pe durata convalescentei lui Mihai. Discutiile
purtate cu cineva apropiat de varsta ei ii fac extrem de bine Anei si i releva existenta
unei lumi despre care nu stia practic mai nimic. Increderea reciproca devine deplina,
Mihai solicitdandu-i fetei ajutorul pentru a relua legatura cu miscarea antifascista.
Tensiunea peliculei sporeste odatd cu perchezitia facutd de agentii Sigurantei la
domiciliul familiei Coman, sublocotenentul Mihai scdpind ca prin minune sd fie
descoperit fiindcd a apucat sa se ascundad in podul casei. Devotamentul Anei pentru
fiinta indragita devine nemarginita, exact aga cum ar trebui sa se petreacd lucrurile in
cazul primei iubin, ea acceptand sa duca o viata dubla: in timpul zilei sd se pregateasca
pentru examene, iar noaptea sa-l1 ingrijeasca pe iubitul ei. Insd mama fetei, Elvira
Coman (Cella Dima), nu vede cu ochi buni aceasta prietenie §i se decide sd-gi
»protejeze” familia de pericolul pe care-l reprezinta strainul ascuns in locuinta lor. Ea
este aceea care-l va denunta politiei, profitind de lipsa sotului si a fetei de acasa,
pecetluindu-i astfel soarta. La intoarcerea din oras, Ana il gaseste pe Mihai rapus de
gloantele agentilor si are sentimentul tragic al prabusirii unui lumi in care crezuse cu
onestitatea inocentei. Finalul productiei este unul memorabil: ravasita de suferinta, Ana
incepe sa numere rar, aga cum facea in timpul bombardamentelor, pentru a-si exterioriza
revolta in fata pierderii ireparabile a primei iubiri. Dacd povestirea in ansamblul acesteia
poseda o incarcatura de naturd ideologica absolut obligatorie in anii’60, iubirea
imposibild a protagonistilor continud sa impresioneze si sa fie credibila datorita jocului
actoricesc’ si calitatilor umane pe care acestia le-au probat cu prisosinta.

Un ,salt” in timp de doud decenii ne situeaza, tipologic, tot in preajma
examenului de maturitate al adolescentilor, dar pe cu totul alte coordonate factologice
concrete. Filmul intitulat ,,Prea cald pentru luna mai” (1984)3 are la baza scenariul
scris de prozatorul Petre Salcudeanu si constituie un punct de maxima importanta in
filmografia regizoarei Maria Callas-Dinescu. In timpul unei petreceri, aga cum se
obisnuieste sa se facd in apropierea sfarsitului de an scolar, Matei (Adrian Paduraru)
care este premiantul clasei a XII-a accidenteaza grav o trecdtoare aruncand o farfurie pe
fereastra apartamentului de la bloc. Acest act iresponsabil, comis intr-o conjunctura cu
totul si cu totul deosebitd, poate avea repercursiuni extrem de negatice asupra viitorului

? Irina Gardescu avea, la data turndrii filmului, exact varsta presupusa a protagonistei si se afla la debutul
ei cinematografic, iar Silviu Stdnculescu — desi la nceput de carierd — reusea unul dintre rolurile sale de
referinta. in ceea ce priveste cuplul ,.sotilor” Coman , interpretii acestora: Mircea Septilici §i Cella Dima
au avut ocazia sd-gi probeze calitdtile lor interpetative remarcabile pe care, din picate, industria
cinematografica autohtona n-a stiut sa le pund in evidenta asa cum ar fi fost cazul.

3 Tudor CARANFIL, op.cit., p. 171; Grid MODORCEA, op. cit., p. 370.
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elevului Tn cauza. Ancheta declangsata de organele de militie §i perspectiva unei inerente
exmatriculdri declanseaza reactii diferite din partea colegilor de clasd, a educatorilor i a
membrilor familiei lui Matei. Cuplul scenarist-regizor reuseste performanta unei
portretizari veridice a adolescentei, surprinzand note esentiale ale acestei varste de
Htrecere”: timiditatea sentimentelor, atitudinea de frondd contra celor maturi si a
sistemului lor de valon conservatoare, bravada inconstienta sau fermitatea unor luén de
pozitie ce anuntd viitoarele caractere puternice. Prietenia protagonistului cu colega sa
Andra (Marina Procopie) se fortifica datorita acestei incercari venite pe neasteptate, cei
doi reusind sd depaseasca impreund acest moment de balantd in existenta lui Matei.
Succesul Tnregistrat de pelicula se datoreaza, intr-o masurd esentiala, distributiei
semnificative ce are capacitatea sa ,,echilibreze” cele trei segmente temporale esentiale:
trecut — prezent — viitor.*

In anul imediat urmitor, productia denumiti ,Declaratie de dragoste
reprezenta debutul unui veritabil fenomen sociologic fara precedent sau continuare in
mediul autohton, care a marcat activitatea cinematografica a unor foarte tineri actori $i a
»radiografiat” adevarata existentd a adolescentilor de la finele regimului comunist.
Starea de spirit specifica vietii de liceu este sustinutd §i redata printr-o imbinare cu
valente alchimice intre distributia prestigioasa, colaborarea perfectd dintre scenarist §i
regizor §i partitura muzicald semnatd de Florin Bogardo. Povestea continutd in acest
prim episod al ciclului aduce in avanscena doi liceeni extrem de interesanti: Alexandru
(Adrian Péaduraru) si Ioana (Teodora Mares), care vor mai apare — doar in planuri
secundare — in episodul din anul 1987. Cei doi sunt colegi de clasa, se iubesc cuminte si
trec printr-o serie de experiente decisive pentru maturizarea lor profesionala §i umana.
Personajele titulare sunt concepute pe coordonate antagonice. Astfel, Alexandru provine
dintr-o familie buna, este premiantul clasei i are de suferit de pe urma atitudinii
posesive a mamei sale (rol interpretat de minunata actrita de teatru Adela Marculescu).
In schimb, Ioana este orfani de mama, are o ori gine modesta dar este 0 mare luptétoare
de vreme ce reuseste la facultate avand, in acelasi timp, grija fratelui ei mai mic §i a
tatalui. Pentru ca lucrurile sa se complice, 1n scena este introdus si un al treilea personaj
menit sa ,,testeze” durabilitatea cuplului, pe nume Mihaela (Carmen Enea), o colegd de
bani gata a celor in cauza. Fireste aceasta are un caracter imposibil, este tupeista si
enervanta in relatiile cu toatad lumea, dar se bucurd de ,,protectia” mamei lui Alexandru
si are rolul de a-1 desparti pe acesta de Ioana.

Evenimentele se precipitd in preajma bacalaureatului, fiecare dintre eroi urmand
un alt traiect Tn evolutia lui imediatd. Alexandru se cearta cu profesorii, cu un coleg si
cu parintii sai, renunta la ,,partida” pusa la cale de mama lui §i preferd sa plece pe un
santier al tineretului in loc sa-si continue studiile. Pe de alta parte, Ioana cea harnica si
silitoare intrd in vard la facultate si perspectivele ei de evolutie par extrem de incitante.
Revederea celor doi, petrecutd in finalul peliculei, va semnifica impacarea indubitabila
si aparitia posibilitdtii unei existente comune, situatie la care subscriu §i parintii
protagonistului. Alexandru si Ioana au trecut cu brio un examen de viata deosebit de
dificil s1 pot s se bucure nestingheriti de viitorul ce le surade cu larghete.

,75

* In categoria ..varstnicilor” pot fi incadrati actorii: Olga Tudorache (interpreta directoarei liceului),
Octavian Cotescu (personajul Teclu), George Constantin (Cruceanu) §i Silviu Stdnculescu (Berindei).
Printre ,.tineri”” pot fi citati: Stelian Nistor (Radu), Dan Puric (Stefan), Magda Catone (Silvia) §i Maia
Morgenstern (Dorina). In fine, colegii adolescenti ai protagonistilor au fost. Mioara Ifrim (Ortansa) si
Adrian Valcu (George).

3 Tudor CARANFIL, op. cit., p. 62-63; Grid MODORCEA, op. cit., pp. 391-392.
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Intr-un mod numai in aparentd surprinzitor, urmatoarea productie semnati de
scenaristul George Sovu si de regizorul Nicolae Corjos nu continua linia de conduita pe
care au inceput-o, ci revine in sanul unitatii scolare liceale si preia un alt grup de
personaje inspirate — pana la un punct — din universul ,,Ciresarilor” lui Constantin
Chirita. Nucleul valid al seriei dedicate ,,Liceenilor” este format din doi baieti si doua
fete, prieteni §i colegi de clasd, peripetiile prin care trec acestia formand trama
dramatica a nu mai putin de patru realizari cinematografice derulate intre anii 1986 si
1993. Pe durata acestora este urmdrita evolutia relatiilor dintre profesori, elevi si
familiile lor incepand din clasa a X-a si pana dupa absolvirea facultatii® (pentru a se
realiza concordanta cronologica cu varsta reald a actorilor), in fiecare serie avand de a
face cu succesiunea fireascd a protagonistilor. Analiza noastra se va limita doar la
primele trei parti componente ale ciclului, situatia fiind justificatd atat din perspectiva
calitativd a mesajului continut, cat — mai ales — cea a incadrarii in limitele temporale
fixate prin subiectul enuntat in titulatura studiului de fata.

Productia intitulatad ,,Liceenii” (1986)’ pune accentul pe traiectoria profesionala
si sentimentald a lui Mihai (Stefan Banica jr.), plecand de la conditia sa de elev
mediocru §i panad la postura onoranta de fruntag, respectiv evocd prietenia tot mai
atasantd a acestuia cu frumoasa lui colegd de clasd Dana (Oana Sarbu). Din considerente
de naturd dramaturgicd, cuplului principal 1 se aldtura o structurd complementard
alcatuitd din cei mai buni prieteni ai acestora: Ionicd (Mihai Constantin) si Geta
(Cesonia Postelnicu). Iar pentru ca lucrurile s2 se complice $i mai mult, fard ca sa se
depaseasca limitele firescului, in scena este introdus si un posibil element disturbator al
relatiei protagonistilor acestei serii in persoana lui Sergiu (Tudor Petrut), un veritabil
Casanova al clasei de liceu respective. Pe fondul problemelor aparute la Tnvatatura,
Mihai trebuie s@ lupte si pentru a-si clarifica sentimentele personale fatd de Dana.
Destul de timid, el nutreste o tandrd afectiune pentru frumoasa sa colegd, dar suferad
nespus atunci cind constata ca aceasta il idolatrizeaza pe Serban. Ajutat de Ionica si de
Geta (in fond la ce sunt buni prietenii!), colegii lui care-si traiesc propria lor poveste
romanticd, Mihai reuseste sd se impuna la Invatitura si intrd In gratiile Danei.
Intamplarile dramatice sau vesele prin care trec eroii peliculei se impletesc cu cele
legate de activitatea liceului in care acestia 151 desfasoara activitatea scolard. Din randul
cadrelor didactice se detaseaza doua personaje antologice, puternic implicate in
derularea evenimentelor pe parcursul intregii serii de filme: dirigintele clasei poreclit
wSocrate”, profesor de limba si literatura roméana (Ion Caramitru) si profesoara de
matematica supranumitd ,,/soscel” (Tamara Buciuceanu-Botez). Prestatia acestora nu
numai c@ asigura un spor de credibilitate §i consolideaza unitatea structivd a
ansamblului productiei, dar confera acel spor de autenticitate menit sd sublinieze
calitatea scriiturti scenariului. Miza acestui prim episod din viata §i activitatea
adolescentilor autohtoni o constituie intrecerea pentru desemnarea celei mai bune clase
din respectiva unitate de invatamant. Inutil s& mai addugdm faptul ca, finalmente,
aceasta se dovedeste a fi tocmai cea frecventatd de catre eroii nostri.

Al doilea voleu al serialului cu liceeni, denumit extrem de incitant ,,Extemporal
la dirigentie” (1987)°, transferd centrul de interes de la problemele specifice ale ).

% Productia intitulati ,Liceenii in alerd” (1993) nu mai intra in vederile noastre pentru ci depiseste
»granita” temporald pe care am fixat-o prin titlul prezentului studiu, iar calitatea peliculei este mai mult
decit discutabild. Informatii suplimentare asupra acestui ultim voleu al ciclului pot fi gisite in Tudor
CARANFIL, op. cit., p. 120-121 si Grid MODORCEA, op. cit., p. 472.

7 Tudor CARANFIL, op. cit., p. 120; Grid MODORCEA, op. cit., p. 403-404.

® Tudor CARANFIL, op. cit., p. 83; Grid MODORCEA, op. cit., p. 421.
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adolescentilor spre cele traite, in acelasi context dramaturgic, de cétre profesorit
acestora. Fireste ca aceasta ,,inovatie” avea un suport extrem de coerent, dar lucrurile nu
au evoluat chiar aga cum §i-au propus creatorii proiectului, fapt sesizat i retinut ca atare
de citre critica de specialitate. In primul plan este situat dirigintele ,,Socrare” (rol ce i-a
adus depline satisfactii actorului Ion Caramitru), personajul fiind analizat din doua
perspective complet diferite: cea de dascal ,,concurat” de catre colegii sai in privinta
valabilitatil programului pedagogic utilizat (cu deosebire de cétre profesoara ,,Isoscel’),
respectiv cea de parinte al unei tinere de varsta liceenilor.. Conflictul declansat intre
metoda sa de lucru considerata de factura ,,filosofica”, care implicd cunoagterea atenta si
colaborarea permanenta cu elevii sai, i rigiditatea conservatoare probatd de citre
profesoara de matematica se constituie intr-o demonstratie putin fortatd de pedagogie
educationald aplicata. Sa spunem ca aici, la acest nivel, se afld situat compromisul
ideologic obligatoriu pentru ca filmul sa-si poatd continua traseul atat de promitator.
Situatia pare sa scape de sub control in cancelarie, de vreme ce ,,Socrate” ajunge in
pragul demisiei! Fireste ca@ lucrurile se complica in progresie geometrici, de vreme ce
taberele aflate in conflict isi declara razboi total. Printre suporterii dirigintelui ajuns la
ananghie se gaseste si o tanarad profesoara stagiara, pe nume Luminita (Diana Lupescu),
care-l admira nespus pe chipesul profesor de limba si literatura roména si fata de care si
cel in cauza nutreste sentimente ce depasesc stadiul prieteniei platonice. in paralel cu
aceste evenimente tulburitoare, se desfasoard povestea de dragoste a elevei Anca
(Madalina Pop), fiica lui ,,Socrate”, si a lui Doru (Dan Zamfirescu). Acestia sunt, ati
ghicit!, colegi cu liceenii din prima serie: Mihai, Dana, Ionica si Geta, mutati acum din
considerente strategice in planul secund; respectiv (asta este mai greu de inghitit!) cu
Alexandru si loana, protagonistii din ,,Declaratie de dragoste”, resuscitati pentru a
demonstra continuitatea tematica a seriei. Acestora li se aldtura, intr-o veselie greu de
descris, personaje noi dar pasagere, precum: Mihaela (Carmen Enea) si Andrei (Florin
Chiriac). Alternanta dintre problemele adultilor si cele ale adolescentilor, care nu difera
esential §i existential decat doar in amanuntele legate de statutul social, constituie proba
de originalitate propusd spre meditatie de catre cuplul realizatorilor de succes George
Sovu si Nicolae Corjos. Chiar daca adolescenta este deplasatd in planul doi al tramei
derulate Tn acest episod, ea izbuteste sa-si probeze pe deplin calitatile datoritd jocului
inventiv al tinerilor actori $i Tn mai micd masura datoritd consistentei scenariului.” Anul
scolar inaugurat cu extemporalul propus de cétre profesorul ,,Socrate” pe tema: ,,Cum as

? Cel mai slab scenariu al intregii serii se inregistreazi in cazul ultimei productii de profil, denumite
-Liceenil in alertd” (1993). Analiza pe care o face acestui film Tudor CARANFIL este extrem de aspra,
dar meritata pe deplin, asa incdt ne-am luat permisiunea s o reproducem integral in cele ce urmeaza: ,,.Ce
scoala? Ce ,dirigi”? Altd oferta: dame de varieteu! Dupd ,revolutie”, liceenii s-au maturizat. practicd
gazetdria si combat traficul de droguri, obsedati de ,,Twin Peaks” (serial american de televiziune realizat
de David Lynch intre anii 1989-1991, n.n.), iar Cosmin (Sofron, unul dintre interpreti, n.n.), dupé ce ci
seamdnd leit cu agent Cooper (personaj intruchipat in serialul american de cétre actorul Kyle
MacLachlan, n.n.), se si imbracd la fel !'...Sergiu Nicolaescu, directorul Casei de filme (Studioul de
Creatie nr.2 Cinerom, n.n.) i-a concediat — neinspirat — atit pe realizatorul serialului, Nicolae Corjos, cit
si pe vedeta acestuia, Stefan Banica jr. Lipsa de imaginatie sare in ochi ncé din titlul-pastitd la B.D. in
alertd (comedie din anul 1971, n.n.). Managerul a gasit, ca retetd de succes, o jalnica parodie dupd Twin
Peaks (serialul care ficea ravagii la Tv), prin cascadorii rudimentare, bordeluri cu staif, anchete scolare
despre sex, si ambitia de a demonstra ca recuzita Hollywoodului poate fi reprodusa la Buftea. In dorul
reugitei parodii a lui Puiu Calinescu la Columbo (din Nea Mdrin Miliardar), s.a trecut la dubla
personalitate a lui Cosmin §i puzderia de duble roluri incepand cu Constantin (interpretul lui Ionic, n.n.).
De astd data, reteta s-a dovedit gresita: de ce surogate, cind publicul avea la discretie originalele? Rivna
mimenticd a realizatorilor a provocat esecul comercial al filmului, curménd, astfel, viata unui serial
cinematografici care ardta, in 1990, cd mai avea incd zile si fani §i ar fi putut sustine, din beneficiile sale,
vanitoasele ,.filme de autor” ale studiourilor noastre”, cf. op. cit., p. 120-121.
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vrea sd fie dirigintele clasei?” se incheie cum nu se poate mai bine: protagonistul
intdmplarilor din acest episod renuntad la intentia de a demisiona din invatdmantul
romanesc, mai mult decat atat — ajunge in situatia de a-si consolida popularitatea in
scoald cunoscand, din nou, fiorii pasiunii autentice alaturi de apriga profesoara stagiara
Luminita. In plus, fiica lui ,,Socrate”, minunata Anca, depaseste toate obstacolele
comportamentale §i sentimentale pentru a-si putea consolida prietenia cu Doru, iar
»liceenii” pregdtesc terenul unor noi §i pasionante peripetii ce se vor petrece In seria
urmatoare a productiei.

Dupa o pauza, aparent fortuitd, actiunea se reia in noile conditii postcomuniste,
evocand o surprinzatoare deschidere spre lumea show-bussinesului. Filmul denumit
,,Liceenii rock’n’roll” ( 1990)lO transfera accentul din zona educationala propriu-zisa in
aceea a implicarii extrascolare, concretizatd intr-o formuld aparte de activitate
artistica.!' Cei patru colegi si buni prieteni alcatuiesc acum nucleul formatiei de muzica
rock a liceului. Miza acestui episod o constituie participarea la un mare concurs de
specialitate in calitate de reprezentanti ai scolii unde-si pregitesc absolvirea studiilor
liceale. De data aceasta, cele doud povestiri de dragoste au parte de un tratament similar,
chiar cu un usor avantaj in favoarea cuplului lonica (Mihai Constantin) si Geta (Cesonia
Postelnicu). In mod aparent paradoxal, avind in vedere situatia din viata reali a tinerilor
actori, Ionica este cel mai talentat membru al trupei liceului §i compozitorul acesteia.
Prietenia sa cu energica Geta, care este una dintre solistele formatiei, parcurge un traseu
sinuos, extrem de oscilant, ce este agrementat cu scene de gelozie, certuri §i impacari
destul de frecvente. Spre deosebire de cei doi adolescenti nabadaiosi, Mihai (Stefan
Bénica jr.) si Dana (Oana Sarbu) continua sa se iubeascd frumos, calmi si plini de
intelegere. Formula organizatorica la care apeleaza scenaristul George Sovu are puncte
serioase de tangentad cu debuturile celebrului cuartet suedez ,,ABBA”, desi evolutia
acestuia era deja de domeniul trecutului la data tumarii filmului analizat aici.
Intamplarile atat de specifice ultimului an de liceu au menirea sa pigmenteze
dezvoltarea temei principale: compunerea. melodiei pentru participarea la concurs, ele
punind in evidenta prestatia de prim-plan a profesoarei de matematica ,,Isoscel” (rol
interpretat, cu savoarea atit de caracteristicd temperamentului ei histrionic, de cétre
marea actritd Tamara Buciuceanu-Botez). Respectivul personaj are acum ocazia sa-gi ia
revansa pentru infrangerea suferitd in domeniul pedagogiei aplicate, colegul ,,Socrate”
lipsind din acest episod al ciclului ,liceenilor”. Revenind la problemele specifice
adolescentilor, aflam faptul — oarecum ciudat — ca talentatul percutionist Ionica nu poate
compune eficient decat atunci cand se afla in stare de...gelozie ! Tocmai de aceea,
colegii de clasa si ceilalti membri ai formatiei fac tot ce le std in puteri pentru a-1 ajuta
in acest sens. Avatarurile creatiei artistice, suferinta §1 nelinistea creatoare de frumos
sunt intretinute de cétre zburdalnica Geta, personaj feminin stiind instinctiv sd combine
si sa alterneze stdrile de spirit prin care trece iubitul ei in beneficul scopului comun al
liceului: castigarea concursului muzical. Finalmente, slagarul este compus i interpretat,
iar formatia dobandeste marele premiu, totul spre bucuria si impacarea sufleteasca a
tuturor celor implicati 1n realizarea filmului. Bacalaureatul poate sa vind acum pentru ca
protagonistii seriei §i colegii acestora sunt pregatiti sa-i faca fata...

1 Tudor CARANFIL, op. cit., p. 121; Grid MODORCEA, op. cit., p. 451-452. X
"' Filmele muzicale cu tineri au avut un rol bine determinat in cadrul productiei nationale de profil. In
acest sens, putem da ca exemple concludente céteva pelicule anterioare celei puse in discutie: ,,Alo!...Ati
gresit numdrul” (1958); ,.Vacanta la mare” (1963); ,.Dragoste la zero grade” (1964); ,.Impuscaturi pe portativ”
(1968): ,Pantoful Cenusiresei” (1969); ,.Cintecele marii” (1971); ,,Ciprian Porumbescu” (1973); ,.Gloria nu
canti” (1977); ,.Melodii, melodii”” (1978); ,.Melodii la Costinesti”” (1983).
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A doua subdiviziune importantd in ceea ce priveste adolescenta asumata ca stare
de spirit se refera la modul de petrecere a vacantelor scolare de vard. Intr-o prima
ipostaza avem de-a face cu lumea rurala romaneasca marcaté de rascoalele taranesti din
anul 1888, in cea de-a doua cu viata contemporand a llceemlor traitori spre finele
,,Epocii de Aur”.

Pelicula intitulata ,,Vacanta tragica (1978)'? este un film semnat de Constantin
Vaeni, care se inspira din proza lui Mihail Sadoveanu. Fara sa reprezinte o ecranizare
propriu-zisa a romanului ,Nada Florilor”, actiunea se deruleaza in apropierea
mirificului ostrov situat undeva in sudul Moldovei. Protagonistul productiei merntionate
este llies Dumitru (Radu Ionescu), un adolescent de 15 ani, fiul inginerului Manole
(Octavian Cotescu), care-si petrece vacanta de vara a anului 1888 la matusa sa Leonora
(Ada D’Albon). Contactul direct cu natura si cu lumea satului moldovean, cu
frumusetea locurilor dar §i cu necazurile oamenilor de la tard, va avea un puternic
impact asupra junelui ordsean. Prietenii sai Culai (Florin Zambfirescu) si Zamfirita
(Anda Onesa) 1l insotesc pretutindeni in actiunea de explorare a unui univers magic, atat
de propriu prozei sadoveniene. Atmosfera idilica este destramata de ecoul riscoalelor
taranesti din acel an, de vestile inspdimantatoare privind represiinea armata initiata de
guvernanti. in ostrovul Nada Florilor, Ilies se intalneste cu Sandu (Mircea Diaconu), un
activist socialist din Pagcani ascuns aici de teama jandarmilor aflati pe urmele sale. Intre
cel doi tineri se leaga o prietenie sincerd, ce tine cont doar de natura umana intrinseca, o
legitura sufleteascd capabild si depiseasca barierele sociale §i ideologice situate intre
ei. Sfarsitul vacantei adolescentului Ilies coincide cu asasinarea lui Sandu, fapt petrecut
in timp ce acesta impartea manifeste in orasul Pagcani. Vacanta se incheie tragic pentru
licean, acesta pierzandu-si prietenul abia cunoscut, insa iesind intdrit din aceastd experienta
formativa pe care a trait-o §i care-i marcheaza ,trecerea’” prematurd spre tinerete.

A doua ipostaza enuntatd este proprie productiei denumite ,,Al patrulea gard,
langi debarcader” (1985)"?, aceasta surprinzand starea de spirit traiti de trei adolescenti
pe durata verii ce premerge examenul de trecere in treapta a doua de liceu. Milicd
(Bogdan Alexandru Manea) i Misu (Alexandru Uratescu) sunt prieteni §1 colegi de
clasa foarte buni, care frecventeaza aceleasi locuri si impartasesc idealuri comune. Dar
ceva anume 1i diferentiaza si constituie ,,motorul” evenimentelor ce se desfasoara in
film: Milicd se intdlneste in particular cu Cornelia (Rodica Horobet), elevad la un alt
liceu din localitate, pe care a cunoscut-o candva, intr-o statie de autobuz, pe durata
anului scolar. Locul lor preferat de revedere din incinta strandului se gaseste situat la ,,al
patrulea gard, de langa debarcader”. Insotit de Misu la una dintre intlniri, Milici devine
victima unei altercatii cu alti adolescenti, galagiost si insolenti, care-l aruncd in apa.
Prietenul sau intervine providential si-l salveazd de la inec, iar reunirea absolut
intamplatoare a celor tret personaje mentionale are urmari extrem de importante.
Comelia incepe sa flirteze cu Misu spre disperarea lui Milica, care se simte tradat si
suferd din pricina orgoliului sau masculin ranit. Fata vrea, de fapt, sd-i dea o lectie
pentru faptul ca nu a respectat intimitatea cuplului lor, iar situatia devine tot mai
tensionatd, ajungand pand la limita confruntani dintre bdieti.. Continua sa se deruleze
intalnirile la strand, la fel sicanele grupului de adolescenti ce au declangat criza
sentimentala a protagonistilor, dar atitudinea huliganicd a acestora nu provoaca o
rupturd definitiva ci, paradoxal, are darul sa consolideze prietenia dintre Misu, Milica i

"H

12 Tudor CARANFIL, op. cit. p. 227-228; Grid MODORCEA, op. cit., p. 302-303; Bujor T. RAPEANU,
op. cit., vol. II, 2005, p. 197-198.
¥ Tudor CARANFIL, op. cit., p. 17; Grid MODORCEA, op. cit., p. 399.
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Comelia. Pe de altd parte, scenele de gelozie si slabiciunea de caracter dovedita de
Milicd o determind pe fatd sa grabeasca despartirea de el. Revenirea din concediu a
parintilor Comeliei duce la precipitarea deznodaméntulu1 si incheie, metaforic, o
vacantd de neuitat. Regizoarea Cristina Nicolae reuseste o performantd demnd de
semnalat: sa surprinda, cu sensibilitate si deplind intelegere, trainle autentice ale unei
varste prin definitie critice, ajutata fiind de mijloacele filmice specifice cat, mai ales, de
prestatia tinerilor protagonisti, cu deosebire a personajului feminin.

O alta ipostaza estivala se gaseste exprimata in pelicula ,Salutdri de la Agigea”
(1984)'*. Ea reprezinti un bun exemplu de creatie realizati la comandi, plecind de la
inaltele precepte ale politicii partidului comunist. Scenaristii Aristide Butunoiu si Mihai
Tatulici (nimeni altul decat personajul responsabil cu emisiunile sociale de la postul
»Realitatea TV”), de profesie jurnalisti, pleacd de la premisele ,,benefice” ale muncii
patriotice semnalate de presa centrala a anilor’80 in construirea unei trame dramaturgice
cu aspect partinic. Un grup de baieti, ce urmeaza sa treaca in clasa a XII-a de liceu, nu
doresc sa bantuie Litoralul sau potecile de munte, ci vor sa lucreze pe durata vacantei de
vard pe santierul canalului Dundre - Marea Neagra. Trebuie sd subliniem nobletea
scopului pe care si 1-au propus, menit sd-i aduca in contact direct cu realitatile eroice ale
socialismului, sd-i cdleasca in vederea alegerii viitoarelor cariere §i sd le probeze taria
de caracter pe unul dintre cele dure $1 mai complexe locuri de munca din ,,Epoca de
Aur”. Aurel (Cristian Sofron), Pavel (Florentin Duse), Sile (Dan Puric), Anghel
(Cristian Rotaru) si Dan (Nae Caranfil) sunt eroii acestei povestiri ce evidentiaza spiritul
de sacrificiu al bravilor utecisti romani. Integrarea adolescentilor in noile conditii de
viata si faptele lor de munca se impletesc cu reportajul filmat la fata locului de cétre o
echipd de cineamatori, dornici sa surprinda — cu mijloacele specifice documentarului de
actualitate — modul concret in care se munceste pentru edificarea viitorului luminos al
patriei. Constrangerile ideologice ale scenariului sunt partial contrabalansate prin
povestea de dragoste traitd de unul din componentii grupului de adolescenti si tinara
,cineastd” Lia (Doina Deleanu). Fictiunea si documentul filmat pe viu au acelasi
numitor comun: elanul patriotic care-1 anima pe harnicii liceeni, dornici si ia efectiv
parte la scrierea istoriei contemporane, in loc sd-si piarda timpul atat de pretios prin
barurile sau la strandurile estivale. Intreaga productie este salvata de la nemiloasa uitare
gratie ,,portretelor” caracteriologice propuse de cétiva tineri actori promitatori la acea
datd, unii dintre ei ajungand azi In prim-planul domeniului de referinta.

In fine, cea de a treia subdiviziune pe care am stabilit-o cu referinté la starea de
spirit adolescentind are ca aplicatie practica [umea sportului. Din aceasta perspectiva,
trebuie amintite si analizate filmele: ,Fair Play” (1977)"° si ,Marele Premiu”
(1985)'°. Prima productie enuntati se referd la traseul initiatic urmat de un grup de
scolari entuziasti, dornici sd@ se initieze in tainele fotbalului de performanta. Petre
Manea, zis si nea Petricu (Colea Rautu), este antrenorul pasionat al juniorilor care
incearcd sa-i familiarizeze cu un comportament civilizat atat pe terenul de sport, cit si in
afara acestuia. Pentru a putea alcétui o echipa adevarata, el le ofera spre vizionare faze
memorabile selectionate din fotbalul autohton si international. Bun pedagog, cu multa
rdbdare §i pasiune, batrnul antrenor reuseste sd-i modeleze pe adolescentii orgoliosi,
dezvoltandu-le calitdtile individuale in spiritul deservirii echipei pe fondul deplinei

'* Tudor CARANFIL, op. cit., p. 190; Grid MODORCEA, op. cit., p. 376.

'* Tudor CARANFIL, op. cit., p. 84-85; Grid MODORCEA, op. cit., p. 276-277; bujor T. RAPEANU,
Oé). cit., vol. I, p. 154-155.

'® Tudor CARANFIL, op. cit., p. 126; Grid MODORCEA, op. cit., p. 396.
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sportivitati. In final, doi dintre juniorii cu care a lucrat: Nelu Rotaru (Catélin
Craciunescu) si Sandu Pohoata (Dinu Marian), vor debuta in echipa mare a clubului,
contribuind decisiv la obtinerea victoriei intr-un meci extrem de important pentru
destinul acesteia.

Filmul ,,Marele Premiu” are Tn comun cu productia anterioard ,Tata de
duminica” (1974) pasiunea pentru carting a copiilor protagonisti. Actiunea din ,,Marele
Premiu” se petrece in orasul Galati, acolo unde compania de carturi afiliatd combinatului
siderurgic organizeaza concursuri pentru depistarea tinerelor talente. Traian (Cosmin
Sofron) este fiul unui constructor de masini pe nume Margarit (Serban Ionescu) si al
sudoritel Maria (Tora Vasilescu), personaj ce lucreaza la santierul naval din localitate.
In ciuda faptului cd munceste exact in domeniul de specialitate vizat, sau poate tocmai
de aceea, tatal se opune practicarii acestui sport de catre fiul sdu. Perseverenta si talentul
indiscutabil al adolescentului au insd castig de cauzd in fata rezistentei active a
parintilor (o aplicare practicd privind generosul subiect al conflictului dintre generatii!).
Traian invata sa sofeze si castigd chiar si o cupa la un concurs din calendarul sezonier.
Punctul de turnurd Tn aceasta pelicula, ce risca s@ devind mult prea liniard, se produce
odatd cu accidentul rutier caruia 11 cade victima baiatul Tn cauzd. Aceastd loviturd
nemiloasa a sortii are darul sd3 refacd coeziunea familiei, parintii adolescentului
dedicandu-se trup si suflet recuperarii acestuia. In respectiva alianta intervine si Alina
(Crenguta Doncea), o fata sufletista pe care Traian a cunoscut-o in tabara de vacanta de
la Navodari. Revenit in circuitul competititlor de carting, adolescentul va céstiga
»Marele Premiu”, confirmand - in fapt — valoarea optiunilor sale serioase care se
bazeaza pe fundamentul unei prietenii adevarate. Concluzia moralizatoare a productiei
este aceea ca practicarea sportului are menirea s@ educe §i sd promoveze marile
caractere umane.

*

Dacd ne imagindm cumva cd lumea basmului este un tardm accesibil doar
copiilor, iata ca regizoarea Elisabeta Bostan vrea si ne convinga despre perenitatea
acestei situatii chiar §i in cazul unor adolescenti aflati Tn pragul bacalaureatului. Aliata
cu buna ei prietend si colaboratoare, scenarista Vasilica Istrate, autoarea filmului
,.Zambet de soare” (1987)'7, realizeaza o comedie muzicala feericd, in buna traditie pe
care a inaugurat-o §i a practicat-o cu consecventd, alaturi de Ion Popescu-Gopo.
Respectand regulile nescrise ale genului amintit, actiunea se desfagoara pe doua planuri
paralele: cel al realitdtii scolare i cel al universului fantezist al basmului. Petrica (Tudor
Petrut) si colega sa de clasa numitd metaforic ,,Printesa” (Bianca Brad) caldtoresc unul
spre celalalt, dinspre realitate spre fictiune i invers, pentru a gasi in trecut cheia de aur
a viitorului. Ca in orice traseu initiatic, drumul celor doi este presarat cu numeroase
obstacole, ei avand de panea lor fortele Binelui, semnificat de membrii formatiei
muzicale ~Zambet de soare”, pe cele sase surori ale printesei §i pe profesorit cei buni
d mparatul — Mircea Dlaconu Impalateas — Carmen Galin si Dadaca — Ileana Stana
Ionescu), iar impotrivd pe profesorii cei rai transformati in zmeii (Vasile Murariu,
George Mihditd si Rudy Rosenfeld) tocmiti s-o fure pe ,,Prinfesa”. Productia se
constituie intr-un veritabil imn adus capacitatii adolescentilor de a visa la infaptuiri
deosebite, de a calatorii prin intermediul fanteziei debordante intr-un univers misterios
si benefic. Cuplul tinerilor indragostiti din pelicula se constituie intr-o veritabild
emblema a virstei tuturor posibilitatilor, intr-un simbol al adolescentei cutezatoare si

'” Tudor CARANFIL, op. cit., p. 236; Grid MODORCEA, op. cit., p. 421-422.
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invincibile, care-si afla Tmplinirea la granita dintre real si fantastic. Muzica inspirata a
compozitorului Marius Teicu si distributia, ce imbina maturitatea unor nume de
referinta ale scenei autohtone cu promisiunea unor tinere talente, '! dau relief si
consistentd unei realizari de Tnalta tinutd artisticd. De retinut, cu titlu absolut informativ,
prestatia originalului ,.trio de familie™ alcatuit din Magda, Ioana si Medeea Marinescu in
postura de suron ale ,,Prinfesei” Bianca Brad.

*

Aventura ramine o constantd a varstei adolescentine, fie ca se manifesta in
planul realitatii concrete, fie c@ a fost conceputd ca exercitiu literar aplicat. Chiar daca
magia specifica copilariei s-a diluat putin, apetenta pentru investigarea necunoscutului,
pentru testarea aptitudinilor fizice si mentale, dorinta de cunoastere nemijlocita - prin
experienta personald traitd la maximd intensitate, rdméine la fel de intensa pe tot
parcursul anilor de adolescentd. Creatorii de filme au investigat constant aceastd
formula dramaturgica, exercitiul lor putdnd sa fie clasificat In doud categorii distincte:
a) adolescenti in actiuni aventuroase de viata propriu-zise, b) ecranizari ale unor opere
literare axate pe sustinerea acestui mod de exprimare tipic adolescentina.

Prima categorie pusd 1n discutie pleacd de la formularile existente in doud
exemple definitorii, ce poseda implicatii ideologice bine precizate, ambele provenind
din acelasi an 1977. Ele aduc in primul plan figuri exemplare de utecisti, personajele
actionand spre binele comunitdtii din care provin, asuméandu-si roluri dinamice si
riscandu-si chiar propria lor viatd pentru a-si duce la indeplinire misiunile primite de la
partid. Pelicula ,,Raul care urci muntele”'’ a fost realizati de citre regizoarea
Cristiana Nicolae si il are ca protagonist pe Radu (Gheorghe Metzenrath), fiul
muncitorului ilegalist Dumitru (Mihai Gingulescu). Constructia dramaturgica a
productiei se desfasoara pe fundalul evenimentelor anului 1944, decisive pentru evolutia
celui de-al doilea razboi mondial, iar ca locatii sunt utilizate un orasel de pe Dunare si
peisajul aspru al muntilor Tatra (Slovacia). Intr-un prim segment al filmului, Radu
participa activ la actiunile migcarii de rezistenta locale. Acestea au menirea sa saboteze
planurile de minare ale subteranelor orasului intreprinse de hitleristi si sd blocheze, cu
foc armat, retragerea trupelor inamice. In cursul acestor operatiuni, in care a primit cum
se cuvine botezul focului, utecistul Radu 1l cunoaste pe caporalul Ispas (Gheorghe
Cozorici) i se inroleaza voluntar, desi nu are inca 18 ani, pentru a participa la luptele de
eliberare ale tarii. Al doilea segment structiv se focalizeaza asupra experientei de front
pe care o capatd eroul nostru. Alaturi de Ispas, care va actiona ca un veritabil mentor,
Radu va parcurge traseul initiatic traumatizant al razboiului purtat In cele mai grele
conditii posibile. Momentul culminant al productiei se consuma in Slovacia, acolo unde
are loc o batélie pentru ocuparea unor pozitii strategice montane. Parcursul formativ al
adolescentului trebuia sa cuprinda si zona sentimentelor intime, asa incdt Radu o
reintalnegte — Tn ziua luptei decisive — pe Doina (Catrinel Dumitrescu), o fata din acelasi
oras cu el, care facea parte acum din rezistenta ceha. Cei doi tineri parcurg un stagiu de
maturizare acceleratd in conditiile extreme ale conflagratiei mondiale, sentimentele
reciproce pe care $i le marturisesc capatand o valoare de simbol. Idila care se consuma
in preajma mortii iminente §i atotputernice de pe prima linie a frontului poate avea reale
sanse de reusita Tntr-un viitor pasnic, fapt sugerat de finalul deschis al filmului in cauza.

'® Aldturi de numele deja mentionate, la categoria tinerilor actori se mai impun prestatiile Ancai Sigartdu
pn rolul fetei de imparat I) si Adrian Vilcu (interpretul personajului Adi).

Tudor CARANFIL, op. cit., p. 184, Grid MODORCEA, op. cit., p. 279; Bujor T, RAPEANU, op. cit.,
vol.II, p. 168.
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Tot de la pretextul dorintei de inrolare intr-un detasament de utecisti voluntari
pentru frontul antihitlerist pleacd si pelicula ,Roscovanul”®, dar evolutia
evenimentelor gandite de regizorul-scenarist Francisc Munteanu este cu totul alta. In
primul rand, avem de-a face cu o locatie complet diferitd de cea din filmul analizat
anterior: ne gasim in toamna anului 1944, intr-un orasel transilvan de curand eliberat de
sub ocupatia fascisti. In al doilea rind, motivatia eroului principal si actiunile
desfasurate de catre acesta au cu totul altd pondere In economia tramei dramaturgice.
Mihai Secosan (Costel Béloiu), supranumit ,,Roscovanul”, este un adolescent ramas
orfan de rdzboi care lucreazi ca ucenic intr-o cizmirie din localitate. In loc sa
colaboreze strans cu utecistii din migcarea de rezistenta, asa cum ar fi fost poate cazul
(1), el preferd sa se Tmprieteneasca cu vagabondul Lampa (Sebastian Papaiani), pe care-1
adaposteste intre ruinele casei parintesti. Fire extrem de voluntara si ,,motivat” de faptul
ca a fost respins la inrolare din cauza varstei, ,,Roscovanul’” preferd sa faca totul dupa
capul sau, fapt care va da nastere unor situatii tensionate. Absolut intdmplator, dupa ce
prietenul sau vagabond este arestat de politie, el afla despre adevarata identitate a lui
Florica Potra (Constantin Codrescu), un personaj periculos care se ascundea de
autoritati in postura de director al casei de corectie din oraselul transilvan. In fapt, acesta
era un fost comisar din Siguranta Statului a vechiului regim, responsabil pentru
numeroase actiuni represive indreptate contra comunistilor, i un criminal de razboi ce
a colaborat cu trupele de ocupatie hitleriste. in loc si ceara ajutorul celor de varsta sa,
~Roscovanul” se decide s@ actioneze de unul singur pentru a-1 demasca Judetenei de
Partid pe respectivul infractor. In complicitate cu politistul corupt Miticd Burlacu
(Zephi Alsec), cel care-l arestase pe vagabondul Lampa, directorul Potra pune la cale
prinderea si internarea baiatului in casa de corectie pe care o conduce. Tensiunea se
acumuleaza progresiv si ,.Roscovanul” trebuie sd se descurce pentru a-gi salva pielea.
Inventivitatea specifica varstei il ajuta sa evadeze de sub paza dugsmanilor séi pentru a se
intalni cu prietenii sdi utecistii ilegalisti. Organele de partid sunt alertate si trec la fapte.
Cei doi raufacatoni sunt arestati si vor plati pentru ticalosta lor, iar adolescentul nostru se
inroleaza in migcarea democratica, acolo unde ar fi trebuit sa se afle de la bun inceput.

Continuand buna traditie a investigatiilor de vacanta intreprinse de personaje cu
varste juvenile, autorii filmului ,,Jachetele galbene” (1979)2l ecranizeazd romanul
»Operatiunea Hercule”, scris si adaptat cinematografic de cétre prozatorul Ovidiu Zotta.
Un grup de adolescenti brasoveni,** constituiti sub denumirea generici ce da titulatura
peliculei, animati de spiritul de aventurad specific unor astfel de personaje scolare, ca si
de inalte comandamente morale, descopera lipsa unor exponate de valoare — un tablou
de Tintoretto si o sabie medievald — din colectiile muzeului de arta al orasului. Dornici
sa rezolve misterul, ei vor lua legatura cu Traian Fenesan (Valentin Platareanu), critic

0 Tudor CARANFIL, op. cit., p. 187; Grid MODORCEA, op. cit., pp. 278-279; Bujor T. RAPEANU, op.
cit., vol. II, p. 139-140.

2 Tudor CARANFIL, op. cit., p. 115; Grid MODORCEA, op. cit., p. 304-305; Bujor T. RAPEANU, op.
cit., vol. I1, p. 217-218.

2 Grupul adolescentilor-detectivi era format din: Marius Teodosiu (Mircea Apostol); Printesd (Nicolae
Mailidncioiu); Palaghitd (Mircea Bidu); Fred (Sorin Hreciniuc); Rebegea (Leonard Orban); Filip Dornean
(Sorin Muntean); Geo (Radu Homorozeanu), acestora alaturindu-se si colega lor Magda Fenesan
(Marcela Munteanu), fiica directorului muzeului de arta. in rolurile adultilor din film au aparut: Dan
Dobre (Maistrul Dan Teodosiu, 1atdl lui Marius); Ruxandra Sireteanu (mama lui Marius); Florin Vasiliu
(Mirea, seful cercului pilot al Casei de Culturd din Brasov); Emil Hossu (Valeriu, regizorul filmului );
Costel Constantin (Dan Dumitriu, medic veterinar, delegatul hergheliei care insoteste caii adusi la
filmare); Cristina Schiopu (receptioera de la hotelul ,,Nufarul™).
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de arta si director al institutiei de culturd amintite, de la care vor afla primele informatii
utile pentru bunul mers al cercetarilor. In colaborare cu organele de militie abilitate, ei
vor purcede la depistarea st prinderea autorului furtului, succesul repurtat ajutandu-i sa
se bucure de si mai multad consideratie in cadrul comunitatii scolare din care fac parte.
Riscurile inerente oricdrei intrigi cu iz politist sunt depasite cu brio de catre vigilentii
liceeni, care ne uimesc prin claritatea deductiilor menite sa demonstreze inteligenta nativa
a eroilor si sa probeze calitatea indubitabila a sistemului educativ roméanesc, aceste dovezi
ramanand principalele puncte de atractie ale unei productii de o crasa mediocritate.

Cu totul altfel stau lucrurile in filmul de debut al regizorului si scenaristului
Nicolae Cranfil, intitulat ,E periculoso sporgersi” (1993),23 conceput ca o autentica
parabola a sistemului totalitarcomunist. Calitatea scriiturii $i a punerii in scena sunt
deosebite in aceastd coproductie roméno-franceza, care s-a bucurat de sufragiile
favorabile unanime ale publicului, ale criticii de specialitate §i ale juriilor diverselor
competitii de profil“. Alaturarea ei in acest contlext programatic $i analitic are menirea
sa creeze diferenta specifica si sa rotunjeascd viziunea creatorilor autohtoni cu directd
referintd la atitudinea participativd a adolescentilor in societatea contemporana.
Actiunea peliculei aduce 1n atentia spectatorilor evolutia unui ,,trio” alcatuit din: eleva
de liceu Cristina Burlacu (Natalie Bonifay), actorul de teatru Dino (George Alexandru)
si soldatul in termen Horatiu Anghel (Marius Stdnescu), ale caror destine se
intersecteaza in anul de gratie 1989, intr-un orasel de provincie situat la granita cu
Jugoslavia. Conceputa in trei parti (dupa o structura de sorginte muzicald), fiecare dintre
ele fiilnd dominatd de un personaj care-si impune propriul punct de vedere asupra
evenimentelor, aceastd comedie satirica combina fragmente tipice vietii de liceu, cu
aspecte privind turneul unei trupe teatrale si cu frinturi de viatd cazona, inspirate de
scoala militard din localitate. Starile de spirit contradictorii prin care trec personajele in
timpul relatiei care le apropie sau le despart, chiar daca par superficiale la prima vedere,
sunt asumate si traite cu intensitatea caracteristicd varstei de catre tinerii actori
nominalizati deja. Din perspectiva strictd a subiectului studiului nostru ne intereseaza
»cazul” elevei Cristina i modul specific in care ea ajunge sa se raporteze la cele doud
individualitdti masculine cu care se confrunta, atat de complet diferite una de cealalta.
Prietena buna cu Horatiu, aldturi de care se gandeste sa-si uneascd destinul dupa
incheierea stagiului militar al acestuia, liceeana se viseaza o viitoare actritd de mare
succes pe scenele de prestigiu ale Capitalei. Profitand de prezenta in localitate a unei
trupe de teatru aflate in turneu, ea se apropie de actorul Dino cu care flirteaza in
incercarea de a ,,patrunde” secretele meseriei acestuia. ,,Aventura” spirituald pe care o
parcurge in mai putin de o saptdmana, osciland intre posibilele sale destine viitoare:
acela de actrita sau de sotie devotata a unui concitadin, se soldeaza cu un esec complet.
Actorul Dino alege sd fugd din tard, satul de existenta sa sordida si de platitudinea
profesionala in care se complacea, 1ar Horatiu se acomodeaza suspect de bine la viata de
cazarma (adica existentei ordonate din sistemul totalitar), dovedindu-si astfel limitele
suficientel sale existentiale. Cautarea Cristinel ia sfarsit, ea preferdnd sa paraseasca

2 Tudor CARANFIL, op. cit., p. 78; Grid MODORCEA, op. cit., p. 481-482.

* Alaturi de distinctiile autohtone: Opera Prima si Premiul pentru scenariu UCIN 1994, trebuie si le
amintim §i pe cele obtinute in competifitle internationale: Premiul criticii la Montpellier (Franta) 1993;
Marele Premiu la Bratislava (Slovacia) 1993; Premiul special al juriului La Baule (Franta) 1994. In plus,
marea performantd a reprezentat-o selectarea productiei in sectiunea ,,Quinzane de realisateurs” din
cadrul competitiei de la Cannes (Franta) 1993. Prin aceastd ultima prestatie, cea mai importantd dintre
toate cele mentionate, s-a deschis calea afirmarii plenare a ,.generatiei tinere” de realizatori din domeniul
cinematografic romanesc.
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localitatea pentru a-st lua viata pe cont propriu. Evadarea din impasul unui trai
duplicitar are un efect de catharsis §1 demonstreaza taria de caracter a personajului
feminin care are curajul alegerii unui nou inceput (plonjarea in Necunoscut), in locul
plafonarii intr-o existentd caldutd si provinciald (continuarea existentei limitative a
parintilor, a variantei ,,conservatoare” valabile In majoritatea cazurilor de acest fel).

Subdiviziunea ,.,ecranizarilor” cu eroi aflati la varsta adolescentei se materializeaza
in doua productii de la mijlocul anilor’70. Prima dintre acestea s-a inspirat din proza
celebrului romancier francez Jules Veme si utilizeazd toate ingredientele genului:
cdlatoria pe mare a unor colegi de scoald plini de exuberantd si domici de aventurd;
naufragiul pe o insuld pustie, contactul cu piratii si confruntarea cu acestia pentru
dobindirea comorii ascunse aici. Productia denumita ,,Doi ani de vacanta” (1973)25 d
fost realizata, initial, sub forma unui serial de televiziune in patru episoade,Z(’ ca o
coproductie franco-romana. Sergiu Nicolaescu a semnat co-regia din partea studiourilor
autohtone, in calitate de specialist al acestui domeniu de referinta cinematografica. Ca

- A - - . . . . . . sy 27
s1 in cazul adaptarii prozei lui Mark Twain legate de ,,Aventurile lui Tom Sawyer”,
distributia serialului cuprindea atdt actori europeni, cdt si de provenientd autohtona.
Doniphan (Marc di Napoli), nepotul bogatului lord Buchanan (Constantin Barbulescu),
isi invitd cativa colegi de scoala®® intr-o croaziera de placere pe mare pentru a-si petrece
vacanta de vara. O sticld pescuita intr-una dintre zile, ce cuprindea mesajul disperat a
doi naufragiati pe o insuld pustie, declanseaza seria de peripetii care pun la grea
incercare echipajul vasului si grabesc maturizarea tinerilor. Din materialul filmat pentru
seriaiul de televiziune s-a compus o productie pentru marele ecran,” modalitate des
uzitatd in cazul in care ,,verdictul” publicului spectator a fost unul pozitiv.

Experienta acumulatd de specialigtii romani Tn situatia amintitd s-a materializat,
un an mai tarziu, prin ecranizarea romanului ,,Toate panzele sus!” de Radu Tudoran.
Echipa tehnicd condusd de regizorul Mircea Muresan a produs o prima versiune de
televiziune, compusa dintr-un numar de 12 episoade,30 care a impus citeva personaje
importante atat ca structurd dramaticd, cat §i ca valoare a prestatiei actoricegti.”"
Interesul nostru fatd de acest proiect cinematografic se datoreaza atdt structurii sale
aventuroase de gen adolescentin pe care a utilizat-o autorul romanului adaptat, cat — mai
ales — prezenta in derularea evenimentelor a unui personaj din aceastd categorie de

2 Cf. Bujor T. RAPEANU, op. cit., vol. II. p. 65-66.

% Intitulate: ,,Mesajul din largul marii”, ,Revolta”, ,Insula pustie” si ,.Zeul care vindecd”.

7 Vezi. in acest sens, referirile de specialitate din: Tudor CARANFIL, op. cit., p. 26; Grid MODORCEA,
op. cit.. p. 182-183; Bujor T. RAPEANU, op. cit., vol. I, 2004, p. 159 si 161-162.

% Dintre acestia se individualizeaza figurile lui: Gordon (Dominique Planchot), Service (Cristian Sofron)
si [verson (Bogdan Untaru).

¥ Cele doua serii ale filmului cinematografic s-au numit: ,Piratii din Pacific” i ,JInsula Comorilor”,
ambele datind din anul 1975.

30 Informatii suplimentare la Bujor T. RAPEANU, op. cit., vol. I, p. 141-142. Titlurile episoadelor au fost
urmitoarele: 1. . Speranta”; II. ,.Secretul epavei”; HI. ,.Bazarul desertdciunilor $i Omul negru”; IV. ,,.Cine
esti dumneata, domnule Vaillant?”; V. . Cantecul sirenei”; VI. ,.,Ancora impotmolitd”; VII. ,.Uraganu! si
paharu! de apa”; VIII. ,.O intilnire ...sau chiar doud”; IX. ,.Martin Strickland intrd in scend™; X. ,,Praf de
aur’™; XI. ,.La capatul lumii™; XII. ,,0 sticla pluteste pe apa”.

' in centrul de interes al actiunii se afli Anton Lupan (lon Besoiu), cipitanul velierului roménesc
~Speranta”, plecat in cautarea bunului sdu prieten — marinarul Pierre Vaillant (Ion Dichiseanu) — si a
secretelor epavei corabiei ,,L'Esperance”™. Membrii echipajului sau sunt de etnii diferite si au structuri
temperamentale complementare: cirmaciul Gherasim (Ilarion Ciobanu), leremia (Sebastian Papaiani),
bucitarul Ismail (Jean Constantin), Haralamb (George Paul Avram), musul Mihu (Cristian Sofron). Lor li
se aldturd alte doud personaje importante in ,economia” productiei: frumoasa i misterioasa Adnana
(Julieta Szdnyi), respectiv piratul de la gurile Dundrii numit Spanul (Colea Rautu).
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varsta: musul Mihu (Cristian Sofron). Desi prestatia acestuia este una de plan secundar
in structura tramei dramaturgice, simpla lui prezentd — dublata de cea a credinciosului
sau prieten patruped Labus — are o valoare emblematica evidenta. Peripetiile prin care
trece velierul roménesc ,,Speranta” pe marile si oceanele planetei, prietenia barbateasca
care-1 uneste si fortificd pe membrii echipajului, fupta inversunata impotriva piratilor de
pe mare sau a ticalosilor de pe uscat, toate acestea au asigurat succesul productiei
alcatuite dupa toate regulile de aur ale genului. Versiunea cinematografica a aventurilor
menite sa descopere misterul epavei corabiei franceze ,,.L’Esperance” s-a concretizat
abia in anul 1986,* atunci cind s-a realizat adaptarea aceluiasi material filmat anterior
sub forma a trei lung metraje: ,,Secretul epavei”, , Misterele mirilor” si ,.Intilnire in
Atlantic”.

*

Ultimul segment interpretativ al studiului nostru are in vedere problemele
familiale ori sociale cu care se confrunta adolescentii de-a lungul respectivului tronson
temporal, acestea putdnd influenta la modul decisiv evolutia personajelor de varsta
respectiva. Fie ca este vorba despre neintelegerile adultilor ce au un impact total negativ
asupra progeniturilor acestora, fie despre institutiile abilitate ale statului menite sa
reeduce ori doar sa protejeze tanara generatie, rezultatele sunt asemanatoare in ceea ce
priveste dificultatile adaptarii adolescentilor la ,regula” jocului social. Atunci cand
caracterul, aflat inca In stadiul de consolidare, al tinerilor este supus unor presiuni
constante §i puternice din partea familiei ori a societdtii, putem asista si la Tncheierea
tragicd a evenimentelor, concretizata prin sinuciderea sau moartea accidentala a eroilor
peliculelor. Drama existentiald consumata intens la varsta marilor elanuri si promisiuni
de viatd, asumarea unor responsabilitati ce nu pot fi duse la bun sfarsit, semnificd o
dimensiune interpretativd in care frustrarea, teama de esec §i ratarea se dovedesc
incompatibile cu sistemul de valonn promovat de regimul comunist. Trebuie sa
mentionam §i aceste ludri de pozitie, aparent timide §i fragile in ceea ce inseamna
constructia dramaturgicd, pentru cd numai astfel putem avea tabloul complet al
ipostazelor adolescentei din lumea filmului roméanesc.

Filmul ,,Ultima noapte a copiliriei” (1966)’® trebuie inteles daci 1l plasam 1n
contextul deschiderii ideologice Inregistrate dupd venirea la putere a lui Nicolae
Ceaugescu. Creafia respectivd are in vedere descrierea adolescentei emancipate a
anilor’60, fiind raportabila - pana la un anumit punct — cu produsele similare ale ,,noului
val” francez g1 britanic din acea perioada. Productia tanarului regizor Savel Stiopul a
avut un puternic impact in spatiul cinematografic autohton, fapt retinut de cronicile
elogioase ce i-au fost dedicate. Un prim argument favorabil poate fi regasit in structura
inspirata a scenariului conceput de catre Dumitru Carabat. Dupa divortul parintilor sai,
Lucian (Liviu Tudan) absolva bacalaureatul si is1 petrece ultima vacanta scolara, inainte
de intrarea la Conservator, fiind incredintat tatalui sdu. Acesta este un chirurg eminent,
pasionat de ceea ce face la spital, dar total absent in relatiile cu fiul sdu adolescent.
Lipsit de grija g1 dragostea protectoare a familiei intr-un moment de cotiturd pentru
desdvarsirea lui umana, Lucian trdieste pe cont propriu primele experiente ale
maturizarii. Marcat de drama familiei sale despartite, adolescentul parcurge bucuria si
neimplinirea primelor ale legatun sentimentale, respectiv are certitudinea mortii
iminente a tatdlui celui mai bun prieten al sdu. Pasiunea, lipsitd de vreo perspectiva

3? Tudor CARANFIL, op. cit., p. 211-212, care opteaza pentru anul de productie 1987....
* Tudor CARANFIL, op. cit., p. 220; Grid MODORCEA, op. cit., p. 179; Bujor T. RAPEANU, op. cit.,
vol. I, 2004, p. 146.
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serioasd, nutrita pentru pictorita ratatd Mina (Irina Géardescu) 1l lasd prada unei stari de
frustrare eroticd, pe care o depageste prin aventura estivala consumatd impreuna cu fosta
lui colegd Fana (Silvia Badescu). Solidaritatea camaradereasca pe care o incearca alaturi
de prietenul sau Dudu (Anton Tauf), spaima resimtitd in prezenta unui om grav bolnav,
ii oferd cheia unei posibile Intelegeri a existentei umane. La capatul unei vacante de
vard extrem de dense Tn evenimente §i experiente cu sens simbolic, Lucian are revelatia
responsabilitdtii pentru faptele sale, situatie care-I ajutd sa se redefineasca i sd se
implice - ca student la Conservator - Tn ansamblul social al epocii sale. Al doilea
argument pozitiv poate fi extras din parcurgerea distributiei, care are in componenta ei
pe Liviu Tudan, unul dintre viitorii protagonisti ai muzicii rock autohtone, si pe doi
actori aflati inca in perioada studiilor de specialitate: Irina Gardescu si Anton Tauf.

Adolescentul Ovidiu Codrescu (Armand Oprescu), protagonistul plOdUCtlel
intitulate ,,Cine va deschide usa?” (1967)34 a fost victima conflictului dintre parinti si
al violentei paterne (personaj interpretat de catre actorul Stefan Mihdilescu-Braila), care
a petrecut doi ani la casa de corectie fiindcd a fost implicat n furtul unei masini.
Calatorind cu trenul spre casa parinteasca (si nu Tmpreuna cu parintii sdi, aga cum ne-am
fi asteptat), el este nvinuit de o pasagera (Draga Olteanu) de furtul valizei acesteia.
Intamplarea respectivd are darul si declangeze retrdirea trecutului si sd anticipeze
evolutia personala a eroului dupa reintegrarea sa familiala. Construitd pe doud planuri
alternante, pelicula rememoreazd, prin tehnica flesh-back-ului, aspecte din copilaria
chinuita a lui Ovidiu si secvente din experienta trdita in institutia de reeducare, respectiv
din realitatea conflictului declansdt in compdmmentul din tren. Comentand intamplarea
la care au asistat, pasagerii §i controlorul™ se diferentiaza in functie de atitudinea pe
care o dezvolta fatd de adolescentul cu antecedente in domeniu, aceastd componenta
filmica asigurdnd acoperirea ,,sectiunii”’ educative, atdt de necesard oricarui produs
cultural din epoca. Importantd este insa retrairea evenimentelor de cétre protagonist,
detagarea ironica fatd de propriul sdu traiect existential — fapt care certificd maturizarea
sa precoce — neputdnd sa ascunda teama fata de viitorul refntregirii familiale. Intrebiri
chinuitoare, precum: cine §i cum anume {i va deschide usa de acasa? Parintii se vor
comporta la fel ca fnainte sau altfel? In ce mod se va reacomoda la liceu?, fi tulbura
gandurile si sporesc patetismul acestui exercitiu filmic.

Pe coordonate relativ dsemanatoale este construita §i trama productiei denumite
,Prea tineri pentru riduri” (1982)*. Trei adolescenti internati la o scoala-orfelinat:
Petrea (Gabriel Costea), Vasile Andries (Adrian Vilcu) si Stefan Firan (Lucian Prodan),
fug de acolo pentru a-si caduta pdrintii §1 pentru a afla motivele ce au stat la baza
abandonului lor. Experientele prin care trec personajele au valenta initiatice, intrebarile
pe care si le pun fiind specifice varstei §i situatiel anormale Tn care se gasesc implicati —
impotriva vointei lor — protagonistii peliculei mentionate. Drama lor reald se acutizeaza
in conditiile unui tratament paradoxal pe care sunt obligati sa-1 suporte de-a lungul
aventurilor pe care le parcurg: strainii pe care-i Tntilnesc se aratd solidari cu grijile si
spaimele lor existentiale, in vreme de familiile lor ii reneaga din nou, pur §i simplu, fara
sa le ofere vreo explicatie plauzibila. Deceptionati de esecul tentativei de reapropiere
fata de rudele de sange, ei decid sa revind la adevarata lor casa: scoala-orfelinat. Situatia
se complicd si mai mult odatd cu moartea accidentala (prin inec) a unuia dintre cei trei
adolescenti. Tema atat de incitantd a filmului, menitd sa@ analizeze universul tinerilor

3 Tudor CARANFIL, op. cit., p. 47-48; Grid MODORCEA, op. cit., p. 171; Bujor T. RAPEANU, op.
cit.,, vol. I, p.151.

 Aldturi de personajul cdruia ii da relief Draga Olteanu, mai pot fi amintiti: Sotul tindr (Aurel Cioranu);
Sotia tandra (Aura Andritoiu); Profesoara de anatomie (Vasilica Tastaman); Controlorul (interpretat de
regizorul filmului, Gheorghe Naghi).

36 Tudor CARANFIL, op. cit., p. 172; Grid MODORCEA, op. cit., p. 350-351.
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institutionalizati, este ratata pentru ca realizarea efectiva este mult prea ,,cuminte”, prea
imbibata de comandamentele ideologico-educative cuprinse in codul eticii si
echitatii socialiste.

Finalul oricérei existente este trist, indiferent la ce varstd se produce acesta, el
fiind cu atat mai tragic atunci cand »protagonistii” sunt copii sau adolescenti. In cazul
ipostazei extreme exislentiale Tnregistrate de cinematografia autohtona suntem departe
de inaltele comandamente morale ale sacrificiului suprem din ,Baladd pentru
Mariuca” (1969). Fireste ca utecistii inrolati pentru a lupta pe front sau cei din
migcarea de rezistenta sunt panditi de acelasi pericol mortal, iar in timp de pace se poate
deceda dintr-un accident stupid — asa cum am vazut ca se deruleaza faptele in filmul de
mai sus. ,,Razboiul” se desfasoard acum in sanul familiilor, adolescentii fiind victimele
crizelor de identitate sau ale disperarii resimtite Tn fata unui univers devorator si de
neinteles. Fie ca aleg sinuciderea ca si cale de ,,evadare” din aceastad lume, fie ca sunt
angrenate in accidente cu consecinte mortale, eroinele (pentru cé ele sunt mai fragile) 1si
demonstreaza slabiciunea si dispar lipsite de glorie dintr-o existenta ce se dovedeste
mult prea grea ori prea dependenta fatd de ironia unei sorti arbitrare.

Sabina Varlam (Mariana Buruiana) este fiica vaduvei de rdzboi Paduna Varlam
(Draga Olteanu-Matei), o negustoreasd din Lugojul postbelic recdsatorita — din interes —
cu bogatul tdbacar Dionisie Popovici (Vasile Cosma). Alaturi de fratele ei Sever Varlam
(Ovidiu Moldovan), Sabina a fost educatd intr-un mod extrem de conservator, iar
destinul ei viitor — de sotie §i de mama supusa fata de sot — pare deja pecetluit intr-o
societate cu puternice remlmscente ancestrale. Pduna Varlam este eroina indiscutabila a
filmului ,,Patima” (1975)", fiind un personaj puternic (din familia personajelor
ardelene Mara si Fefeleaga), dar dominat de setea inavutirii, lucru perfect valabil pentru
un sistem social subordonat puterii banului. Daca fratele ei Sever, datorita faptului ca
este barbat, gaseste calea de iesire de sub controlul autoritar al mamei si pleaca de acasa
pentru a se angaja ca muncitor, situatia adolescentei in cauza este cu totul alta. Victima
a unui sistem patriarhal de apreciere valorica, lipsita de sfaturile §i grija maternd la o
varsta atdt de delicatd, Sabina este sedusa de o calfa (Romulus Barbulescu) a tatdlui ei
vitreg si preferd sa moard decat sa sufere ,,rusinea” care s-ar abate asupra familiei sale.
Gestul ei disperat are darul sa declanseze puternicele resentimente ale fratelui ei contra
mamei lor. Socul resimtit de Paduna Varlam in fata ireparabilei disparitii a fetei este de
scurta durata, fiindcd nu este capabila sa-si asume responsabilitatea actului acesteia si
transfera totul (din comoditate sau superficialitate) asupra sortii nemiloase.

O viziune postcomunistd extrema, din toate punctele de vedere,™ poate fi
regésitd in cuprinsul peliculei ,,Neinvinsi-i dragostea” (1994), scrisa si regizata de
Mihnea Columbeanu. Avatarurile adolescentet Magdalena Lazar (Dana Magdici), aflata
in pragul majoratului de 18 ani, se desfasoara pe fundalul societatii democratice
romanesti de ,tranzitie” percepute, intr-un mod extrem de alambicat, de cétre unul
dintre emulii lui Mircea Daneliuc. Membrii familiei protagonistei: 0 mama dominatoare
si un tatd aflat sub papuc, o sord si un cumnat intrati Tn randurile noii burghezii a
parvenitilor privatizati, nu au darul sa o ajute in aventura pornitd pentru aflarea propriei

%7 Tudor CARANFIL, op. cit., p. 158-159; Grid MODORCEA, op. cit., p. 256, Bujor T. RAPEANU, op.
cit., vol. II, 2005, p. 116-117.

3 Textul continut in Tudor CARANFIL, op. cit., p. 141-142. este edificator in acest sens. .....Morbid si
redundant, filmul porneste de la o stire caracteristicd din ,.Evenimentul zilei”: un felcer de la morga
innebuneste cind constata, in timp ce viola cadavrul unei sinucigage, cd ,,moarta” revine la viata. Pornind
de aici, sub patronajul producdtorului Mircea Daneliuc, lesne de identificat in filigranul acestei opera
prima, fantezia cineastului debutant da in clocot. Numai cd artistul se revolta, fie si ,.In genunchi”, si
schimbd, pe nesimtite, registrul. Absurdul existential gliscaza spre suprarealism, morbidul e diluat in
parodie, §i nu se mai intelege cand se ia autorul in serios si cand in deriziune...”.
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sale identitati. Iubirea delicatd pentru Cezar (Geo Costiniu), elev la o scoala militard, se
dovedeste a fi singura razd de speranta autentica intr-o existentd plind de platitudini.
Conflictul cu mama autoritard, declansat de interdictia serbarii majoratului cu colegii de
liceu, se suprapune peste tentativa de viol din partea cumnatului §i vestea sinuciderii
unei fete din cartier. Total dezorientatd, Magdalena accepta sa participe la o petrecere cu
fite ,,aristocratice”, acolo unde lucrurile scapa de sub control si se incheie cu tentativa
de sinucidere a eroinei. Aerul parodic pe care $i-l asuma, in cele din urma, pelicula
aflatd in discutie, nu poate ascunde mediocritatea crasa a realizarii propriu-zise i nu
rezolva, absolut de loc, intrebdrile profunde cu care se confruntd adolescenta maculata.

.Septembrie” (1977)* poate fi considerat unul dintre putinele filme de dragoste
reusite din cinematografia romaneascd. Valoarea lui creste cu atit mai mult cu cit
protagonistii se afld situati, temporal si afectiv, la granita extrem de sensibila ce
desparte adolescenta de tineretea propriu-zisd. Meritele scenaristului §i regizorului
Timotei Ursu sunt incontestabile, avand n vedere modelele clasice sau mult mai recente
din care se revendica productia mentionata. Vali Abrudan (Geo Costiniu) este un
absolvent de liceu brasovean care a ratat admiterea la Politehnicd si trdieste din
expediente, alaturi de un grup de amici dubiosi, considerati ca posibili infractori in
opinia societatii socialiste. El provine dintr-o familie destramata cu ani Tn urma, mama
nu mai are nici o autoritate asupra sa iar relatiile cu tatdl sau sunt practic inexistente.
Acuzat de complicitate la un furt comis de membrii bandei de escroci pe care o
frecventa, Vali ,,imprumutd” o motocicletd si pleaca la Bucuresti pentru a solicita un
alibi din partea tatdlui. Prima greseald pe care a comis-o: fuga de raspundere, este
urmatd astfel de o a doua, la fel de grava: solicitarea unei marturii false. In mod cu totul
surprinzator, tatal (Stefan Mihailescu-Bréila) acceptd sa-1 ajute in schimbul promisiunii
ca nu va mai fi deranjat niciodatd de fiul sdu. Starea de confuzie a eroului se prelungeste
nepermis de mult §i acesta, in loc sa-si clarifice situatia, preferd sa ,,agate” o (andra
elevd la scoala de ospatari, pe care o invitd la o escapadd pe Litoral. Povestea de
dragoste care ia nastere intre cele doud personaje are o vaditd valoare simbolica, zilele
petrecute de Vali alaturi de Anisoara (Anda Onesa, aflata la debutul ei cinematografic)
avand menirea sa-l ajute in alegerea singurului drum adevarat de urmat in viata: cel al
demnitatii. Frumusetea fizicd a protagonistilor, aflati la varsta eroilor din film, se
intensificd pe fundalul peisajului marin (situatia de care se face ,,vinovat” directorul de
imagine Marian Stancu), regizorul reusind sa pastreze echilibrul atat de necesar intr-un
astfel de ,,dialog” in care componenta sufleteasca joaca un rol predominant. Sansa de a-
si schimba existenta nu i se mai acorda ghintonistului Vali, care scapd motocicleta de
sub control la Tntoarcerea spre Bucuresti i are un accident fatal. Moartea prematura si
violenta a tinerilor vine ca o concluzie nefireasca, dar perfect plauzibild, a sortii ce
rapune existente neformate §i promitatoare, dar ,,ocoleste” personaje complet negative,
carora nu le-a venit Tncd ceasul despartirii. Solidaritatea empatetica este cu atat mai
intensa in cazul personajului feminin,*® care reprezinta adevarata victima inocenta a
productiei analizate.

* Tudor CARANFIL, op. cit., p. 195-196; Grid MODORCEA, opcit., p. 285, Bujor T. RAPEANU, op.
cit., vol I1, p. 169-170.

“ Care a fost recompensat cu ,.Diploma de onoare ACIN” in anul 1978, pentru debutul fulminant in
peisajul cinematografic autohton.
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Ipostaze ale adolescentet in filmul rominesc

HYPOSTASES DE L’ADOLESCENCE
DANS LA CINEMATOGRAPHIE ROUMAINE

Résumé

L’adolescence représente la deuxieme phase du développement dans |I’existence
humaine, étant située chronologiquement parmi [’enfance et la jeunesse. Les
protagonistes du cet age ne se mélent pas avec les gamins, vivent plus intense tant la vie
quotidienne que les accomplissements personnels ou de group, ils ont admis et pris au
sérieux par les personnes plus ages.

La socialisation caractéristique a I’adolescence este plus active et complexe que
auparavant, ayant en vue 'implication dans une collectivité humaine et 1’assume des
responsabilités, la disponibifit® inventif et la dextérité technique, la pratique des sports
individuelles ou d’équipe.

L’adolescence congue comme état d’esprit se rapporte directement a I'existence
scolaire spécifique au cet niveau du temps. La vie de lycéen est pleine des surprises, des
provocations quotidiennes, dés” doutes, bravades ou des échecs douloureux. La
transposition cmematograghlque de cette situation a été concrétisée dans trais sous
division. Dans la premicre s’agit de la vie du lycéen proprement dite, le plus célebre
exemple étant lequel de la série imaginée par le scénariste George Sovu et le metteur en
scéne Nicolae Corjos, qui s’intitule «Les lycéens ». La deuxiéme sous division décrit les
moyens des séjours pendant la.vacance d’été. Dans le monde rurale sous le fond de la
révolte des paysans en 1888 est situé I'action dans le film « La vacance tragique »
(1978(m et dans le monde urbaine contemporaine vers le fin du communisme roumaine
en ce qui concerne les productions: «lLe quatrieme palissade, prés le débarcadere »
(1985) et «Les salutations d’Agigea» (1984). Enfin, la troisi¢me sous division est
appliquée au monde sportif. De cette perspective, il faut citer deux titres de bonne qualité:
“FAIR PLAY» (1977) (qui évoque le football au niveau des cadets) et « Le Grand Prix »
(1985) (qui surpris la passion des adolescents pour les courses des petits machines).

Si nous n’imaginons que le monde du conte bleu est un territoire accessible
seulement aux enfants, voila que le metteur en scéne Elisabeta Bostan veut de nous fait
la convainquons de la durabilité de cette situations méme dans le cas particulier des
adolescents qui se trouvent dans le seuil du baccalauréat. Alliée avec sa bonne amie et
collaboratrice, la scénariste Vasilica Istarte, la créatnce du film « Sourire de soleil »
(1987) réalise une comédie musicale féerique dans la tradition sérieux du genre.

L’aventure reste un attribut constant de ’dge adolescentine, soit qu-il se
manifeste dans le plan de la réalité positive, soit qu’elle a été congue comme exercice
d’adaptation littéraire appliquée. Méme si la magie spécifique de I’enfance a été diluée
un peu, la passion pour la découverte de I'inconnu, pour I'épreuve des dispositions
naturelle physique et mentales, I’aspiration de connaissance directe, reste aussi intense
sur toute la durée d’adolescence. L’exercice d’investigation de cette formule dramatique
peut étre classifiée dans deux catégories différentes: a) les adolescents dans I’actions
aventureux proprement dites (« Le Roux » 1976; « Les blousons jaunes » 1979; « La
riviére qui gravit la montagne » 1977); b) les transpositions cinématographiques des
ceuvres littéraires (« Deux ans de vacances » 1973 ; « Toutes voiles dehors ! » 1976),

Le dernier segment interprétatif mise en discussion les problémes familiales ou
sociales qui marquent I’évolution des personnages adolescentines. Soit qu-il s’agit des
dissensions parmi les adultes, soit des institutions de I’Etat désignés pour I’éducation ou
la protection des jeunes, les résultats sont semblables sous tous- les rapports
d’intégration sociale. Bien sir, quand la pression de la famille ou de la société sur les
adolescents est trop forte, nous pouvons assister méme a la solution tragique définitive:
la suicide (dans le film ,La Passion” 1975) ou la morte accidentelle des protagonistes
(dans la production intitulée ,,Septembre” 1977),
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