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Adolescenţa reprezintă a doua fază de dezvoltare în existenţa umană, ea fiind 
amplasată cronologic între copilărie şi tinereţe. În linii mari, individul aflat în această 
perioadă de timp încearcă să-şi clatifice opţiunile programatice menite să-i confere un 
loc bine determinat în structura viitoarei societăţi mature. Elanurile sentimentale, visele 
atât de specifice copilăriei, atitudinea uşor arogantă a celui ce „ştie" deja o mulţime de 
lucruri înainte de a le experimenta personal, vin să se adauge bagajului de abilităţi 

formulate în p1ima etapă existenţială. Exceptând prelungirile temporale inerente oricărei 
iniţieri de natură pur personală şi absolut irepetabilă, adolescenţa se suprapune peste 
etapa formativă a anilor de liceu. Protagoniştii acestei vârste nu se mai amestecă cu 
„puştimea", trăiesc cu mult mai intens atât traseul vieţii cotidiene cât şi pe cel al marilor 
ori al micilor împliniri personale sau de grup, sunt admişi şi luaţi mult mai serios în 
considerare de către cei mai în vârstă decât ei. Socializarea specifici adolescenţei este cu 
mult mai intensă şi complexă decât a fost înainte, având în vedere implicarea în 
colectivitate şi asumarea de răspunderi, disponibilitatea inventivă şi abilitatea tehnică, 
practicarea sp01turilor individuale sau de echipă. Adolescenţa evoluează pe 
coordonatele pube1tăţii, modificările de natură morfo-somatică aducând ca noutate 
incontestabilă o grijă suplimentară pentru felul în care arăţi şi poţi să te impui în 
structurile organizate pe care le frecventezi, ele impunând consolidarea relaţiilor de 
prietenie şi posibila apariţie a primei iubiri. În aceeaşi perioadă pot apărea primele crize 
identitare sau existenţiale, dar sentimentul dominant este unul pozitiv, de natură stenică: 
totul este posibil iar TU, ca adolescent, reprezinţi o minunată promisiune pentru că te 
afli în postura de indiscutabil centru al Universului. 

* 
Adolescenţa ca stare de spirit se raportează la trăirea plenară a existenţei 

şcolare specifice acestui nivel temporal. Tot ceea ce se petrece în interiorul sistemului 
educativ sau se găseşte într-o strânsă legătură cu acesta are menirea să-ţi transforme 
caracterul şi să intermedieze implicarea ta ulterioară în ansamblul social al vârstei 
mature. Prieteniile care se constituie, se rup ori se reînnoiesc şi se consolidează cu 
fiecare experienţă trăită împreună, antipatiile ori indiferenţa faţă de ceilalţi, trădările şi 
alianţele de conjunctură, totul reprezintă o bună repetiţie pentru marile sau mai micile 
rolmi pe care le rezervă viaţa fiecăruia dintre noi. Viaţa de liceean este una plină de 
surprize, de provocă1i cotidiene sau organizate la termene bine stabilite, de incertitudini, 
bravade sau ratări dureroase. Transpunerea cinematografică a acestei trăiri plenare s-a 
concretizat în trei posibile subdiviziuni ale actualului capitol, pe care le vom analiza în 
cele ce mmează, operând cuvenitele t1imiteri interpretative ce se impun în fiecare 
situatie citată. 

' Filmul „La patru paşi de infinit" (1964) 1 constituie cel mai bun început pentru 
prima categorie tematică (viata de liceean), deoarece surprinde modul particular în care 

1 Tudor CARANFIL, ,.Dicţionar de filme româneşti", ediţia II-a. Editura „Litera Internaţional'', 
Bucureşti-Chişinău, 2003, p. l l 7; „Dicţionarul filmului românesc de ficţiune", întocmit sub redacţia lui 
Grid MODORCEA, Bucureşti, 2004, pp. 136-137; Bujor T. RÂPEANU, „Filmat în România", Editura 
Fundaţiei PRO, voi. I, 2004, p. 124. 
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apare şi se dezvoltă prima poveste de iubire a unei adolescente aflate în pragul 
bacalaureatului. Scenaristul Francisc Munteanu propune spre vizionare o structură de 
factură rocambolescă, construită în genul care îi este atât de prop1iu, cu acţiunea 
amplasată într-un oraş ardelean (Sibiu, n.n), cândva înainte de 23 august 1944. În 
p1imul plan al incursiunii dramatice de sorginte politică se găseşte sublocotenentul 
Mihai (Silviu Stănculescu), căruia partidul comunist i-a încredinţat o importantă 

misiune de sabotare a trupelor de ocupaţie hitleriste. Rănit pe durata derulării acţiunii de 
dinamitare a două camioane germane cu muniţie, el ajunge să fie adăpostit şi îngrijit în 
casa doctorului Coman (Mircea Şeptilici). În acest context, Mihai are ocazia să o 
cunoască pe fiica binefăcătorului său, Ana Coman (Irina Gărdescu), care se pregătea 
pentru susţinerea examenelor finale ale liceului şi trăia într-o lume perfect protejată de 
către părinţii ei. Miza peliculei aflate în discuţie se concentrează asupra relaţiei ce ia 
naştere şi se dezvoltă între cei doi tine1i pe durata convalescenţei lui Mihai. Discuţiile 
pu1tate cu cineva apropiat de vârsta ei îi fac extrem de bine Anei şi îi relevă existenţa 
unei lumi despre care nu ştia practic mai nimic. Încrederea reciprocă devine deplină, 
Mihai solicitându-i fetei ajutorul pentru a relua legătura cu mişcarea antifascistă. 

Tensiunea peliculei sporeşte odată cu percheziţia făcută de agenţii Siguranţei la 
domiciliul familiei Coman, sublocotenentul Mihai scăpând ca prin minune să fie 
descoperit fiindcă a apucat să se ascundă în podul casei. Devotamentul Anei pentru 
fiinţa îndrăgită devine nemărginită, exact aşa cum ar trebui să se petreacă lucrurile în 
cazul primei iubiri, ea acceptând să ducă o viaţă dublă: în timpul zilei să se pregătească 
pentru examene, iar noaptea să-l îngrijească pe iubitul ei. Însă mama fetei, Elvira 
Coman (Cella Dima), nu vede cu ochi buni această prietenie şi se decide să-şi 

„protejeze" familia de pericolul pe care-l reprezintă străinul ascuns în locuinţa lor. Ea 
este aceea care-l va denunţa poliţiei, profitând de lipsa soţului şi a fetei de acasă, 
pecetluindu-i astfel soarta. La întoarcerea din oraş, Ana îl găseşte pe Mihai răpus de 
gloanţele agenţilor şi are sentimentul tragic al prăbuşirii unui lumi în care crezuse cu 
onestitatea inocenţei. Finalul producţiei este unul memorabil: răvăşită de suferinţă, Ana 
începe să numere rar, aşa cum făcea în timpul bombardamentelor, pentru a-şi exterimiza 
revolta în faţa pierderii ireparabile a primei iubiri. Dacă povestirea în ansamblul acesteia 
posedă o încărcătură de natură ideologică absolut obligatorie în anii' 60, iubirea 
imposibilă a protagoniştilor continuă să impresioneze şi să fie credibilă datorită jocului 
actmicesc2 şi calităţilor umane pe care aceştia le-au probat cu p1isosinţă. 

Un „salt" în timp de două decenii ne situează, tipologic, tot în preajma 
examenului de maturitate al adolescenţilor, dar pe cu totul alte coordonate factologice 
concrete. Filmul intitulat „Prea cald pentru luna mai" (1984)3 are la bază scenariul 
scris de prozatorul Petre Sălcudeanu şi constit~ie un punct de maximă importanţă în 
filmografia regizoarei Maria Callas-Dinescu. In timpul unei petreceri, aşa cum se 
obişnuieşte să se facă în apropierea sfârşitului de an şcolar, Matei (Adrian Păduraru) 
care este premiantul clasei a XII-a accidentează grav o trecătoare aruncând o farfurie pe 
fereastra apartamentului de la bloc. Acest act iresponsabil, comis într-o conjunctură cu 
totul şi cu totul deosebită, poate avea repercursiuni extrem de negatice asupra viitorului 

2 Irina Gărdescu avea, la data turnării filmului, exact vârsta presupusă a protagonistei şi se afla Ia debutul 
ei cinematografic, iar Silviu Stănculescu - deşi la început de carieră - reuşea unul dintre rolurile sale de 
referinţă. În ceea ce priveşte cuplul „soţilor" Coman , interpreţii acestora: Mircea Şeptilici şi Cella Dima 
au avut ocazia să-şi probeze calităţile lor interpetative remarcabile pe care, din păcate, industria 
cinematografică autohtonă n-a ştiut să le pună în evidenţă aşa cum ar fi fost cazul. 
3 Tudor CARANFIL, op.cit., p. 171; Grid MODORCEA op. cit„ p. 370. 
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elevului în cauză. Ancheta declanşată de organele de miliţie şi perspectiva unei inerente 
exmatriculări declanşează reacţii diferite din partea colegilor de clasă, a educatorilor şi a 
membrilor familiei lui Matei. Cuplul scenarist-regizor reuşeşte performanţa unei 
portretiză1i ve1idice a adolescenţei, surprinzând note esenţiale ale acestei vârste de 
„trecere": timiditatea sentimentelor, atitudinea de frondă contra celor maturi şi a 
sistemului lor de valo1i conservatoare, bravada inconştientă sau fermitatea unor luări de 
poziţie ce anunţă viitoarele caractere puternice. P1ietenia protagonistului cu colega sa 
Andra (Marina Procopie) se fortifică datorită acestei încercări venite pe neaşteptate, cei 
doi reuşind să depăşească împreună acest moment de balanţă în existenţa lui Matei. 
Succesul înregistrat de peliculă se datorează, într-o măsură esenţială, distribuţiei 

semnificative ce are capacitatea să „echilibreze" cele trei segmente temporale esenţiale: 
trecut - prezent - viitor. 4 

În anul imediat următor, producţia denumită „Declaraţie de dragoste"5 

reprezenta debutul unui veritabil fenomen sociologic fără precedent sau continuare în 
mediul autohton, care a marcat activitatea cinematografică a unor foarte tineri act01i şi a 
„radiografiat" adevărata existenţă a adolescenţilor de la finele regimului comunist. 
Starea de spirit specifică vieţii de liceu este susţinută şi redată printr-o îmbinare cu 
valenţe alchimice între distribuţia prestigioasă, colaborarea perfectă dintre scenarist şi 

regizor şi partitura muzicală semnată de Florin Bogardo. Povestea conţinută în acest 
p1im episod al ciclului aduce în avanscenă doi liceeni extrem de interesanţi: Alexandru 
(Adrian Păduraru) şi Ioana (Teodora Mareş), care vor mai apare - doar în planuri 
secundare - în episodul din anul 1987. Cei doi sunt colegi de clasă, se iubesc cuminte şi 
trec printr-o serie de experienţe decisive pentru maturizarea lor profesională şi umană. 
Personajele titulare sunt concepute pe coordonate antagonice. Astfel, Alexandru provine 
dintr-o familie bună, este premiantul clasei şi are de suferit de pe urma atitudinii 
posesive a mamei sale (rol interpretat de minunata actriţă de teatru Adela Mărculescu). 
În schimb, Ioana este orfană de mamă, are o origine modestă dar este o mare luptătoare 
de vreme ce reuşeşte la facultate având, în acelaşi timp, grija fratelui ei mai mic şi a 
tatălui. Pentru ca lucrurile să se complice, în scenă este introdus şi un al treilea personaj 
menit să „testeze" durabilitatea cuplului, pe nume Mihaela (Carmen Enea), o colegă de 
bani gata a celor în cauză. Fireşte aceasta are un caracter imposibil, este tupeistă şi 

enervantă în relaţiile cu toată lumea, dar se bucură de „protecţia" mamei lui Alexandru 
şi are rolul de a-l despărţi pe acesta de Ioana. 

Evenimentele se precipită în preajma bacalaureatului, fiecare dintre eroi unnând 
un alt traiect în evoluţia lui imediată. Alexandru se ceartă cu profesorii, cu un coleg şi 
cu părinţii săi, renunţă la „partida" pusă la cale de mama lui şi preferă să plece pe un 
şantier al tineretului în loc să-şi continue studiile. Pe de altă parte, Ioana cea harnică şi 
silitoare intră în vară la facultate şi perspectivele ei de evoluţie par extrem de incitante. 
Revederea celor doi, petrecută în finalul peliculei, va semnifica împăcarea indubitabilă 
şi apariţia posibilităţii unei existenţe comune, situaţie la care subscriu şi părinţii 

protagonistului. Alexandru şi Ioana au trecut cu brio un examen de viaţă deosebit de 
dificil şi pot să se bucure nestingheriţi de viitorul ce le surâde cu largheţe. 

4 În categoria „vârstnicilor" pot fi încadraţi actorii: Olga Tudorache (interpreta directoarei liceului), 
Octavian Cotescu (personajul Teclu), George Constantin (Cruceanu) şi Silviu Stănculescu (Berindei). 
Printre „tineri" pot fi citaţi: Stelian Nistor (Radu), Dan Puric (Ştefan), Magda Catone (Silvia) şi Maia 
Morgenstern (Dorina). În fine, colegii adolescenţi ai protagoniştilor au fost. Mioara Ifrim (Ortansa) şi 
Adrian Vâlcu (George). 
5 Tudor CARANFIL, op. cit., p. 62-63; Grid MODORCEA, op. cit., pp. 391-392. 
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Într-un mod numai în aparenţă surprinzător, următoarea producţie semnată de 
scenaristul George Şovu şi de regizorul Nicolae Corjos nu continuă linia de conduită pe 
care au început-o, ci revine în sânul unităţii şcolare liceale şi preia un alt grup de 
personaje inspirate - până la un punct - din universul „Cireşarilor" lui Constantin 
Chiriţă. Nucleul valid al seriei dedicate „Liceenilor" este fo1mat din doi băieţi şi două 

fete, prieteni şi colegi de clasă, peripeţiile prin care trec aceştia formând trama 
dramatică a nu mai puţin de patru realizări cinematografice derulate între anii 1986 şi 
1993. Pe durata acestora este unnă1ită evoluţia relaţiilor dintre profeso1i, elevi şi 

familiile lor începând din clasa a X-a şi până după absolvirea facultăţii 6 (pentru a se 
realiza concordanţa cronologică cu vârsta reală a actorilor), în fiecare serie având de a 
face cu succesiunea firească a protagoniştilor. Analiza noastră se va limita doar la 
p1imele trei părţi componente ale ciclului, situaţia fiind justificată atât din perspectiva 
calitativă a mesajului conţinut, cât - mai ales - cea a încadrării în limitele temporale 
fixate prin subiectul enunţat în titulatura studiului de faţă. 

Producţia intitulată „Liceenii" (1986)7 pune accentul pe traiectoria profesională 
şi sentimentală a lui Mihai (Ştefan Bănică jr.), plecând de la condiţia sa de elev 
mediocru şi până la postura onorantă de fruntaş, respectiv evocă prietenia tot mai 
ataşantă a acestuia cu frumoasa lui colegă de clasă Dana (Oana Sârbu). Din considerente 
de natură dramaturgică, cuplului principal i se alătură o structură complementară 

alcătuită din cei mai buni prieteni ai acestora: Ionică (Mihai Constantin) şi Geta 
(Cesonia Postelnicu). Iar pentru ca lucrurile să se complice şi mai mult, fără ca să se 
depăşească limitele firescului, în scenă este introdus şi un posibil element disturbator al 
relaţiei protagoniştilor acestei serii în persoana lui Sergiu (Tudor Petruţ), un veritabil 
Casanova al clasei de liceu respective. Pe fondul problemelor apărute la învăţătură, 
Mihai trebuie să lupte şi pentru a-şi clarifica sentimentele personale faţă de Dana. 
Destul de timid, el nutreşte o tandră afecţiune pentru frumoasa sa colegă, dar suferă 
nespus atunci când constată că aceasta îl idolatrizează pe Şerban. Ajutat de Ionică şi de 
Geta (în fond la ce sunt buni prietenii!), colegii lui care-şi trăiesc propria lor poveste 
romantică, Mihai reuşeşte să se impună la învăţătură şi intră în graţiile Danei. 
Întâmplările dramatice sau vesele prin care trec eroii peliculei se împletesc cu cele 
legate de activitatea liceului în care aceştia îşi desfăşoară activitatea şcolară. Din rândul 
cadrelor didactice se detaşează două personaje antologice, puternic implicate în 
derularea evenimentelor pe parcursul întregii serii de filme: dirigintele clasei poreclit 
„Socrate", profesor de limba şi literatura română (Ion Caramitru) şi profesoara de 
matematică supranumită „Isoscel" (Tamara Buciuceanu-Botez). Prestaţia acestora nu 
numai că asigură un spor de credibilitate şi consolidează unitatea structivă a 
ansamblului producţiei, dar conferă acel spor de autenticitate menit să sublinieze 
calitatea scriitmii scenariului. Miza acestui prim episod din viaţa şi activitatea 
adolescenţilor autohtoni o constituie întrecerea pentru desemnarea celei mai bune clase 
din respectiva unitate de învăţământ. Inutil să mai adăugăm faptul că, finalmente, 
aceasta se dovedeşte a fi tocmai cea frecventată de către eroii noştri. 

Al doilea voleu al serialului cu liceeni, denumit extrem de incitant „Extemporal 
la dirigenţie" (1987)8

, transferă centrul de interes de la problemele specifice ale ). 

6 Producţia intitulată „Liceenii în aleră" (1993) nu mai intră în vederile noastre pentru că depăşeşte 
„graniţa" temporală pe care am fixat-o prin titlul prezentului studiu, iar calitatea peliculei este mai mult 
decât discutabilă. Informaţii suplimentare asupra acestui ultim voleu al ciclului pot fi găsite în Tudor 
CARANFIL, op. cit., p. 120-121 şi Grid MODORCEA, op. cit., p. 472. 
7 Tudor CARANFIL, op. cit., p. 120; Grid MODORCEA, op. cit., p. 403-404. 
8 Tudor CARANFIL, op. cit., p. 83; Grid MODORCEA, op. cit., p. 421. 
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adolescenţilor spre cele trăite, în acelaşi context dramaturgie, de către profesorii 
acestora. Fireşte că această „inovaţie" avea un suport extrem de coerent, dar lucrurile nu 
au evoluat chiar aşa cum şi-au propus creatorii proiectului, fapt sesizat şi reţinut ca atare 
de către critica de specialitate. În primul plan este situat dirigintele „Socrate" (rol ce i-a 
adus depline satisfacţii actorului Ion Caramitru), personajul fiind analizat din două 
perspective complet diferite: cea de dascăl „concurat" de către colegii săi în privinţa 

valabilităţii programului pedagogic utilizat (cu deosebire de către profesoara „Isoscel"), 
respectiv cea de părinte al unei tinere de vârsta liceenilor .. Conflictul declanşat între 
metoda sa de lucru considerată de factură „filosofică", care implică cunoaşterea atentă şi 
colaborarea permanentă cu elevii săi, şi 1igiditatea conservatoare probată de către 

profesoara de matematică se constituie într-o demonstraţie puţin forţată de pedagogie 
educaţională aplicată. Să spunem că aici, la acest nivel, se află situat compromisul 
ideologic obligatoriu pentru ca filmul să-şi poată continua traseul atât de promiţător. 
Situaţia pare să scape de sub control în cancelarie, de vreme ce „Socrate" ajunge în 
pragul demisiei! Fireşte că lucruri le se complică în progresie geometrică, de vreme ce 
taberele aflate în conflict îşi declară război total. Printre sup01terii dirigintelui ajuns la 
ananghie se găseşte şi o tânără profesoară stagiară, pe nume Luminita (Diana Lupescu), 
care-l admiră nespus pe chipeşul profesor de limba şi literatura română şi faţă de care şi 
cel în cauză nutreşte sentimente ce depăşesc stadiul prieteniei platonice. În paralel cu 
aceste evenimente tulburătoare, se desfăşoară povestea de dragoste a elevei Anca 
(Mădălina Pop), fiica lui „Socrate", şi a lui Doru (Dan Zamfirescu). Aceştia sunt, aţi 

ghicit!, colegi cu liceenii din p1ima se1ie: Mihai, Dana, Ionică şi Geta, mutaţi acum din 
considerente strategice în planul secund; respectiv (asta este mai greu de înghiţit!) cu 
Alexandru şi Ioana, protagoniştii din „Declaraţie de dragoste", resuscitaţi pentru a 
demonstra continuitatea tematică a seriei. Acestora li se alătură, într-o veselie greu de 
descris, personaje noi dar pasagere, precum: Mihaela (Carmen Enea) şi Andrei (Fl01in 
Chiriac). Alternanţa dintre problemele adulţilor şi cele ale adolescenţilor, care nu diferă 
esenţial şi existenţial decât doar în amănuntele legate de statutul social, constituie proba 
de originalitate propusă spre meditaţie de către cuplul realizatorilor de succes George 
Şovu şi Nicolae Co1jos. Chiar dacă adolescenţa este deplasată în planul doi al tramei 
derulate în acest episod, ea izbuteşte să-şi probeze pe deplin calităţile datorită jocului 
inventiv al tinerilor actori şi în mai mică măsură datorită consistenţei scenariului.9 Anul 
şcolar inaugurat cu extemporalul propus de către profesorul „Socrate" pe tema: „Cum as 

9 Cel mai slab scenariu al întregii serii se înregistrează în cazul ultimei producţii de profil, denumite 
„Liceenii în alertă" (1993). Analiza pe care o face acestui film Tudor CARANFIL este extrem de aspră, 
dar meritată pe deplin, aşa încât ne-am luat permisiunea să o reproducem integral în cele ce urmează: „Ce 
şcoală? Ce „dirigi"? Altă ofertă: dame de varieteu! După „revoluţie", liceenii s-au maturizat. practică 
gazetăria şi combat traficul de droguri, obsedaţi de „Twin Peaks" (serial american de televiziune realizat 
de David Lynch între anii 1989-1991, n.n.), iar Cosmin (Şofron, unul dintre interpreţi, n.n.), după ce că 
seamănă leit cu agent Cooper (personaj întruchipat în serialul american de către actorul Kyle 
MacLachlan, n.n.). se şi îmbracă la fel ! ... Sergiu Nicolaescu, directorul Casei de filme (Studioul de 
Creaţie nr.2 Cinerom. n.n.) i-a concediat - neinspirat - atât pe realizatorul serialului, Nicolae Corjos, cât 
şi pe vedeta acestuia, Ştefan Bănică jr. Lipsa de imaginaţie sare în ochi încă din titlul-pastiţă la B.D. în 
alertă (comedie din anul 1971, n.n.). Managerul a găsit, ca reţetă de succes, o jalnică parodie după Twin 
Peaks (serialul care făcea ravagii la Tv), prin cascadorii rudimentare, bordeluri cu ştaif, anchete. şcolare 
despre sex, şi ambiţia de a demonstra că recuzita Hollywoodului poate fi reprodusă la Buftea. In dorul 
reuşitei parodii a lui Puiu Călinescu la Columbo (din Nea Mărin Miliardar), s.a trecut la dubla 
personalitate a lui Cosmin şi puzderia de duble roluri începând cu Constantin (interpretul lui Ionică, n.n.). 
De astă dată, reţeta s-a dovedit greşită: de ce surogate, când publicul avea la discreţie originalele? Râvna 
mimentică a realizatorilor a provocat eşecul comercial al filmului, curmând, astfel, viaţa unui serial 
cinematografici care arăta, în 1990, că mai avea încă zile şi fani şi ar fi putut susţine, din beneficiile sale, 
vanitoasele „filme de autor" ale studiourilor noastre", cf. op. cit., p. 120-121. 
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vrea să fie di1i2intele clasei?" se încheie cum nu se poate mai bine: protagonistul 
întâmplărilor din acest episod renunţă la intenţia de a demisiona din învăţământul 

românesc, mai mult decât atât - ajunge în situaţia de a-şi consolida popularitatea în 
şcoală cunoscând, din nou, fiorii pasiunii autentice alături de apriga profesoară stagiară 
Luminiţa. În plus, fiica lui „Socrate", minunata Anca, depăşeşte toate obstacolele 
comportamentale şi sentimentale pentru a-şi putea consolida prietenia cu Doru, iar 
„liceenii" pregătesc terenul unor noi şi pasionante peripeţii ce se vor petrece în seria 
unnătoare a producţiei. 

După o pauză, aparent fo1tuită, acţiunea se reia în noile condiţii postcomuniste, 
evocând o surprinzătoare deschidere spre lumea show-bussinesului. Filmul denumit 
„Liceenii rock'n'roll" (1990) 10 transferă accentul din zona educaţională propriu-zisă în 
aceea a implicării extraşcolare, concretizată într-o formulă aparte de activitate 
aitistică. 11 Cei patru colegi şi buni prieteni alcătuiesc acum nucleul formaţiei de muzică 
rock a liceului. Miza acestui episod o constituie participarea la un mare concurs de 
specialitate în calitate de reprezentanţi ai şcolii unde-şi pregătesc absolvirea studiilor 
liceale. De data aceasta, cele două povesti1i de dragoste au pa1te de un tratament similar, 
chiar cu un uşor avantaj în favoarea cuplului Ionică (Mihai Constantin) şi Geta (Cesonia 
Postelnicu). În mod aparent paradoxal, având în vedere situaţia din viaţa reală a tinerilor 
actori, Ionică este cel mai talentat membru al trupei liceului şi compozitorul acesteia. 
Prietenia sa cu energica Geta, care este una dintre solistele formaţiei, parcurge un traseu 
sinuos, extrem de oscilant, ce este agrementat cu scene de gelozie, certuri şi împăcări 

destul de frecvente. Spre deosebire de cei doi adolescenţi năbădăioşi, Mihai (Ştefan 
Bănică jr.) şi Dana (Oana Sârbu) continuă să se iubească frumos, calmi şi plini de 
înţelegere. Formula organizatorică la care apelează scenaristul George Şovu are puncte 
se1ioase de tangenţă cu debuturile celebrului cuartet suedez „ABBA", deşi evoluţia 
acestuia era deja de domeniul trecutului la data turnării filmului analizat aici. 
Întâmplările atât de specifice ultimului an de liceu au menirea să pigmenteze 
dezvoltarea temei p1incipale: compunerea melodiei pentru participarea la concurs, ele 
punând în evidenţă prestaţia de prim-plan a profesoarei de matematică „Isoscel" (rol 
interpretat, cu savoarea atât de caracteristică temperamentului ei histrionic, de către 
marea actriţă Tamara Buciuceanu-Botez). Respectivul personaj are acum ocazia să-şi ia 
revanşa pentru înfrângerea suferită în domeniul pedagogiei aplicate, colegul „Socrate" 
lipsind din acest episod al ciclului „liceenilor". Revenind la problemele specifice 
adolescenţilor, aflăm faptul - oarecum ciudat - că talentatul percuţionist Ionică nu poate 
compune eficient decât atunci când se află în stare de ... gelozie l Tocmai de aceea, 
colegii de clasă şi ceilalţi membri ai formaţiei fac tot ce le stă în puteri pentru a-l ajuta 
în acest sens. Avatarurile creaţiei artistice, suferinţa şi neliniştea creatoare de frumos 
sunt întreţinute de către zburdalnica Geta, personaj feminin ştiind instinctiv să combine 
şi să alterneze stările de spirit prin care trece iubitul ei în beneficul scopului comun al 
liceului: câştigarea concursului muzical. Finalmente, şlagărul este compus şi interpretat, 
iar formaţia dobândeşte marele premiu, totul spre bucuria şi împăcarea sufletească a 
tuturor celor implicaţi în realizarea filmului. Bacalaureatul poate să vină acum pentru că 
protagoniştii se1iei şi colegii acestora sunt pregătiţi să-i facă faţă ... 

10 Tudor CARANFIL, op. cit., p. 12 l; Grid MODORCEA, op. cit., p. 451-452. 
11 Filmele muzicale cu tineri au avut un rol bine determinat în cadrul producţiei naţionale de profil. În 
acest sens, putem da ca exemple concludente câteva pelicule anterioare celei puse_în discuţie: „Alo! ... Aţi 
greşit numărul" (1958); „Vacanţă la mare" (1963); ,,Dragoste la zero grade" (1964); ,Jmpuşcături pe portativ" 
(1968): ,,Pantoful Cenuşăresei" (1969); „Cântecele mării" (1971); „Ciprian Porumbescu" (1973); „Gloria nu 
cântă" (1977); ,,Melodii, melodii" (1978); „Melodii la Costineşti" (1983). 
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A doua subdiviziune importantă în ceea ce priveşte adolescenţa asumată ca stare 
de spirit se referă la modul de petrecere a vacantelor şcolare de vară. Într-o primă 
ipostază avem de-a face cu lumea rurală românească marcată de răscoalele ţărăneşti din 
anul 1888, în cea de-a doua cu viaţa contemporană a liceenilor trăitori spre finele 
„Epocii de Aur". 

Pelicula intitulată „Vacanţă tragică" (1978) 12 este un film semnat de Constantin 
Vaeni, care se inspiră din proza lui Mihail Sadoveanu. Fără să reprezinte o ecranizare 
propriu-zisă a romanului „Nada Florilor", acţiunea se derulează în apropierea 
mirificului ostrov situat undeva în sudul Moldovei. Protagonistul producţiei menţionate 
este Ilieş Dumitru (Radu Ionescu), un adolescent de 15 ani, fiul inginerului Manole 
(Octavian Cotescu), care-şi petrece vacanţa de vară a anului 1888 la mătuşa sa Leonora 
(Ada D' Al bon). Contactul direct cu natura şi cu lumea sat~µi moldovean, cu 
frumuseţea locurilor dar şi cu necazurile oamenilor de la ţară,. va avea un puternic 
impact asupra junelui orăşean. Prietenii săi Culai (Flo1in Zambfirescu) şi Zamfirita 
(Anda Onesa) îl însoţesc pretutindeni în acţiunea de explorare a unui univers magic, atât 
de propriu prozei sadoveniene. Atmosfera idilică este d~tră.mată &'ecoul răscoalelor 
ţărăneşti din acel an, de veştile înspăimântătoare p1ivind rq)reswnea armată iniţiată de 
guvernanţi. În ostrovul Nada Florilor, Ilieş se întâlneşte cu Sandu (Mircea Diaconu), un 
activist socialist din Paşcani ascuns aici de teama jandarmilor aflaţi pe urmele sale. Între 
cei doi tine1i se leagă o prietenie sinceră, ce ţine cont doar de natura umană intrinsecă, o 
legătură sufletească capabilă să depăşească barierele sociale Ş-i ideologice situate între 
ei. Sfârşitul vacanţei adolescentului Ilieş coincide cu asasinarea lui Sandu, fapt petrecut 
în timp ce acesta împăt1ea manifeste în oraşul Paşcani. Vacanţa se încheie tragic pentru 
licean, acesta pierzându-şi prietenul abia cunoscut, însă ieşind întărit din această experienţă 
formativă pe care a trăit-o şi care-i marchează „trecerea" prematură spre tinereţe. 

A doua ipostază enunţată este proprie producţiei denumite „Al patrulea gard, 
lângă debarcader" (1985) 13

, aceasta surprinzând starea de spirit trăită de trei adolescenţi 
pe durata verii ce premerge examenul de trecere în treapta a doua de liceu. Milică 
(Bogdan Alexandru Manea) şi Misu (Alexandru Urâtescu) sunt prieteni şi colegi de 
clasă foarte buni, care frecventează aceleaşi locuii şi împărtăşesc idealuri comune. Dar 
ceva anume îi diferenţiază şi constituie „motorul" evenimentelor ce se desfăşoară în 
film: Milică se întâlneşte în particular cu Cornelia (Rodica Horobeţ), elevă la un alt 
liceu din localitate, pe care a cunoscut-o cândva, într-o staţie de autobuz, pe durata 
anului şcolar. Locul lor preferat de revedere din incinta ştrandului se găseşte situat la „al 
patrulea gard, de lângă debarcader". Însoţit de Mişu la una dintre întâlniri, Mitică devine 
victima unei altercaţii cu alţi adolescenţi, gălăgioşi şi insolenţi, care-l aruncă în apă. 

Prietenul său intervine providenţial şi-l salvează de la înec, iar reunirea absolut 
întâmplătoare a celor trei personaje menţionate are mmări extrem de impo1tante. 
Cornelia începe să flirteze cu Mişu spre disperarea lui Milică, care se simte trădat şi 

suferă din pricina orgoliului său masculin rănit. Fata vrea, de fapt, să-i dea o lecţie 

pentru faptul că nu a respectat intimitatea cuplului lor, iar situaţia devine tot mai 
tensionată, ajungând până la limita confruntării dintre băieţi .. Continuă să se deruleze 
întâlnirile la ştrand, la fel şicanele grupului de adolescenţi ce au declanşat criza 
sentimentală a protagoniştilor, dar atitudinea huliganică a acestora nu provoacă o 
ruptură definitivă ci, paradoxal, are darul să consolideze prietenia dintre Mişu, Milică şi 

12 Tudor CARANFIL, op. cit. p. 227-228; Grid MODORCEA, op. cit., p. 302-303; Bujor T. RÂPEANU, 
op. cit., voi. II, 2005, p. 197-198. 
13 Tudor CARANFIL, op. cil.. p. 17; Grid MODORCEA, op. cit., p. 399. 
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Cornelia. Pe de altă parte, scenele de gelozie şi slăbiciunea de caracter dovedită de 
Milică o determină pe fată să grăbească despărţirea de el. Revenirea din concediu a 
părinţilor Corneliei duce la precipitarea deznodământului şi încheie, metaforic, o 
vacanţă de neuitat. Regizoarea Ciistina Nicolae reuşeşte o performanţă demnă de 
semnalat: să surprindă, cu sensibilitate şi deplină înţelegere, trăirile autentice ale unei 
vârste prin definiţie critice, ajutată fiind de mijloacele filmice specifice cât, mai ales, de 
prestaţia tine1ilor protagonişti, cu deosebire a personajului feminin. 

O altă ipostază estivală se găseşte exprimată în pelicula „Salutări de la Agigea" 
(1984) 14

. Ea reprezintă un bun exemplu de creaţie realizată la comandă, plecând de la 
înaltele precepte ale politicii pai1idului comunist. Scenariştii Aristide Butunoiu şi Mihai 
Tatulici (nimeni altul decât personajul responsabil cu emisiunile sociale de la postul 
„Realitatea TV"), de profesie jurnalişti, pleacă de la premisele „benefice" ale muncii 
patriotice semnalate de presa centrală a ani lor' 80 în construirea unei trame dramaturgi ce 
cu aspect pai1inic. Un grup de băieţi, ce urmează să treacă în clasa a XII-a de liceu, nu 
doresc să bântuie Litoralul sau potecile de munte, ci vor să lucreze pe durata vacanţei de 
vară pe şantierul canalului Dunăre - Marea Neagră. Trebuie să subliniem nobleţea 
scopului pe care şi l-au propus, menit să-i aducă în contact direct cu realităţile eroice ale 
socialismului, să-i călească în vederea alegerii viitoarelor cariere şi să le probeze tăria 
de caracter pe unul dintre cele dure şi mai complexe locuri de muncă din „Epoca de 
Aur". Aurel (Cristian Şofran), Pavel (Florentin Duşe), Sile (Dan Puric}, Anghel 
(Cristian Rotaru) şi Dan (Nae Caranfil) sunt eroii acestei povestiri ce evidenţiază spiritul 
de sacrificiu al bravilor utecişti români. Integrarea adolescenţilor în noile condiţii de 
viaţă şi faptele lor de muncă se împletesc cu rep011ajul filmat la faţa locului de către o 
echipă de cineamatori, dornici să surprindă - cu mijloacele specifice documentarului de 
actualitate - modul concret în care se munceşte pentm edificarea viitorului luminos al 
patriei. Constrânge1ile ideologice ale scenariului sunt parţial contrabalansate prin 
povestea de dragoste trăită de unul din componenţii grupului de adolescenţi şi tânăra 

„cineastă" Lia (Doina Deleanu). Ficţiunea şi documentul filmat pe viu au acelaşi 

numitor comun: elanul patriotic care-i animă pe harnicii liceeni, dornici să ia efectiv 
parte la scrierea istoriei contemporane, în loc să-şi piardă timpul atât de preţios p1in 
baru1ile sau la ştrandurile estivale. Întreaga producţie este salvată de la nemiloasa uitare 
graţie „portretelor" caracteriologice propuse de câţi va tineri acto1i promiţători la acea 
dată, unii dintre ei ajungând azi în p1im-planul domeniului de referinţă. 

În fine, cea de a treia subdiviziune pe care am stabilit-o cu referinţă la starea de 
spirit adolescentină are ca aplicaţie practică lumea sportului. Din această perspectivă, 
trebuie amintite şi analizate filmele: „Fair Play" (1977) 15 şi „Marele Premiu" 
(1985) 16

• P1ima producţie enunţată se referă la traseul iniţiatic unnat de un grup de 
şcolari entuziaşti, dornici să se iniţieze în tainele fotbalului de peifonnanţă. Petre 
Manea, zis şi nea Petricu (Colea Răutu), este antrenorul pasionat al juniorilor care 
încearcă să-i familiarizeze cu un comportament civilizat atât pe terenul de spo11, cât şi în 
afara acestuia. Pentru a putea alcătui o echipă adevărată, el le oferă spre vizionare faze 
memorabile selecţionate din fotbalul autohton şi internaţional. Bun pedagog, cu multă 
răbdare şi pasiune, bătrânul antrenor reuşeşte să-i modeleze pe adolescenţii orgolioşi, 
dezvoltându-le calităţile individuale în spiritul deservirii echipei pe fondul deplinei 

14 Tudor CARANFIL, op. cit., p. 190; Grid MODORCEA, op. cit., p. 376. 
15 Tudor CARANFIL, op. cit., p. 84-85; Grid MODORCEA, op. cit., p. 276-277; bujor T. RÂPEANU, 
?f.· cit., voi. II, p. 154-155.. . . 

Tudor CARANFIL, op. ctt., p. 126; Gnd MODORCEA, op. cit., p. 396. 
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sp01tivităţi. În final, doi dintre juniorii cu care a lucrat: Nelu Rotaru (Cătălin 
Crăciunescu) şi Sandu Pohoată (Dinu Marian), vor debuta în echipa mare a clubului, 
contribuind decisiv la obţinerea victoriei într-un meci extrem de important pentru 
destinul acesteia. 

Filmul „Marele Premiu" are în comun cu producţia anterioară „Tată de 
duminică" (1974) pasiunea pentru caiting a copiilor protagonişti. Acţiunea din „Marele 
Premiu" se petrece în oraşul Galaţi, acolo unde compania de cartu1i afiliată combinatului 
siderurgic organizează concursuri pentru depistarea tinerelor talente. Traian (Cosmin 
Şofran) este fiul unui constructor de maşini pe nume Mărgărit (Şerban Ionescu) şi al 
sudoriţei Maiia (Tora Vasilescu), personaj ce lucrează la şantierul naval din localitate. 
În ciuda faptului că munceşte exact în domeniul de specialitate vizat, sau poate tocmai 
de aceea, tatăl se opune practicării acestui sp01t de către fiul său. Perseverenţa şi talentul 
indiscutabil al adolescentului au însă câştig de cauză în faţa rezistenţei active a 
părinţilor (o aplicare practică privind generosul subiect al conflictului dintre generaţii!). 
Traian învaţă să şofeze şi câştigă chiar şi o cupă la un concurs din calendarul sezonier. 
Punctul de turnură în această peliculă, ce risca să devină mult prea liniară, se produce 
odată cu accidentul rutier căruia îi cade victimă băiatul în cauză. Această lovitură 

nemiloasă a s01ţii are darul să refacă coeziunea familiei, părinţii adolescentului 
dedicându-se trup şi suflet recuperă1ii acestuia. În respectiva alianţă intervine şi Alina 
(Crenguţa Doncea), o fată sufletistă pe care Traian a cunoscut-o în tabăra de vacanţă de 
la Năvodari. Revenit în circuitul competiţiilor de carting, adolescentul va câştiga 

„Marele Premiu", confirmând - în fapt - valoarea opţiunilor sale serioase care se 
bazează pe fundamentul unei prietenii adevărate. Concluzia moralizatoare a producţiei 
este aceea că practicarea sp01tului are memrea să educe şi să promoveze marile 
caractere umane. 

* 
Dacă ne imaginăm cumva că lumea basmului este un tărâm accesibil doar 

copiilor, iată că regizoarea Elisabeta Bostan vrea să ne convingă despre perenitatea 
acestei situaţii chiar şi în cazul unor adolescenţi aflaţi în pragul bacalaureatului. Aliată 
cu buna ei prietenă şi colaboratoare, scenaiista Vasilica Istrate, autoarea filmului 
„Zâmbet de soare" (1987) 17

, realizează o comedie muzicală feerică, în buna tradiţie pe 
care a inaugurat-o şi a practicat-o cu consecvenţă, alături de Ion Popescu-Gopo. 
Respectând regulile nescrise ale genului amintit, acţiunea se desfăşoară pe două planuri 
paralele: cel al realităţii şcolare şi cel al universului fantezist al basmului. Petrică (Tudor 
Petruţ) şi colega sa de clasă numită metaforic „Prinţesa" (Bianca Brad) călătoresc unul 
spre celălalt, dinspre realitate spre ficţiune şi invers, pentru a găsi în trecut cheia de aur 
a viitorului. Ca în orice traseu iniţiatic, drumul celor doi este presărat cu numeroase 
obstacole, ei având de paitea lor forţele Binelui, semnificat de membrii formaţiei 

muzicale „Zâmbet de soare", pe cele şase surori ale prinţesei şi pe profesorii cei buni 
(Împăratul - Mircea Diaconu; Împărăteasa - Carmen Galin şi Dădaca - Ileana Stana 
Ionescu), iar împotrivă pe profesorii cei răi transformaţi în zmeii (Vasile Murariu, 
George Mihăiţă şi Rudy Rosenfeld) tocmiţi s-o fure pe „Prinţesă". Producţia se 
constituie într-un veritabil imn adus capacităţii adolescenţilor de a visa la înfăptuiri 
deosebite, de a călătorii prin intermediul fanteziei debordante într-un univers misterios 
şi benefic. Cuplul tinerilor îndrăgostiţi din peliculă se constituie într-o ve1itabilă 

emblemă a vârstei tuturor posibilităţilor, într-un simbol al adolescenţei cutezătoare şi 

17 Tudor CARANFIL, op. cit., p. 236; Grid MODORCEA, op. cit., p. 421-422. 
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invincibile, care-şi află împlinirea la graniţa dintre real şi fantastic. Muzica inspirată a 
compozitorului Maiius Ţeicu şi distribuţia, ce îmbină maturitatea unor nume de 
referinţă ale scenei autohtone cu promisiunea unor tinere talente, 18 dau relief şi 
consistenţă unei realizări de înaltă ţinută mtistică. De reţinut, cu titlu absolut info1mativ, 
prestaţia originalului „trio de familie" alcătuit din Magda, Ioana şi Medeea Marinescu în 
postura de surori ale „Prinţesei" Bianca Brad. 

* 
Aventura rămâne o constantă a vârstei adolescentine, fie că se manifestă în 

planul realităţii concrete, fie că a fost concepută ca exerciţiu literar aplicat. Chiar dacă 
magia specifică copilăriei s-a diluat puţin, apetenţa pentru investigarea necunoscutului, 
pentru testarea aptitudinilor fizice şi mentale, dorinţa de cunoaştere nemijlocită - prin 
experienţa personală trăită la maximă intensitate, rămâne la fel de intensă pe tot 
parcursul anilor de adolescenţă. Creatorii de filme au investigat constant această 

formulă dramaturgică, exerciţiul lor putând să fie clasificat în două categorii distincte: 
a) adolescenţi în actiuni aventuroase de viată propriu-zise; b) ecranizări ale unor opere 
literare axate pe susţinerea acestui mod de exp1imare tipic adolescentină. 

Prima categorie pusă în discuţie pleacă de la formulările existente în două 
exemple definit01ii, ce posedă implicaţii ideologice bine precizate, ambele provenind 
din acelaşi an 1977. Ele aduc în primul plan figuri exemplare de utecişti, personajele 
acţionând spre binele comunităţii din care provin, asumându-şi roluri dinamice şi 

riscându-şi chiar propria lor viaţă pentru a-şi duce la îndeplinire misiunile primite de la 
partid. Pelicula „Râul care urcă muntele" 19 a fost realizată de către regizoarea 
Cristiana Nicolae şi îl are ca protagonist pe Radu (Gheorghe Metzenrath), fiul 
muncitorului ilegalist Dumitru (Mihai Gingulescu). Construcţia dramaturgică a 
producţiei se desfăşoară pe fundalul evenimentelor anului 1944, decisive pentru evoluţia 
celui de-al doilea război mondial, iar ca locaţii sunt utilizate un orăşel de pe Dunăre şi 
peisajul aspru al munţilor Tatra (Slovacia). Într-un p1im segment al filmului, Radu 
participă activ la acţiunile mişcării de rezistenţă locale. Acestea au menirea să saboteze 
planmile de minare ale subteranelor oraşului întreprinse de hitlerişti şi să blocheze, cu 
foc armat, retragerea trupelor inamice. În cursul acestor operaţiuni, în care a primit cum 
se cuvine botezul focului, utecistul Radu îl cunoaşte pe caporalul Ispas (Gheorghe 
Cozorici) şi se înrolează voluntar, deşi nu are încă 18 ani, pentru a pa1ticipa la luptele de 
eliberare ale ţării. Al doilea segment structiv se focalizează asupra experienţei de front 
pe care o capătă eroul nostru. Alături de Ispas, care va acţiona ca un veritabil mentor, 
Radu va parcurge traseul iniţiatic traumatizant al războiului purtat în cele mai grele 
condiţii posibile. Momentul culminant al producţiei se consumă în Slovacia, acolo unde 
are loc o bătălie pentru ocuparea unor poziţii strategice montane. Parcursul formativ al 
adolescentului trebuia să cuprindă şi zona sentimentelor intime, aşa încât Radu o 
reîntâlneşte - în ziua luptei decisive - pe Doina (Catrinei Dumitrescu), o fată din acelaşi 
oraş cu el, care făcea parte acum din rezistenţa cehă. Cei doi tineri parcurg un stagiu de 
maturizare accelerată în condiţiile extreme ale conflagraţiei mondiale, sentimentele 
reciproce pe care şi le mărturisesc căpătând o valoare de simbol. Idila care se consumă 
în preajma morţii iminente şi atotputernice de pe prima linie a frontului poate avea reale 
şanse de reuşită într-un viitor paşnic, fapt sugerat de finalul deschis al filmului în cauză. 

18 Alături de numele deja menţionate, la categoria tinerilor actori se mai impun prestaţiile Ancăi Sigartău 
~tn rolul fetei de împărat I) ş.i Adrian Vâlc~ (interpretul personaju.lui Adi). . • . 

Tudor CARANFIL, op. cit., p. 184, Gnd MODORCEA, op. cit., p. 279; Bujor T, RAPEANU, op. cit., 
voi.II, p. 168. 
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Tot de la pretextul dorinţei de înrolare într-un detaşament de utecişti voluntari 
pentru frontul antihitlerist pleacă şi pelicula „Roşcovanul"20 , dar evoluţia 
evenimentelor gândite de regizorul-scenarist Francisc Munteanu este cu totul alta. În 
primul rând, avem de-a face cu o locaţie complet diferită de cea din filmul analizat 
anterior: ne găsim în toamna anului 1944, într-un orăşel transilvan de curând eliberat de 
sub ocupaţia fascistă. În al doilea rând, motivaţia eroului principal şi acţiunile 
desfăşurate de către acesta au cu totul altă pondere în economia tramei dramaturgice. 
Mihai Secoşan (Costel Băloiu), supranumit „Roşcovanul", este un adolescent rămas 
01fan de război care lucrează ca ucenic într-o cizmărie din localitate. În loc să 
colaboreze strâns cu uteciştii din mişcarea de rezistenţă, aşa cum ar fi fost poate cazul 
(!),el preferă să se împrietenească cu vagabondul Lampă (Sebastian Papaiani), pe care-l 
adăposteşte între ruinele casei părinteşti. Fire extrem de voluntară şi „motivat" de faptul 
că a fost respins la înrolare din cauza vârstei, „Roşcovanul" preferă să facă totul după 
capul său, fapt care va da naştere unor situaţii tensionate. Absolut întâmplător, după ce 
prietenul său vagabond este arestat de poliţie, el află despre adevărata identitate a lui 
Florică Potra (Constantin Codrescu), un personaj periculos care se ascundea de 
autorităţi în postura de director al casei de corecţie din orăşelul transilvan. În fapt, acesta 
era un fost comisar din Siguranţa Statului a vechiului regim, responsabil pentru 
numeroase acţiuni represive îndreptate contra comuniştilor, şi un criminal de război ce 
a colaborat cu trupele de ocupaţie hitle1iste. În loc să ceară ajutorul celor de vârsta sa, 
„Roşcovanul" se decide să acţioneze de unul singur pentru a-l demasca Judeţenei de 
Partid pe respectivul infractor. În complicitate cu poliţistul corupt Mitică Burlacu 
(Zephi Alşec), cel care-l arestase pe vagabondul Lampă, directorul Potra pune la cale 
prinderea şi internarea băiatului în casa de corecţie pe care o conduce. Tensiunea se 
acumulează progresiv şi „Roşcovanul" trebuie să se descurce pentru a-şi salva pielea. 
Inventivitatea specifică vârstei îl ajută să evadeze de sub paza duşmanilor săi pentru a se 
întâlni cu prietenii săi uteciştii ilegalişti. Organele de partid sunt alertate şi trec la fapte. 
Cei doi răufăcăt01i sunt arestaţi şi vor plăti pentru ticăloşia lor, iar adolescentul nostru se 
înrolează în mişcarea democratică, acolo unde ar fi trebuit să se afle de la bun început. 

Continuând buna tradiţie a investigaţiilor de vacanţă întreprinse de personaje cu 
vârste juvenile, auto1ii filmului „Jachetele galbene" (1979)21 ecranizează romanul 
„Operaţiunea Hercule", scris şi ada~tat cinematografic de către prozatorul Ovidiu Zotta. 
Un grup de adolescenţi braşoveni, 2 constituiţi sub denumirea generică ce dă titulatura 
peliculei, animaţi de spiritul de aventură specific unor astfel de personaje şcolare, ca şi 
de înalte comandamente morale, descoperă lipsa unor exponate de valoare - un tablou 
de Tintoretto şi o sabie medievală - din colecţiile muzeului de artă al oraşului. Dornici 
să rezolve misterul, ei vor lua legătura cu Traian Feneşan (Valentin Plătăreanu), critic 

20 Tudor CARANFIL, op. cit., p. 187; Grid MODORCEA, op. cit„ pp. 278-279; Bujor T. RÂPEANU, op. 
cit„ voi. II, p. 139-140. 
21 Tudor CARANFIL, op. cit., p. 115; Grid MODORCEA, op. cit„ p. 304-305; Bujor T. RÂPEANU, op. 
cit., vol. II, p. 217-218. 
22 Grupul adolescenţilor-detectivi era format din: Marius Teodosiu (Mircea Apostol); Prinţesă (Nicolae 
Mălăncioiu); Palaghiţă (Mircea Bidu); Fred (Sorin Hreciniuc); Rebegea (Leonard Orban); Filip Dornean 
(Sorin Muntean); Geo (Radu Homorozeanu), acestora alăturându-se şi colega lor Magda Feneşan 
(Marcela Munteanu), fiica directorului muzeului de artă. În rolurile adulţilor din film au apărut: Dan 
Dobre (Maistrul Dan Teodosiu, tatăl lui Marius); Ruxandra Sireteanu (mama lui Marius); Florin Vasiliu 
(Mirea, şeful cercului pilot al Casei de Cultură din Braşov); Emil Hossu (Valeriu, regizorul filmului ); 
Costel Constantin (Dan Dumitriu, medic veterinar. delegatul hergheliei care însoţeşte caii aduşi la 
filmare); Cristina Şchiopu (recepţioera de la hotelul „Nufărul"). 
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de a1tă şi director al instituţiei de cultură amintite, de la care vor afla primele info1maţii 
utile pentru bunul mers al cercetă1ilor. În colaborare cu organele de miliţie abilitate, ei 
vor purcede la depistarea şi prinderea autorului furtului, succesul repu1tat ajutându-i să 
se bucure de şi mai multă consideraţie în cadrul comunităţii şcolare din care fac parte. 
Riscurile inerente 01icărei intrigi cu iz poliţist sunt depăşite cu b1io de către vigilenţii 
liceeni, care ne uimesc prin claritatea deducţiilor menite să demonstreze inteligenţa nativă 
a eroilor şi să probeze calitatea indubitabilă a sistemului educativ românesc, aceste dovezi 
rămânând principalele puncte de atracţie ale unei producţii de o crasă medioc1itate. 

Cu totul altfel stau lucrurile în filmul de debut al regizorului şi scenaristului 
Nicolae Cranfil, intitulat „E periculoso sporgersi" (1993),23 conceput ca o autentică 
parabolă a sistemului totalitarcomunist. Calitatea scriitu1ii şi a punerii în scenă sunt 
deosebite în această coproducţie româno-franceză. care s-a bucurat de sufragiile 
favorabile unanime ale publicului, ale criticii de specialitate şi ale juriilor diverselor 
competiţii de profil24

. Alăturarea ei în acest context programatic şi analitic are menirea 
să creeze diferenţa specifică şi să rotunjească viziunea creatorilor autohtoni cu directă 
referinţă la atitudinea paiticipativă a adolescenţilor în societatea contemporană. 

Acţiunea peliculei aduce în atenţia spectat01ilor evoluţia unui „trio" alcătuit din: eleva 
de liceu Cristina Burlacu (Natalie Bonifay), actorul de teatru Dino (George Alexandru) 
şi soldatul în termen Horatiu Anghel (Marius Stănescu), ale căror destine se 
intersectează în anul de graţie 1989, într-un orăşel de provincie situat la graniţa cu 
Jugoslavia. Concepută în trei părţi (după o structură de sorginte muzicală), fiecare dintre 
ele fiind dominată de un personaj care-şi impune prop1iul punct de vedere asupra 
evenimentelor, această comedie satirică combină fragmente tipice vieţii de liceu, cu 
aspecte privind turneul unei trupe teatrale şi cu frânturi de viaţă cazonă, inspirate de 
şcoala militară din localitate. Stările de spirit contradict01ii prin care trec personajele în 
timpul relaţiei care le apropie sau le despait, chiar dacă par superficiale la prima vedere, 
sunt asumate şi trăite cu intensitatea caracteristică vârstei de către tinerii actori 
nominalizaţi deja. Din perspectiva st1ictă a subiectului studiului nostru ne interesează 
„cazul" elevei Cristina şi modul specific în care ea ajunge să se raporteze la cele două 
individualităţi masculine cu care se confruntă, atât de complet dife1ite una de cealaltă. 
Prietenă bună cu Horaţiu, alături de care se gândeşte să-şi unească destinul după 
încheierea stagiului militar al acestuia, liceeana se visează o viitoare actiiţă de mare 
succes pe scenele de prestigiu ale Capitalei. Profitând de prezenţa în localitate a unei 
trupe de teatru aflate în turneu, ea se apropie de actorul Dino cu care fli1tează în 
încercarea de a „pătrunde" secretele mese1iei acestuia. „Aventura" spirituală pe care o 
parcurge în mai puţin de o săptămână, oscilând între posibilele sale destine viitoare: 
acela de actriţă sau de soţie devotată a unui concitadin, se soldează cu un eşec complet. 
Actorul Dino alege să fugă din ţară, sătul de existenţa sa sordidă şi de platitudinea 
profesională în care se complăcea, iar Horaţiu se acomodează suspect de bine la viaţa de 
cazarmă (adică existenţei ordonate din sistemul totalitar), dovedindu-şi astfel limitele 
suficienţei sale existenţiale. Căutarea Cristinei ia sfârşit, ea preferând să părăsească 

23 Tudor CARANFIL, op. cit., p. 78; Grid MODORCEA. op. cit., p. 481-482. 
24 Alături de distincţiile autohtone: Opera Prima şi Premiul pentru scenariu UCIN 1994, trebuie să le 
amintim şi pe cele obţinute în competiţiile internaţionale: Premiul criticii la Montpellier (Franţa) 1993; 
Marele Premiu la Bratislava (Slovacia) 1993; Premiul special al juriului La Baule (Franţa) 1994. În plus, 
marea performanţă a reprezentat-o selectarea producţiei în secţiunea „Quinzane de realisateurs" din 
cadrul competiţiei de la Cannes (Franţa) 1993. Prin această ultimă prestaţie, cea mai importantă dimre 
toate cele menţionate, s-a deschis calea afirmării plenare a „generaţiei tinere" de realizatori din domeniul 
cinematografic românesc. 
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localitatea pentru a-şi lua viaţa pe cont propriu. Evadarea din impasul unui trai 
duplicitar are un efect de catharsis şi demonstrează tăria de caracter a personajului 
feminin care are curajul alegerii unui nou început (plonjarea în Necunoscut), în locul 
plafonării într-o existenţă călduţă şi provincială (continuarea existenţei limitative a 
părinţilor, a variantei „conservatoare" valabile în majoritatea cazurilor de acest fel). 

Subdiviziunea „ecraniz.ărilor" cu eroi aflaţi la vârsta adolescenţei se mate1ializează 
în două producţii de la mijlocul anilor'70. Prima dintre acestea s-a inspirat din proza 
celebrului romancier francez Jules Veme şi utilizează toate ingredientele genului: 
călătmia pe mare a unor colegi de şcoală plini de exuberanţă şi dornici de aventură; 
naufragiul pe o insulă pustie, contactul cu piraţii şi confruntarea cu aceştia pentru 
dobândirea comorii ascunse aici. Producţia denumi tă „Doi ani de vacanţă" ( 1973 )25 a 
fost realizată, iniţial, sub forma unui serial de televiziune în patru episoade,26 ca o 
coproducţie franco-română. Sergiu ~icolaescu a semnat co-regia din partea studiourilor 
autohtone, în calitate de specialist al acestui domeniu de referinţă cinematografică. Ca 
şi în cazul adaptării prozei lui Mark Twain legate de ,,Aventurile lui Tom Sawyer", 27 

distribuţia serialului cuprindea atât actori europeni, cât şi de provenienţă autohtonă. 
Doniphan (Marc di Napoli), nepotul bogatului lord Buchanan (Constantin Bărbulescu), 
îşi invită câţiva colegi de şcoală28 într-o croazieră de plăcere pe mare pentru a-şi petrece 
vacanţa de vară. O sticlă pescuită într-una dintre zile, ce cuprindea mesajul disperat a 
doi naufragiaţi pe o insulă pustie, declanşează seria de peripeţii care pun la grea 
încercare echipajul vasului şi grăbesc maturizarea tinerilor. Din matetialul filmat pentru 
seriaiul de televiziune s-a compus o producţie pentru marele ecran,29 modalitate des 
uzitată în cazul în care „verdictul" publicului spectator a fost unul pozitiv. 

Experienţa acumulată de specialiştii români în situaţia amintită s-a materializat, 
un an mai târziu, prin ecranizarea romanului „Toate pânzele sus!" de Radu Tudoran. 
Echipa tehnică condusă de regizatul Mircea Mureşan a produs o primă versiune de 
televiziune, compusă dintr-un număr de 12 episoade,30 care a impus câteva personaje 
impo11ante atât ca structură dramatică, cât şi ca valoare a prestaţiei actoriceşti. 31 

Interesul nostru faţă de acest proiect cinematografic se datorează atât structurii sale 
aventuroase de gen adolescentin pe care a utilizat-o autorul romanului adaptat, cât - mai 
ales - prezenţa în derularea evenimentelor a unui personaj din această categorie de 

25 Cf. Bujor T. RÂPEANU, op. cit., voi. II. p. 65-66. 
26 Intitulate: „Mesajul din largul mării"', „Revolta", „Insula pustie" şi „Zeul care vindecă". 
27 Vezi. în acest sens, referirile de specialitate din: Tudor CARANFIL, op. cit., p. 26; Grid MODORCEA. 
op. cit.. p. 182-183; Bujor T. RÂPEANU, op. cit., voi. I, 2004, p. 159 şi 161-162. 
28 Dintre aceştia se individualizează figurile lui: Gordon (Dominique Planchot), Service (Cristian Şofron) 
şi lverson (Bogdan Untaru). 
29 Cele două serii ale filmului cinematografic s-au numit: „Piraţii din Pacific" şi „Insula Comorilor'', 
ambele datând din anul 1975. 
30 Informaţii suplimentare la Bujor T. RÂPEANU, op. cit., voi. I, p. 141-142. Titlurile episoadelor au fost 
următoarele: I. „Speranţa"; II. „Secretul epavei"; III. „Bazarul deşertăciunilor şi Omul negru"; IV. „Cine 
eşti dumneata, domnule Vaillant?"; V. „Cântecul sirenei"; VI. ,.Ancora împotmolită"; VII. ,.Uraganul şi 

paharul de apă"; VIII. „O întâlnire ... sau chiar două"; IX. ,,Martin Strickland intră în scenă"; X. „Praf de 
aur"; XI. „La capătul lumii"; XII. „O sticlă pluteşte pe apă". 
31 În centrul de interes al acţiunii se află Anton Lupan (Ion Besoiu), căpitanul velierului românesc 
„Speranţa", plecat în căutarea bunului său prieten - marinarul Pierre Vaillant (Ion Dichiseanu) - şi a 
secretelor epavei corăbiei „L'Esperance". Membrii echipajului său sunt de etnii diferite şi au structuri 
temperamentale complementare: cârmaciul Gherasim (Ilarion Ciobanu), Ieremia (Sebastian Papaiani), 
bucătarul Ismail (Jean Constantin), Haralamb (George Paul Avram), musul Mihu (Cristian Şofron). Lor li 
se alătură alte două personaje importante în „economia" producţiei: frumoasa şi misterioasa Adnana 
(Julieta Szănyi), respectiv piratul de la gurile Dunării numit Spânul (Colea Răutu). 
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vârstă: musul Mihu (Cristian Şofran). Deşi prestaţia acestuia este una de plan secundar 
în structura tramei dramaturgice, simpla lui prezenţă - dublată de cea a credinciosului 
său p1ieten patruped Lăbuş - are o valoare emblematică evidentă. Peripeţiile p1in care 
trece velierul românesc „Speranţa" pe mă1ile şi oceanele planetei, prietenia bărbătească 
care-i uneşte şi f01tifică pe membrii echipajului, lupta înverşunată împotriva piraţilor de 
pe mare sau a ticăloşilor de pe uscat, toate acestea au asigurat succesul producţiei 
alcătuite după toate regulile de aur ale genului. Versiunea cinematografică a aventurilor 
menite să descopere misterul epavei corăbiei franceze „L'Esperance" s-a concretizat 
abia în anul 1986,32 atunci când s-a realizat adaptarea aceluiaşi material filmat anterior 
sub forma a trei lung metraje: „Secretul epavei", „Misterele mărilor" şi ,,Întâlnire în 
Atlantic". 

* 
Ultimul segment interpretativ al studiului nostru are în vedere problemele 

familiale ori sociale cu care se confruntă adolescenţii de-a lungul respectivului tronson 
temporal, acestea putând influenţa la modul decisiv evoluţia personajelor de vârsta 
respectivă. Fie că este vorba despre neînţelegerile adulţilor ce au un impact total negativ 
asupra progeniturilor acestora, fie despre instituţiile abilitate ale statului menite să 

reeduce ori doar să protejeze tânăra generaţie, rezultatele sunt asemănătoare în ceea ce 
priveşte dificultăţile adaptării adolescenţilor la „regula" jocului social. Atunci când 
caracterul, aflat încă în stadiul de consolidare, al tinerilor este supus unor presiuni 
constante şi puternice din partea familiei ori a societăţii, putem asista şi la încheierea 
tragică a evenimentelor, concretizată prin sinuciderea sau moartea accidentală a eroilor 
peliculelor. Drama existenţială consumată intens la vârsta marilor elanmi şi promisiuni 
de viaţă, asumarea unor responsabilităţi ce nu pot fi duse la bun sfârşit, semnifică o 
dimensiune interpretativă în care frustrarea, teama de eşec şi ratarea se dovedesc 
incompatibile cu sistemul de valori promovat de regimul comunist. Trebuie să 

menţionăm şi aceste luări de poziţie, aparent timide şi fragile în ceea ce înseamnă 
construcţia dramaturgică, pentru că numai astfel putem avea tabloul complet al 
ipostazelor adolescentei din lumea filmului românesc. 

Filmul „Ulti~a noapte a copilăriei" (1966)33 trebuie înţeles dacă îl plasăm în 
contextul deschiderii ideologice înregistrate după venirea la putere a lui Nicolae 
Ceauşescu. Creaţia respectivă are în vedere descrierea adolescenţei emancipate a 
anilor'60, fiind raportabilă - până la un anumit punct - cu produsele similare ale „noului 
val" francez şi b1itanic din acea perioadă. Producţia tânărului regizor Savel Stiopul a 
avut un puternic impact în spaţiul cinematografic autohton, fapt reţinut de cronicile 
elogioase ce i-au fost dedicate. Un prim argument favorabil poate fi regăsit în structura 
inspirată a scenaiiului conceput de către Dumitru Carabăţ. După divorţul părinţilor săi, 
Lucian (Liviu Tudan) absolvă bacalaureatul şi îşi petrece ultima vacanţă şcolară, înainte 
de intrarea la Conservator, fiind încredinţat tatălui său. Acesta este un chirurg eminent, 
pasionat de ceea ce face la spital, dar total absent în relaţiile cu fiul său adolescent. 
Lipsit de grija şi dragostea protectoare a familiei într-un moment de cotitură pentru 
desăvârşirea lui umană, Lucian trăieşte pe cont propriu primele experienţe ale 
maturizării. Marcat de drama familiei sale despărţite, adolescentul parcurge bucuria şi 
neîmplinirea primelor ale legături sentimentale, respectiv are ce1titudinea morţii 

iminente a tatălui celui mai bun prieten al său. Pasiunea, lipsită de vreo perspectivă 

32 Tudor CARANFIL, op. cit., p. 211-212, care optează pentru anul de producţie 1987 .... 
33 Tudor CARANFIL, op. cit., p. 220; Grid MODORCEA, op. cit., p. 179; Bujor T. RÂPEANU, op. cit., 
voi. I, 2004, p. 146. 
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se1ioasă, nutrită pentru pictoriţa ratată Mina (Irina Gărdescu) îl lasă pradă unei stări de 
frustrare erotică, pe care o depăşeşte prin aventura estivală consumată împreună cu fosta 
lui colegă Fana (Silvia Bădescu). Solidaritatea camaraderească pe care o încearcă alătu1i 
de prietenul său Dudu (Anton Tauf), spaima resimţită în prezenţa unui om grav bolnav, 
îi oferă cheia unei posibile înţelegeri a existenţei umane. La capătul unei vacanţe de 
vară extrem de dense în evenimente şi expe1ienţe cu sens simbolic, Lucian are revelaţia 
responsabilităţii pentru faptele sale, situaţie care-l ajută să se redefinească şi să se 
implice - ca student la Conservator - în ansamblul social al epocii sale. Al doilea 
argument pozitiv poate fi extras din parcurgerea distribuţiei, care are în componenţa ei 
pe Liviu Tudan, unul dintre viitorii protagonişti ai muzicii rock autohtone, şi pe doi 
actori aflaţi încă în perioada studiilor de specialitate: Irina Gărdescu şi Anton Tauf. 

Adolescentul Ovidiu Codrescu (Armand Oprescu), protagonistul producţiei 
intitulate „Cine va deschide uşa?" ( 1967)34

, a fost victima conflictului dintre părinţi şi 
al violenţei paterne (personaj interpretat de către actorul Ştefan Mihăilescu-Brăila), care 
a petrecut doi ani la casa de corecţie fiindcă a fost implicat în furtul unei maşini. 
Călătorind cu trenul spre casa părintească (şi nu împreună cu părinţii săi, aşa cum ne-am 
fi aşteptat), el este învinuit de o pasageră (Draga Olteanu) de furtul valizei acesteia. 
Întâmplarea respectivă are darul să declanşeze retrăirea trecutului şi să anticipeze 
evoluţia personală a eroului după reintegrarea sa familială. Construită pe două planuri 
alternante, pelicula rememorează, prin tehnica flesh-back-ului, aspecte din copilăria 
chinuită a lui Ovidiu şi secvenţe din expe1ienţa trăită în instituţia de reeducare, respectiv 
din realitatea conflictului declanşat în com_P,artimentul din tren. Comentând întâmplarea 
la care au asistat, pasagerii şi controloruf5 se diferenţiază în funcţie de atitudinea pe 
care o dezvoltă faţă de adolescentul cu antecedente în domeniu, această componentă 
filmică asigurând acoperirea „secţiunii" educative, atât de necesară oricărui produs 
cultural din epocă. Importantă este însă retrăirea evenimentelor de către protagonist, 
detaşarea ironică faţă de propriul său traiect existenţial - fapt care certifică maţurizarea 
sa precoce - neputând să ascundă teama faţă de viitorul reîntregirii familiale. Intrebări 
chinuitoare, precum: cine şi cum anul}le îi va deschide uşa de acasă? Pă1inţii se vor 
compo1ta la fel ca înainte sau altfel? In ce mod se va reacomoda la liceu?, îi tulbură 
gândurile şi sporesc patetismul acestui exerciţiu filmic. 

Pe coordonate relativ asemănătoare este construită şi trama producţiei denumite 
„Prea tineri pentru riduri" ( 1982)36

. Trei adolescenţi internaţi la o şcoală-01felinat: 
Petrea (Gab1iel Costea), Vasile Andrieş (Adrian Vâlcu) şi Ştefan Firan (Lucian Prodan), 
fug de acolo pentru a-şi căuta părinţii şi pentru a afla moţivele ce au stat la baza 
abandonului lor. Experienţele prin care trec personajele au valenţa iniţiatice, întrebările 
pe care şi le pun fiind specifice vârstei şi situaţiei anormale în care se găsesc implicaţi -
împotriva voinţei lor - protagoniştii peliculei menţionate. Drama lor reală se acutizează 
în condiţiile unui tratament paradoxal pe care sunt obligaţi să-l suporte de-a lungul 
aventurilor pe care le parcurg: străinii pe care-i întâlnesc se arată solidari cu grijile şi 
spaimele lor existenţiale, în vreme de familiile lor îi reneagă din nou, pur şi simplu, fără 
să le ofere vreo explicaţie plauzibilă. Decepţionaţi de eşecul tentativei de reapropiere 
faţă de rudele de sânge, ei decid să revină la adevărata lor casă: şcoala-oifelinat. Situaţia 
se complică şi mai mult odată cu moartea accidentală (p1in înec) a unuia dintre cei trei 
adolescenţi. Tema atât de incitantă a filmului, menită să analizeze universul tine1ilor 

34 Tudor CARANFIL, op. cit., p. 47-48; Grid MODORCEA, op. cit., p. 171; Bujor T. RÂPEANU, op. 
cit., voi. I, p.15 L 
35 Alături de personajul căruia îi dă relief Draga Olteanu, mai pot fi amintiţi: Soţul tânăr (Aurel Cioranu); 
Soţia tânără (Aura Andriţoiu); Profesoara de anatomie (Vasilica Tastaman); Controlorul (interpretat de 
regizorul filmului, Gheorghe Naghi). 
36 Tudor CARANFIL, op. cit., p. 172; Grid MODORCEA, op. cit., p. 350-351. 
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instituţionalizaţi, este ratată pentru că realizarea efectivă este mult prea „cuminte", prea 
îmbibată de comandamentele ideologico-educative cuprinse în codul eticii şi 

echităţii socialiste. 
Finalul oricărei existenţe este trist, indiferent la ce vârstă se produce acesta, el 

fiind cu atât mai tragic atunci când „protagoniştii" sunt copii sau adolescenţi. În cazul 
ipostazei extreme existenţiale înregistrate de cinematografia autohtonă suntem depaite 
de înaltele comandamente morale ale sacrificiului suprem din „Baladă pentru 
Măriuca" (1969). Fireşte că uteciştii înrolaţi pentru a lupta pe front sau cei din 
mişcarea de rezistenţă sunt pândiţi de acelaşi pericol mo11al, iar în timp de pace se poate 
deceda dintr-un accident stupid - aşa cum am văzut că se derulează faptele în filmul de 
mai sus. „Războiul" se desfăşoară acum în sânul familiilor, adolescenţii fiind victimele 
crizelor de identitate sau ale disperării resimţite în faţa unui uni vers devorator şi de 
neînţeles. Fie că aleg sinuciderea ca şi cale de „evadare" din această lume, fie că sunt 
angrenate în accidente cu consecinţe mo11ale, eroinele (pentru că ele sunt mai fragile) îşi 
demonstrează slăbiciunea şi dispar lipsite de glorie dintr-o existenţă ce se dovedeşte 
mult prea grea ori prea dependentă faţă de ironia unei sorţi arbitrare. 

Sabina Variam (Maiiana Buruiană) este fiica văduvei de război Păuna Variam 
(Draga Olteanu-Matei), o negustoreasă din Lugojul postbelic recăsătorită - din interes -
cu bogatul tăbăcar Dionisie Popovici (Vasile Cosma). Alături de fratele ei Sever Variam 
(Ovidiu Moldovan), Sabina a fost educată într-un mod extrem de conservator, iar 
destinul ei viitor - de soţie şi de mamă supusă faţă de soţ - pare deja pecetluit într-o 
societate cu puternice reminiscente ancestrale. Păuna Variam este eroina indiscutabilă a 
filmului „Patima" (1975{', fdnd un personaj puternic (din familia personajelor 
ardelene Mara şi Fefeleaga), dar dominat de setea înavuţirii, lucru perfect valabil pentru 
un sistem social subordonat puterii banului. Dacă fratele ei Sever, datorită faptului că 
este bărbat, găseşte calea de ieşire de sub controlul autoritar al mamei şi pleacă de acasă 
pentru a se angaja ca muncitor, situaţia adolescentei în cauză este cu totul alta. Victimă 
a unui sistem patriarhal de apreciere val01ică, lipsită de sfaturile şi g1ija maternă Ia o 
vârstă atât de delicată, Sabina este sedusă de o calfă (Romulus Bărbulescu) a tatălui ei 
vitreg şi preferă să moară decât să sufere „ruşinea" care s-ar abate asupra familiei sale. 
Gestul ei disperat are darul să declanşeze puternicele resentimente ale fratelui ei contra 
mamei lor. Şocul resimţit de Păuna Variam în faţa ireparabilei dispariţii a fetei este de 
scurtă durată, fiindcă nu este capabilă să-şi asume responsabilitatea actului acesteia şi 
transferă totul (din comoditate sau superficialitate) asupra sorţii nemiloase. , 

O viziune postcomunistă extremă, din toate punctele de vedere;'8 poate fi 
regăsită în cuprinsul peliculei „Neînvinsă-i dragostea" (1994 ), scrisă şi regizată de 
Mihnea Columbeanu. Avatarurile adolescentei Magdalena Lazăr (Dana Măgdici), aflată 
în pragul majoratului de 18 ani, se desfăşoară pe fundalul societăţii democratice 
româneşti de „tranziţie" percepute, într-un mod extrem de alambicat, de către unul 
dintre emulii lui Mircea Daneliuc. Membrii familiei protagonistei: o mamă dominatoare 
şi un tată aflat sub papuc, o soră şi un cumnat intraţi în rândurile noii burghezii a 
parveniţilor privatizaţi, nu au darul să o ajute în aventura pornită pentru aflarea prop1iei 

37 Tudor CARANFIL, op. cit., p. 158-159; Grid MODORCEA, op. cit., p. 256, Bujor T. RÂPEANU, op. 
cit., voi. II, 2005, p. 116-117. 
38 Textul conţinut în Tudor CARANFIL, op. cit., p. 141-142. este edificator în acest sens. „„.Morbid şi 
redundant, filmul porneşte de la o ştire caracteristică din „Evenimentul zilei": un felcer de la morgă 
înnebuneşte când constată, în timp ce viola cadavrul unei sinucigaşe, că „moarta" revine la viaţă. Pornind 
de aici, sub patronajul producătorului Mircea Daneliuc. lesne de identificat în filigranul acestei opera 
prima, fantezia cineastului debutant dă în clocot. Numai că artistul se revoltă, fie şi „în genunchi", şi 

schimbă, pe nesimţite, registrul. Absurdul existenţial glisează spre suprarealism, morbidul e diluat în 
parodie, şi nu se mai înţelege când se ia autorul în serios şi când în deriziune„.". 

www.mcdr.ro / www.cimec.ro



Cornel Crăciun 557 

sale identităţi. Iubirea delicată pentru Cezar (Geo Costiniu), elev la o şcoală militară, se 
dovedeşte a fi singura rază de speranţă autentică într-o existenţă plină de platitudini. 
Conflictul cu mama autoritară, declanşat de interdicţia serbă1ii majoratului cu colegii de 
liceu, se suprapune peste tentativa de viol din paitea cumnatului şi vestea sinuciderii 
unei fete din ca1tier. Total dezorientată, Magdalena acceptă să paiticipe la o petrecere cu 
fiţe „aristocratice", acolo unde lucrurile scapă de sub control şi se încheie cu tentativa 
de sinucidere a eroinei. Aerul parodic pe care şi-l asumă, în cele din urmă, pelicula 
aflată în discuţie, nu poate ascunde medioc1itatea crasă a realiză1ii propriu-zise şi nu 
rezolvă, absolut de loc, întrebă1ile profunde cu care se confruntă adolescenta maculată. 

„Septembrie" (1977)39 poate fi considerat unul dintre puţinele filme de dragoste 
reuşite din cinematografia românească. Valoarea lui creşte cu atât mai mult cu cât 
protagoniştii se află situaţi, temporal şi afectiv, la graniţa extrem de sensibilă ce 
despaite adolescenţa de tinereţea propriu-zisă. Meritele scenaristului şi regizorului 
Timotei Ursu sunt incontestabile, având în vedere modelele clasice sau mult mai recente 
din care se revendică producţia menţionată. Vali Abrudan (Geo Costiniu) este un 
absolvent de liceu braşovean care a ratat admiterea la Politehnică şi trăieşte din 
expediente, alături de un grup de amici dubioşi, consideraţi ca posibili infractori în 
opinia societăţii socialiste. El provine dintr-o familie destrămată cu ani în mmă, mama 
nu mai are nici o autoritate asupra sa iar relaţiile cu tatăl său sunt practic inexistente. 
Acuzat de complicitate la un fu11 comis de membrii bandei de escroci pe care o 
frecventa, Vali „împrumută" o motocicletă şi pleacă la Bucureşti pentru a solicita un 
alibi din paitea tatălui. Prima greşeală pe care a comis-o: fuga de răspundere, este 
urmată astfel de o a doua, la fel de gravă: solicitarea unei mărtu1ii false. În mod cu totul 
surprinzător, tatăl (Ştefan Mihăilescu-Brăila) acceptă să-l ajute în schimbul promisiunii 
că nu va mai fi deranjat niciodată de fiul său. Starea de confuzie a eroului se prelungeşte 
nepe1mis de mult şi acesta, în loc să-şi clarifice situaţia, preferă să „agaţe" o tânără 
elevă la şcoala de ospătari, pe care o invită la o escapadă pe Litoral. Povestea de 
dragoste care ia naştere între cele două personaje are o vădită valoare simbolică, zilele 
petrecute de Vali alături de Anişoara (Anda Onesa, aflată la debutul ei cinematografic) 
având menirea să-l ajute în alegerea singurului drum adevărat de urmat în viaţă: cel al 
demnităţii. Frumuseţea fizică a protagoniştilor, aflaţi la vârsta eroilor din film, se 
intensifică pe fundalul peisajului marin (situaţia de care se face „vinovat" directorul de 
imagine Marian Stancu), regizorul reuşind să păstreze echilibrul atât de necesar într-un 
astfel de „dialog" în care componenta sufletească joacă un rol predominant. Şansa de a­
şi schimba existenţa nu i se mai acordă ghinionistului Vali, care scapă motocicleta de 
sub control la întoarcerea spre Bucureşti şi are un accident fatal. Moartea prematură şi 
violentă a tine1i lor vine ca o concluzie nefirească, dar perfect plauzibilă, a sorţii ce 
răpune existenţe neformate şi promiţătoare, dar „ocoleşte" personaje complet negative, 
cărora nu le-a venit încă ceasul despărţirii. Solidaritatea empatetică este cu atât mai 
intensă în cazul personajului feminin,40 care reprezintă adevărata victimă inocentă a 
producţiei analizate. 

39 Tudor CARANFIL, op. cit., p. 195-196; Grid MODORCEA, opcit„ p. 285, Bujor T. RÂPEANU, op. 
cit., voi II, p. 169-170. 
4° Care a fost recompensat cu „Diploma de onoare ACIN" în anul 1978, pentru debutul fulminant în 
peisajul cinematografic autohton. 
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HYPOSTASES DE L'ADOLESCENCE 
DANS LA CINEMATOGRAPHIE ROUMAINE 

Resume 

L'adolescence represente la deuxieme phase du developpement dans l'existence 
humaine, etant situee chronologiquement parmi l'enfance et la jeunesse. Les 
protagonistes du cet âge ne se melent pas avec Ies gamins, vivent plus intense tant la vie 
quotidienne que Ies accomplissements personnels ou de group, ils ont admis et pris au 
serieux par Ies personnes plus âges. 

La socialisation caracte1istique a l'adolescence este plus active et complexe que 
auparavant, ayant en vue l'i.mplication dans une collectivite humaine et l'assume des 
responsabilites, la disponlbirtt!!' inventif et la dexterite technique, la pratique des 'sports 
individuelles ou d'equipe. 

L'adolescence co~ue comme etat d'esprit se rapporte directement a l'existence 
scolaire specifique au cet niveau 9u temps. La vie de lyceen est pleine des surprises, c:k?s 
provocations quotidiennes, des. doutes, bravades ou des echecs dollloureux. La 
transposition cinematoir~ique.. de cette situation a ete concretisee dau.s trai<; sous 
division. Dans la premiere s'agit de la vie du lyceen proprement dite, le plus celebre 
exemple etant lequel de la serie imaginee par le scenariste George Şovu et le metteur en 
scene Nicolae Corjos, qui 's'lntitule «Les lyceens ». La deuxieme sous division decrit Ies 
moyens des sejours pendlmt la-vacance d'ete. Dans le monde rurale sout le fond de la 
revolte des paysans en 1888 est situe l'action dans le film «La vacance tragique » 
(1978(m et dans le monde urbaine contemporaine vers le fin du communisme roumaine 
en ce qui concerne Ies productions: <<Le quatrieme palissade, pres le debarcadere >~ 
(1985) et «Les salutations'd'Agigea» (1984). Enfin, la troisieme sous division est 
appliquee au monde sportif.be cette perspective, ii faut citer deux 4tres de bonne qualite: 
"FAIRPLAY» (1977) (qui evoque le football au niveau des cadets) et «Le Grand Prix» 
(1985) (qui surpris la passion des adolescents pour Ies courses des petits machines). 

Si nous n'imaginons que le monde du conte bleu est un territoire accessible 
seulement aux enfants, voila que le metteur en scene Elisabeta Bostan veut de nous fait 
la convainquons de la durabilite de cette situations meme dans le cas particulier des 
adolescents qui se trouvent dans le seuil du baccalaureat. Alliee avec sa bonne amie et 
collaboratrice, la scenariste Vasilica Istarte, la creat1ice du film « Sourire de soiei! » 
( 1987) reali se une comedie musicale feeriquc dans la tradition serieux du genre. 

L'aventure reste un attribut constant de l'âge adolescentine, soit qu-il se 
manifeste dans le plan de la realite positive, soit qu'elle a ete conc;ue comme exercice 
d'adaptation litteraire appliquee. Meme si la magie specifique de l'enfance a ete diluee 
un peu, la passion pour la decouverte de l'inconnu, pour l'epreuve des dispositions 
naturelle physique et menta.Ies, l'aspiration de connaissance directe, reste aussi intense 
sur toute la duree d'adolescence. L'exercice d'investigation de cette formule dramatique 
peut etre classifiee dans deux categories differentes: a) Ies adolescents dans l'actions 
aventureux proprement dites ( « Le Roux » 1976; « Les blousons jaunes » 1979; « La 
1iviere qui gravit la montagne » 1977); b) Ies transpositions cinematographiques des 
reuvres litteraires (« Deux ans de vacances » 1973; « Toutes voiles dehors ! » 1976), 

Le dernier segment interpretatif mise en discussion Ies problemes familiales ou 
sociales qui marquent l'evolution des personnages ad~lescentines. Soit qu-il s'agit des 
dissensions parmi Ies adultes, soit des institutions de l'Etat designes pour l'education ou 
la protection des jeunes, Ies resultats sont semblables sous tous Ies rapports 
d'integration sociale. Bien sur, quand la pression de la familie ou de la societe sur Ies 
adolescents est trop forte, nous pouvons assister meme a la solution tragique definitive: 
la suicide (dans le film „La Passion" 1975) ou la morte accidentelle des protagonistes 
(dans la production intitulee „Septembre" 1977), 
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