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In contextul social actual, una dintre problemele care se pune cu multd acuitate
este cea a pastrarii identitatii culturale amenintate de valul uniformizator al proceselor
de mondializare/globalizare ce se manifestd la nivelul societatii, sub presiunea factorilor
economici si a expansiunii tehnologiei informationale. in acest sens, ne putem intreba
care sunt mecanismele ce permit mentinerea specificitatii socioculturale; categoric, un
rol esential sens revine componentelor patrimoniului cultural specific diferitelor tari.
Ultimele demersuri ale UNESCO demonstreazd importanta acordatd prezervarii §i
valorificarii patrimoniului cultural imaterial ca forma de expresie a identitétii nationale.
Inca din 1998 a fost lansat programul privind protejarea patrimoniului cultural imaterial,
demers fundamentat pe recunoasterea tendintei de omogenizare culturald ce se
manifestd Tn numeroase sectoare ale vietii cotidiene si care amenintd forme de expresie
culturala considerate unice. Mai mult, la cea de a 32-a Conferintd generald, din
octombrie 2003, UNESCO a adoptat Conventia pentru salvarea patrimoniului cultural
imaterial, menita sd completeze primele sale demersuri din anul 1972 cand s-a adoptat
Conventia pentru protejarea patrimoniului mondial, cultural §i natural. Actul normativ
adoptat in 2003 este un instrument juridic care are putere de lege intre parti.

Pe linia inaugurata de UNESCO prin politica sa privind patrimoniul cultural,
alte organisme au pus in practica demersuri orientate spre acelasi scop; astfel, [COFOM
(Comitetul International pentru Muzeologie) a abordat, la intalnirea anuald din 2004,
problematica referitoare la ,,Muzeologie. Patrimoniul tangibil §i intangibil”, organizand,
in acelasi timp, §i un simpozion international pe aceasta tema, punctele de vedere
exprimate fiind publicate in ICOFOM Study Series din anul respectiv. Potrivit
orientarilor formulate de acest organism, patrimoniul intangibil este in mod particular
asociat cu muzeele, monumentele, centrele de documentare si siturile memoriale.
Referindu-se in mod special la rolul muzeelor si al muzeologiei, in cadrul acestor
manifestari s-a accentuat faptul cad acest rol constd in responsabilitatea pentru
inregistrarea g1 transmiterea patrimoniului intangibil care este, prin asemenea demersuri,
»materializat” si ,,muzealizat” independent de timp si spatiu.

Vorbind despre o categorie speciald a patrimoniului sunt necesare cateva
precizari terminologice, acestea permitdnd o mai bunad decriptare a continuturilor reale
acoperite de acest concept al ,,patrimoniului imaterial”. In genere, se apreciazi, in
literatura de specialitate, ca patrimoniul imaterial vizeaza resursele naturale si,
respectiv, resursele culturale'; restringerea doar la a doua categorie inseamni ignorarea
unor aspecte importante legate de chestiuni precum bio-diversitatea mediului, ansamblul
cunostintelor derivate din modalitatile concrete de raportare a omului la acesta.

Dintr-o alta perspectivd putem considera ca ,,imaterialul (sau intangibilul)” sunt
termeni aplicabili celei mai intime parti a patrimoniului nostru cultural; acest caracter
intim al imaterialului este conferit de o0 anumita pudoare, intrucét nu se dezvaluie direct
primului venit’. Dintr-o asemenea perspectiva de percepere deriva si anumite dificultati

' Amar Galla, Questions-réponses sur le patrimoine immatériel, in Les nouvelles de 'lCOM, nr.4/2003, p.4.
? Jean-Aimé Rokotoarisoa, Le patrimoine immatériel, avons- nous vraiment le droit?, in Les nouvelles de
I'COM, nr.2/2004, p.11.
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metodologice legate in special de competentele punerii in valoare a acestui patrimoniu;
este necesar un dialog real cu comunitatile detinatoare, ele fiind Tn masura sa ne livreze
sau nu mesajele disimulate in fiecare reprezentare simbolica a imaterialului.

Pe de alti parte, in delimitdrile sale terminologice André Desvallées® arata ca nu
trebuie s@ se facd o separare arbitrara intre ceea ce este material §i ceea ce nu este. O
asemenea delimitare ar conduce la ignorarea faptului ca, spre exemplu, toate artefactele
presupun ele insele o parte de imaterial. Perspectiva muzeologica se fundamenteaza
asupra unei perceptii a ,imaterialului” ca emanatie a materialului; potrivit opiniei
autorului mentionat anterior, ,,imaterialul” nu poate exista $i nu poate fi expus fard
marturii tangibile (artefacte sau specimene naturale)*. Ca atare, nu numai elementele ce
pot fi atribuite transcendentei, fiind caracterizate in primul rdnd ca apartinatoare
dimensiunii ,spirituale” a umanitatii (rituri, practici, reprezentari, obiceiuri), intrd in
categoria patrimoniului imaterial; sigur ca religia $i sacrul sunt acceptate drept
componente esentiale ale imaterialului, nefiind insa sigurele. In acest punct este necesar
ca notiunea de ,,imaterial” sa fie completata cu semnificatiile termenului ,,intangibil”;
acesta suplimenteazd conotatiile primului concept, introducind ca forme ale
patrimoniului non-material, semnificatiile, contextul social si afectiv al obiectelor
expuse in muzee. De altfel, este unanim acceptata constatarea ca muzeele sunt pline de
obiecte (elemente ale patrimoniului material) care sunt suporturl ale patrimoniului
imaterial. In relatia sa cu muzeul aceastd categorie speciald a patrimoniului cultural
cunoaste o dubld valorizare: fie este acceptat ca veritabil obiect de muzeu, fie este
considerat ca simpla documentatie. Se pare cd, in cele din urma, asa cum opineaza
specialistii domeniului, notiunea de ,,patrimoniu imaterial” este pertinentd pentru toate
formele de patrimoniu: mobil sau imobil, material sau imaterial, creativ sau evolutiv®.
Referindu-se la cdmpul muzeologiei speciale, literatura de specialitate defineste, spre
exemplu, muzeologia etnologicd drept o stiintd care nu este consacrata obiectelor,
colectiilor muzeelor etnologice, ci relatiilor dintre oameni si obiecte’. Pe o pozitie
similara se situeaza si antropologul Arjun Appadurai, care vorbeste despre ,,viata sociala
a lucrurilor”, respectiv Igor Kopitoff ce face referin la ,biografia culturala a
obiectelor”’. Practic, asemenea pozitioniri ne plaseazi direct in miezul notiunii de
patrimoniu cultural imaterial, dezvaluind céateva coordonate ce structureaza
continuturile reale ale acestui patrimoniu. Prin demersul nostru ne propunem o analiza a
modului in care muzeul, prin functiile $i componentele activitatii sale specifice, este
legat de aceasta problematica a patrimoniului cultural imatenal.

Pornind de la premisa potrivit careia conceptul de ,,patrimoniu” este dominat de
concretizirile sale materiale, consideram ca patrimoniul imaterial este 0 componenta nu
mai putin importantd pentru oricare dintre civilizatii. Acceptind muzeul in postura de
prim detinator al patrimoniului material este firesc sa ne intrebam care este 1nsa rolul ce
revine institutiilor muzeale in toatd aceasta aventurd a pastrarii multiplelor identitati
culturale si in ce masurd ele pot sustine un asemenea demers imperativ. Care este rolul
pe care muzeul il poate detine in colectarea, conservarea, prezentarea §i interpretarea

 A. Desvallées, La museologie et les categories de patrimoine immatériel. Questions de terminologie 4

propos de intangible heritage/patrimoine immateriel et patrimoine intangible, in ICOFOM Study Series —

ISS 33 Supplement, p. 7, vezi http://www.mpz.bayern.deficofom/iss33_supplement.pdf

¢ Ibidem

5 Amar Galla, op.cit., p.4

¢ Ales Gacnik, Ethnological Museology of Intangible Heritage. The Culture of Masking in Museums, in

;COFOM Study Series — ISS 33 Supplement, http://www.mpz.bayern.de/icofom/iss33_supplement.pdf
Ibidem
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patrimoniului imaterial. Pentru un asemenea demers consideram ca este oportun si
reamintim definitia muzeului, in ultimele sale acceptiuni, recunoscand faptul ca acestea
au cunoscut o evidentd evolutie de-a lungul timpului. Ca institutie fard scop lucrativ,
aflata in serviciul societatii si a dezvoltarii sale, deschisd publicului, muzeul cerceteaza
produsele materiale ale omului si mediului sdu, colecteazd, conserva, comunica si
expune in scopul informarii, educdrii si delectarii®. In abordarile actuale asupra
problematicilor §i metodologiei muzeologiei existd doud directii principale: 1) muzeul
conferd prioritate omului asupra obiectului; 2) patrimoniul este un instrument fin
serviciul omului si a societdtii. Trebuie sd@ remarcdm, in acest sens, faptul ci, intr-o
foarte mare masurd, instrumentalizarea la nivel socio-cultural a patrimoniului revine,
indubitabil, institutiei muzeale. Actualmente se considerd cd un bun muzeu este mai
mult decdt o colectie, foarte bine conservatd, de obiecte documentate, interesante
indeosebi pentru experti. Ca atare, muzeul trebuie sa devina un discurs, cu o importanta
contributie in domeniul cunoasterii $i al informarii.

Generic  vorbind, patrimoniul cultural imaterial cuprinde practicile,
reprezentdrile si expresiile, cunostintele si abilitdtile care genereazd la nivelul
comunitatii, grupului sau indivizilor un sentiment de identitate sau de continuitate.
Procesul de transmitere din generatie in generatie presupune recrearea permanentd a
formelor patrimoniului imaterial, ceea ce arata diversitatea dar si caracterul vulnerabil al
acestuia. Ca atare, grija pentru acest patrimoniu este mai mult decdt necesara Intrucét
fara continua reinoire a acestuia ,,societatea umana risca sa se dezarticuleze ... caci
patrimoniul cultural imaterial este creat §i recreat de fiecare generatie, ii Intretine viata,
i1 da un sentiment de coeziune §i continuitate, hranind memona colectiva a unui grup social™.

Prin Decizia privind Tezaurele umane vii adoptata la cea de a 142 sesiune a
Comisie1 Executive din 1993, UNESCO recomanda statelor membre dezvoltarea si
implementarea unor strategii pe termen lung care sa urmareasca conservarea (colectare,
inregistrare §i arhivare) si revitalizarea valorilor traditionale. De asemenea, In urma cu
un deceniu acelasi organism a lansat un vast program denumit Memoria lumii, ce viza in
prima faza salvarea patrimoniului documentar, fiind extins ulterior si la formele culturii
imateriale. Actualmente se vorbeste tot mai mult despre faptul cd inregistrarea si
conservarea patrimoniului imaterial va constitui o importanta contrapondere la miscarile
de globalizare §i omogenizare a culturii.

Pentru a putea intelege in ce masura muzeul are competentele necesare
prezervarii patrimoniului imaterial se impune o sinteticd prezentare a categoriilor
acestui patrimoniu, care, potrivit specialigtilor, se structureaza astfel:

- expresiile, fixate sub o forma tangibila, ale culturii sau modurilor de viata
traditionale specifice unei comunitati date (ritualuri religioase, economie traditionala,
moduri de viatd, etc). Aceste expresii conserva intreaga lor valoare atat timp cat raman
vii Tn cultura sau economia comunitatii cdreia apartin.

- toate expresiile individuale sau colective lipsite de forme tangibile: limba,
memoria, traditia orald, muzica traditionala orala. Unele dintre aceste forme de expresie
sunt considerate ,,capodopere” de UNESCO, un exemplu constituindu-1 patrimoniul oral
al populatiei Zapara din Ecuador si Peru.

® Definitia apare in Status de I'ICOM, vezi hitp://www.icom.museum/status.htm!
? Conferinta din 7 oct. 2002 sustinutd de Mohamed Bedjaoui la Academia Roméni cu tema: Identitatea
nationald si patrimoniul cultural imaterial. Reflexii UNESCO asupra protejérii patrimoniului universal
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- semnificatiile simbolice si metafizice ale obiectelor care constituie
patrimoniul material. Aceste semnificatii deriva din istoria lor, din interpretarile pe care
le suscitd, din capacitatea acestor obiecte de a servi ca legatura intre trecut si prezent.

Autorul acestei clasificari, Giovanni Pinna'o, considerd ca muzeele pot aduce o
contributie notabila la conservarea patrimoniului relevat de aceste doua categorii prin
mijloace de inregistrare si transcriere. Dar, procedand astfel se produce o transformare a
patrimoniului imaterial in patrimoniu material, desi prezervarea istorica si culturala este
posibild numai in aceastd manierd. Plasate insa artificial intr-o lume exterioara, rupte
fiind de comunitatea lor de origine, aceste expresii culturale vii suportd un proces de
fosilizare, nemaifiacand obiectul nici unei transmiter §i pierzandu-si astfel calitatea de
patrimoniu. In egald masura, si in ceea ce priveste cea de a treia categorie muzeele
cunosc o implicare profunda; prin demersurile specifice (selectarea §i achizitionarea
obiectelor, conservarea, interpretarea istorica §i stiintifica, expunerea) muzeul contribuie
la investirea obiectelor cu o sferd semantica ce este comunicatd ulterior publicului
vizitator. Categoric Tnsa, obiectele genereaza si alte posibile interpretdri, perceptia
vizitatorului fiind influentatd nu numai de normele socio-culturale comune ci §i de un
cadru de referinte particular.

In viziunea UNESCO patrimoniul cultural imaterial poate fi definit ca incluzand
toate formele culturii traditionale, populare sau folclorice, creatii colective ale unei
comunitdti date; bazate pe tradifie, aceste creatit sunt transmise oral sau gestual, fiind
modificate periodic prin procese de recreere colectiva. Este extrem de importanti
aceastd ultima subliniere daca ludm, de exemplu, dansul ca expresie a patrimoniului
imaterial; de fiecare datd cand este performat dezvoltd semnificatii diferite, uneori
inregistrand o pierdere a autenticitatii istorice Tn practica curentd. Domeniile de expresie
acoperite de sfera semantica atribuita prin definitia UNESCO vizeazd deci: limbile,
literatura orald (mituri, cantece, jocurl, genealogii), artele spectacolului si practicile
corporale (ritualuri, practici sportive), cunostinte si abilitati (referitoare la naturd si
cosmologie, practici medicale si culinare, artizanat traditional, tehnici de productie),
respectiv formele narative in intreaga lor diversitate''. In toate aceste domenii actul
creator se exprima prin cunostinte §i tehnici ce depasesc procesul concret al
confectionarii unui obiect.

Din prezentarea continuturilor pe care le acoperd notiunea de patrimoniu
imaterial devine tot mai evident faptul cd muzeele trebuie si dobindeascd metode,
competente §i cunostinte noi'? in vederea prezentdrii formelor de expresie specifice
acestui patrimoniu. Aceasta intrucat nu este vorba doar despre artefacte sau obiecte care
sunt studiate §i prezentate publicului, ci despre persoane si culturi vii, a caror cercetare
trebuie aprofundata. Actualmente este tot mai frecvent abordata problematica privitoare
la natura vie §i transnationald a patrimoniului cultural imaterial. Din punctul nostru de
vedere, credem ca trebuie facutd distinctia intre ,.expresii culturale vii” ca forme ale
patrimoniului imaterial i elementele conservate la nivelul memoriei colective care nu
mai cunosc performari curente, dar care trebuiesc ,.repertoriate si depozitate” chiar sub
forma unor structuri narative (folclor, etnologie, istorie orald). In acest punct intervine
necesitatea unei abordan interdisciplinare a elementelor acestui patrimoniu; din punct
de vedere etnografic/etnologic ,,recuperarea” traditiilor, mare parte trecute in sectorul

10 G.Pinna, Le patrimoine immatériel et les musées, in Les nouvelles de 'TCOM, nr4/2003, p.3

'' L'UNESCO: le patrimoine culturel immatériel, in Les nouvelles de I'TCOM, nr.4/2003, pp-4-5

' Nguyen Van Huy, Le patrimoine culturel immatériel au Musée d'ethnologie du Vietnam, in Les
nouvelles de I'TCOM, nr.4/2003, p.5
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pasiv al memoriei colective, este un imperativ de maxima actualitate care contribuie din
plin la inregistrarea, transcrierea, deci prezervarea formelor patrimoniului imaterial.
Orientarea paseistd este Tnsa un demers unilateral si limitativ, ca atare, se impune
structurarea antropologica a cercetdrii acestul patrimoniu, prin canalizarea interesului §i
asupra formelor derivate din interactiunile prezente ale omului cu societatea si mediul
ambiant. Este evident Tnsa ca una dintre cele mai importante competente ale muzeului,
reclamate de obiectivul prezervarii patrimoniului imaterial, se refera la imperativele
cercetarii formelor de expresie specifice acestei categorii patrimoniale. La ora actuala,
in virtutea dezvoltarii stiintei §i a noilor tehnologii, ,,obiectul muzeal”, in sensul siu
strict material, nu mai constituie axa principald a cercetdrii In sfera demersurilor
institutionalizate.

in spatiul roménesc suntem obisnuiti sa considerdm cé principala caracteristici a
elementelor patrimoniului imaterial este ,traditionalitatea” lor; pornind de la aceasta
constatare, trebuie sd@ precizam ca asa-numita cultura folclorica este principala
depozitara a expresiilor acestui patrimoniu. Ca atare, mediul Tn care se regasesc
»detindtorii” elementelor patrimoniului imaterial, denumiti in politica culturalda a
UNESCO ,tezaure umane vii”, este, in principal, ruralul. Sigur, la nivelul cercetarii
precum si al institutiilor abilitate in acest sens, existd o preocupare pentru inregistrarea
(audio,video) formelor considerate arhaice, pastrate in memoria colectiva. Este cazul,
spre exemplu, a numeroaselor ritualuri §i obiceiuri trecute in sectorul pasiv al memoriei
comunitatii; tot in acest context pot fi amintite specii folclorice versificate a caror
existentd este inregistratd doar la nivel diegetic. Caracterul lor pasiv atrage atentia
asupra necesitatii repertorierii §i conservarii acestora; cercetarea etnologica trebuie insa
completatd prin demersuri de antropologie culturald, care presupun s§i investigarea
prezentului si a formelor derivate din raporturile umane cotidiene. Aceasta intrucat viata
numeroaselor schimbari §i inovatii in structura elementelor de patrimoniu poate fi
uneori scurta §i, ca atare, cercetarea, documentarea si evaluarea constanta este extrem de
importanta.

in genere, faptele de culturd populara reclama, asa cum spuneam, un examen
interdisciplinar, acesta fiind insd un demers destul de greu de realizat, ce necesitd
stapanirea simultana a mai multor discipline sau macar a unor cunostinte temeinice din
sfera acestor discipline”. Natura sociala a elementelor patrimoniului imaterial este
indubitabila; ca atare, studierea acestora nefundamentatd pe un demers interdisciplinar
transformd@ efortul de interpretare intr-unul partial, amenintat de o anumitd
superficialitate'.

Actualmente se vorbeste tot mai mult despre faptul ca acest patrimoniu este
amenintat de o uniformizare culturald ce are cauze multiple: mondializarea, procese
migrationale, degradarea mediului, industrializarea, exodul rural, etc. Daca patrimoniul
cultural material este destinat sa supraviefuiascd mult timp producatorilor si
comanditarilor sai, In ceea ce priveste patrimoniul imaterial acesta este mult mai legat
de soarta creatorilor sdi, iar perenitatea sa consta, asa cum am vazut, in transmiterea
orala. Ca atare se impun masuri adecvate de prezervare, precum §i un cadru legislativ
optim care sa reglementeze aceastd activitate. Potrivit politicii culturale a UNESCO
recomandarile privind criteriile dupd care se structureaza demersurile de prezervare a
patrimoniului imaterial pot fi sintetizate dupa cum urmeaza:

'* 1. Seuleanu, Cercetarea faptelor de culturd populard: examenul interdisciplinar, in Revista de Folclor si
Etnografie, nr.3-4/1996, p.226
" Ibidem, p.230
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- protejarea formelor de expresie care sunt in pericol $i sunt amenintate de o
disparitie iremediabild. Aceasta poate insemna o pierdere a semnificatiei in interiorul
culturii contemporane, respectiv o pierdere a autenticitatii istorice in practica curenta.

- respectarea imperativelor reprezentativitatii si exceptionalitatii specifice in
procesele de selectare si colectare a elementelor patrimoniului intangibil.

- conditionarea locald/regionald, n virtutea faptului ca trasaturile distinctive
ale elementelor acestui patrimoniu reflectd o scoala particulara, o regiune, o minoritate
sau identitate etnica.

- conformarea la criteriul calitatii performantei a unei productii, manifestari,
sau a unei expresii culturale'”.

Categoric plasarea muzeului in serviciul societdtii 1mplica o importantd
dimensiune educativd pe care aceastd institutie trebuie sd o satisfaca; se pune problema
dacd patrimoniul imaterial poate fi un vector al actiunii culturale si educative. Atunci
cand trateazd problematica acestui patrimoniu, muzeele se confruntd cu o dubla
dificultate: aceea de a pune in context colectiile vechi, respectiv de a aborda cu
pertinentd tematici de maxima actualitate'. Este evident faptul cd@ misiunea pedagogica
a muzeului nu trebuie sd se limiteze la simple vizite gcolare sau organizarea unor
ateliere pentru copii, preponderent orientate spre insugirea unor abilitati manuale. Avand
ca obiectiv fundamental prezervarea patrimoniului cultural, muzeul trebuie sa identifice
acele forme de adresabilitate catre publicul gcolar care sa permitd, pe de o parte,
satisfacerea acestui obiectiv, iar, pe de altd parte, sa raspundd nevoilor specifice
grupului tinta.

Din experienta noastrd in activitatea cu elevii putem aminti ca formad de
colaborare cu o importantd dimensiune educativa coordonarea acelor demersuri ce au in
vedere elaborarea unor proiecte de conservare in vederea participarii la competitii pe
teme de culturi si civilizatie organizate la nivelul invatimantului liceal. In ultimii patru
ani am coordonat cateva echipaje de elevi in vederea realizarii unor asemenea proiecte,
sustindnd, prin aceste activitati, implicarea muzeului atat in actiuni specifice de
prezervare a patrimoniului imaterial cat si in educarea elevilor privind necesitatea
acestui deziderat. Propunandu-si, in principal, teme legate de viata spirituald a
comunitatilor rurale elevii s-au confruntat, intr-o prima fazd, cu problematica
modalitatilor concrete de realizare ale unui proiect de conservare. In consecinta, am
procedat la informarea acestora cu privire la etapele ce se impun, precum §i la
metodologia implicatd Tn elaborarea unui asemenea proiect. Respectdnd rigoarea
stiintificda a demersurilor etnologice, elevii au elaborat ghiduri de interviu pe
problematica aleasa, efectuand ulterior deplasdn in teren pentru aplicarea acestora i
culegerea informatiilor. Uzitand de mijloacele audio §i video, ei au inregistrat materiale
direct legate de subiectul abordat, dar g1 elemente conexe acestuia (aspecte legate de
habitat, structurd etnicd, etc). Prin actiunile lor, au realizat o documentare aplicatd
materializatd printr-o lucrare teoretica, dar si prin alte instrumente menite sa sustind
ideea unui proiect de conservare (de exemplu inregistrarea video a unei sezétori, sau a
unei secvente din ceremonialul nuptial, seturi de fotografii cu gospodarii §i anexe vechi,
cu portul specific zonei). Pe langé activitatea de cercetare, s-a procedat si la forme de
valorificare a temei investigate; pe langa prezentarea lucranlor teoretice, au fost

' Susie Chung Yun Shun, Museums and Intangible Folk Heritage in the Republic of Korea,
in ICOFOM Study Series — ISS 33 Supplement,

vezi http://www.mpz.bayern.de/icofom/iss33_supplement.pdf

'¢ Amar Galla, op.cit., p.4
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realizate expozitii Tn gcoala cu obiecte (elemente de interior tdranesc, instrumentar
gospodaresc, de port popular, etc) colectate de elevi, precum si pliante cu privire la
potentialul etnografic al zonei cercetate. Credem cd prin acest gen de activitati muzeul
poate deveni mai prezent in viata comunitatii locale, iar deschiderea spre public poate
imbraca si alte forme decdt demersurile expozitionale. Mai mult, dobindirea unor
cunostinte privind metodologia de cercetare, sau a unor informatii despre viata
comunitatilor traditionale demonstreaza functia educativd a muzeului, care oferd si o
abordare extra-gcolara prin familiarizarea cu elementele patrimoniului imaterial.

Consideram cd pentru perspectiva se impune ca muzeele sa aiba o implicare mai
consistentda in tot ceea ce presupune problematica patrimoniului cultural imaterial, in
primul rand impunandu-se o strategie elaborata la nivelul Ministerului Culturii, care s
fixeze cadrele generale privind modalitatile concrete de prezervare si valorificare a
acestui patrimoniu.

THE MUSEUM IN THE FRAMEWORK OF CONCERNS RELATED TO
THE PRESERVATION OF THE IMMATERIAL CULTURAL HERITAGE

Abstract

The present study is intended to underline through a brief approach an
up-to-date problem: the immaterial heritage and the ways it is still kept. We started from
the assumption that it should not be an arbitrary distinction between what is material
and what it is not. Such a distinction would lead to the ignorance of the fact that, for
instance, all the artefacts imply a part of immateriality in them. Therefore we defined
the contents that cover the immaterial heritage, with an emphasis on the fact that it
relates not only to spiritual forms, customs, rites, narrative structures etc. but also to the
historical, social and economic contexts of the artefacts in the museum exhibitions.

In our pursuit to render the role of the museum in keeping and valuing the
immaterial heritage we highlighted one of the permanent collaborations of our museum
to the students, collaboration based on field research of the popular culture and the
display of the information on the occasion of school contests set up on ethnographical
themes.
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