EPITAFE DIN SECOLELE XVIII-XIX APARTINANDACOLECTIEI
MUZEULUI NATIONAL DE ARTA AL ROMANIEI

QOana Slavuica

Etimologic, denumirea de ,.epitaf”, incetatenitd in secolul XV provine din
grecescul ,,epitaphios (,,epi”- pe §i ,,taphos”- mormant). Epitaful, numit in vechime si
Sfantul Aer sau plascenita (termenul vechi-slav), este un val liturgic de procesiune, de
mari dimensiuni, confectionat din panza de in, bumbac, matase sau catifea si folosit
doar la slujba ce aminteste de ingroparea lui Isus din Vinerea Patimilor'.

Originea si folosirea epitafului este strans legata de evolutia cantarii Prohodului
din slujba Deniei de Vineri noaptea din sdptdmana Patimilor si a ritualului liturgic in
care este folosit. Cantarea Prohodului in forma actuala dateaza din secolul XIV cand era
asociat Vohodului cu Sf. Evanghelie si Sf. Aer, procesiune pe parcursul careia preotul
purta vesminte mohorate amintind simbolic momentul mortii lui lisus Christos. Epitaful
s-a dezvoltat din Aerul sau Acoperamantul cel Mare folosit pentru Tnvelirea Sf.
Evanghelii cu care in secolele X-XIII se facea Vohodul de la sfarsitul acestei slujbe si
care simboliza giulgiul Tn care a fost infasurat trupul lui Christos. Aerul Mare ilustra
iconografic jertfa lui Isus. Cea mai mare dezvoltare a ritualului cu sfantul epitaf se
inregistreaza insd 1n secolul XIX, acesta fiind luat din mijlocul bisericii la sfarsitul
doxologiei, urmand apoi ocolirea bisericii §i introducerea lui din nou in biserica si in
altar’. Acest traseu initiatic simbolizeaza procesiunea funebra de purtare a trupului
Mantuitorului de la Golgota la locul morméntului. Simbolismul ritualului liturgic cu
sfantul epitaf este legat de actiunea sdvarsitd de Iosif §i Nicodim: luarea trupului
Domnului de pe cruce, pregatirea acestuia §1 Inmormantarea.

Decoratia caracteristica epitafului, conturata Tn acord cu simbolismul sdu
liturgic, este data de reprezentarea ,,Punerii in mormant a lui Isus”, scena denumiti si
Plangerea Domnului”, ilustrand astfel ideea jertfei christice. fncepﬁnd din secolul
XVII, iconografia acestui tip de broderie liturgica se modifica prin addugarea scenei
,,Coborarii de pe cruce”, pandant al scenei consacrate. Iconografia scenei ,,Plangerii lui
Isus* se bazeaza pe Evanghelia apocrifa a lui Nicodim. S-au dezvoltat astfel doua stiluri
distincte: primul urmeaza pe Gheorghe din Nicomedia, Fecioara fiind descrisd ca
aruncandu-se peste trupul lui Christos pentru a-l scdlda cu lacrimi fierbinti; aceasta
versiune se intdlneste in epitafele cele mai timpurii de origine bizantina si sarbo-
bizantind (epitaful de la Cozia si cel de la Hilandar), in fresca si pictura de icoane, in
pictura lui Duccio si Giotto. Cel de-al doilea tip urmeaza meditatiile Sf. Bonaventura:
Maica Domnului tine In poala capul si umerii lui Isus dupa momentul coboréarii de pe
cruce; In broderie, acest tip iconografic se intalneste pentru prima oara in epitaful de la
Neamt daruit de egumenul Siluan (1437). Simbolurile evanghelistilor- cele patru
animale din Apocalipsa- dispuse in colturile epitafului reprezinta calea cidtre mantuire
prin cuvantul lui Dumnezeu din Sfanta Evanghelie si constituie un element
compozitional preluat din iconografia Aerului, dar care va caracteriza decoratia

' Cf. Ene Braniste — ,Liturgica generald cu notiuni de arti bisericeasc, arhitecturi i pictura crestind ™',
Bucuresti 1993, p. 606

2 Cf. Marin Apostol — , Epitaful liturgic si intrebuintarea lui in cultul ortodox”, in Glasul Bisericii an XX,
nr. 1-2, 1961, p. 119-123
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epitafului. Desi apropiat ca dimensiuni §i simbolistica religioasd de Marele Aer, epitaful
se deosebeste de acesta prin caracterul istoric subliniat n iconografia scenei ,,Plangerii
Domnului *“ in care, alaturi de trupul lui Isus Intins pe piatra de la Efes, este figurata
Maica Domnului insotitd de mironosite, loan Teologul, losif din Arimateia $i Nicodim
indurerati, in atitudini de prosternare. Alaturi de aceste personaje istorice, Ingeri
oficianti participd deopotriva la threnos-ul uman. Inscriptia liturgica specifica epitafului
reproduce in limba greaca sau slavona, cuvintele troparului: ,Iosif cel cu bland chip,
luand de pe cruce trupul Tau neprihanit....”. Acestei inscriptii i se adauga adesea cea de
danie in care se precizeaza numele donatorului, hramul bisericii sau manastirii, data si
uneori numele mesterului.

Cele mai vechi epitafe sunt cel de la Cozia (1395-1396) si cel de la Hilandar
(sfarsitul secolului XIV), cel din urma fiind considerat prototipul epitafelor
moldovenesti din vremea lui Stefan cel Mare si a urmagilor séi. Prin apelul neintrerupt
la traditia bizantina, in Moldova secolelor XV-XVII se inregistreaza cele mai valoroase
broderii din categoria epitafului, trei exemplare remarcabile in acest sens figurand in
expunerea permanentd a Galeriei de Arta Veche Romaneascd a Muzeului National de
Artd al Roméniei: Epitaful de la Neamt (1437), Epitaful de la Dobrovit (1506) si cel de
la biserica Trei lerarhi din Iasi (1638).

incepﬁnd din secolul XVII, broderiile moldovenesti, tributare Incd mostenirii
bizantino-balcanice in ceea ce priveste tipul iconografic, vor suferi o puternica influenta
orientald in conceptia decorativd, ajungandu-se chiar la eliminarea totald a
figurativismului istoric. In aceasta perioada, in Tara Romaneasci tema iconografica se
mai pastreaza in coordonatele stabilite dar dezvolta o notd caracteristica doar epitafelor
muntenesti din secolele XVII-XVIII: scenei ,,Plangerii lui Isus” i se alaturd cea a
,,Coborarni de pe cruce”. Coexistenta celor doud scene reprezintd o noutate in evolutia
stilistica a broderiei din Tara Romaéaneascd, amintind picturile italiene tributare
manierismului. Totodata, prezenta portretelor de donatori in ansamblul compozitional al
epitafelor este definitorie pentru piesele muntenesti din secolul XVII. Un exemplu
concludent Tn acest sens il constituie cele trei epitafe aproape identice, realizate la
comanda lui Serban Cantacuzino i a Doamnei Maria pentru manastirea Cotroceni
(1679-1680), manastirea Tismana (1680-1681) si biserica Doamnei din Bucuresti (1683).

In secolele XVIII-XIX, atat in Moldova cit si in Tara Roméneascd broderia
liturgica imprumuta coordonatele stilistice ale barocului occidental promovate in special
de atelierele de broderie vieneze §i caracterizate printr-o conceptie picturald. Totodata,
secolul al-XVIII-lea este perioada in care broderia concureaza cu tesaturile provenind
din razboaiele mecanizate. Cele 10 epitafe din colectia Muzeului National de Arta al
Romaniei, datate in secolele XVIII-XIX, ilustreaza trasaturile stilului baroc 1in
compozitia traditionala dar §i iminenta decadenta a tehnicii broderiei.

Epitaful de la biserica Episcopald din Curtea de Arges (1714), danie a lui
Antim Ivireanul, pe atunci Mitropolit al Ungrovlahiei, i-a retinut atentia lui Al
Odobescu in calatoriile pe care le-a intreprins In 1860 la bisericile $i méanastirile din
tard, fiind mentionat in jurnalul sdu de cilitorie’. Scena centrald respecta traditia
iconograficd a epitafului iar figurile celor patru evanghelisti se afld in colturile
chenarului lucrat pe atlas galben si avand o bogata decoratie florala de inspiratie baroca.
Inscriptia de danie de la mitropolitul Antim Ivireanul ocupa al doilea chenar, mult mai
ingust. Dezvoltata pe un suport de atlas rosu, compozitia este dispusa simetric fatd de

3 Al. Odobescu — ,.Episcopia de Arges” in Convorbiri literare, an XLIX (1915)
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axul central reprezentat de crucea Réstignirii. Maica Domnului std la cdpataiul Fiului,
usor aplecata, in spatele ei fiind reprezentate doua mironosite. Figurile Sfintilor losif si
Nicodim finfatisate in partea dreaptda a crucii, formeazd pandant cu cele ale
mironositelor. Principiul simetriei ordoneaza in functie de axul principal al crucii, cele
zece stele mari cusute cu perle din registrul superior al scenei. Chipurile personajelor ca
si trupul lui Christos sunt imprimate pe o panza subtire iar vestmintele, crucea si cele
doud insemne (sulita si buretele cu otet) sunt brodate cu fir de argint §i argint aurit.
Broderia este fin executatd, adaugindu-i-se numeroase perle. Obiceiul decordrii prin
imprimare a broderiilor liturgice- probabil sub inrdurirea dezvoltarii tipografiilor- se
practica incepand din secolul X VII. Folosirea celor doua tehnici conferd acestei piese un
stil eclectic. Dincolo de considerentele artistice, piesa se leagd de remarcabila
personalitate a lui Antim Ivireanul — carturar, caligraf, gravor §i sculptor, episcop si
mitropolit — venit in Tara Roméaneasca in 1688, chemat de Constantin Brancoveanu.
Coreland intensa activitate de tipograf a mitropolitului Antim cu implicarea sa in
proiectele artistice initiate, am putea presupune un aport al sau cel putin la realizarea
desenului cartonului pregatitor pentru executarea epitafului datat 1714.

Daca epitaful de la Curtea de Arges respectd iconografia specificd acestei
categorii de broderie liturgici, epitaful de la fosta biserici Sf. Ioan cel Mare Grecesc
din Bucuresti (1751), continua iconografic si compozitional traditia stabilita la sfarsitul
secolului XVII de cele trei epitafe donate de Serban Cantacuzino. Piesa dezvoltd pe
deplin coordonatele stilului baroc prin pretiozitatea materialelor folosite, (catifea, fir din
argint, argint aurit si perle), printr-o exacerbare a omamenticii i nu in ultimul rand prin
contorsiondrile trupurilor ce intensificd dramatismul reprezentdrii. Aceste trdsaturi
stilistice se observa mai pregnant in scena ,,Coborarii de pe cruce” in care trupul foarte
contorsionat si alungit al Mantuitorului domina intreaga compozitie. Maica Domnului
este agezatd indaratul lui lisus, in acelasi plan cu losif din Arimateia §i Nicodim, capul
lui Iisus sprijinindu-se pe umarul drept al Sfintei Fecioare. Acest tip iconografic se
desavarseste in secolele XIII-XIV, fiind reluat in secolele XV-XVI la Muntele Athos
(mandstirile Lavra si Dionisyu) si frecvent adoptat in epitafele muntenesti din secolele
XVII-XVIII*. Respectand acest tip iconografic, epitaful daruit de vistiernicului Stefan
Vicarescu ctitoriei sale, biserica Sf. Ioan cel Mare Grecesc, ilustreaza viziunea stilistica
a barocului occidental prin abundenta decorativa a chenarului format din medalioane
flamboayante in care sunt Tnscrise figuri de sfinti. Scena ,,Plangerii Domnului” nu se
depérteaza de la iconografia obisnuitd in care Maica Domnului este agezata la capataiul
Fiului sprijinindu-i capul in poala ei, in imediata apropiere fiind reprezentate
mironositele si apoi loan Teologul, Iosif §i Nicodim. Personajele inghesuite, cu
vesminte amplu drapate, tradeaza un anume formalism al expresiilor.

In secolul al XVIII-lea, sub influenta picturii, broderia foloseste firul de matase
bogat colorat la redarea personajelor. Firul de argint i argint aurit utilizat in broderiile
de traditie bizantina este limitat in veacul al XVIII-lea la unele detalii compozitionale
cum ar fi nimburile, ldmpile §i ornamentica de inspiratie baroca ce decoreaza chenarul.
Opera lui Christopher Zefarovié de la jumitatea secolului XVIII este singura realizare
notabili pe care broderia o inregistreazd in aceastd perioadd. Zefarovié, originar din
Macedonia, gravor bine cunoscut in veacul al XVIIl-lea, dezvolta un stil aparte in
nordul Serbiei. In 1740 Zefarovié viziteazi Viena unde realizeazi o seami de gravuri cu
caracter religios puternic marcate de spiritul extravagant al barocului vienez. In ultimii

4 Cf. Ana Maria Musicescu - ,,0 broderie necunoscutd din vremea lui Neagoe Basarab” in Studii si
Cercetdri de Istoria Artei, anult V, nr.2, 1958, p.46
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ani ai vietii Zefarovi¢ isi dedica talentul artistic executarii desenelor pentru broderii, cea
mai mare parte a acestora fiind lucrate in atelierele vieneze’. Epitaful realizat in 1752
de Christopher Zefarovi¢ la comanda lui Constantin Brancoveanu - dupa cum
mentioneaza inscriptia in limba greaca - ilustreaza noile prefaceri stilistice pe care arta
broderiei le inregistreaza sub influenta barocului. Scena .,Plangerii Domnului”
infatiseaza Tngerii alaturi de cei mentionati in sfintele Evanghelii ca martori ai
Rastignirii. Evanghelistii in cadre decorative, crucea plasata in axul compozitiei,
instrumentele Patimilor, vasele cu uleiuri, serafimii §i heruvimii, soarele si luna, micile
scene ilustrand lerusalimul, Gradina Ghetsemani si Golgota suprasatureaza fundalul
reprezentdrii. Chenarul este decorat cu frunze de acant. In pofida acestei aglomerari
compozitionale, Zefarovi¢ reuseste si obtind o anume elegantd prin armonioasele
acorduri cromatice $i maniera distinctd in care sunt realizate aureolele, printr-un desen
din raze curbe presdrate cu rozete in formad de flori. Aceasta decoratie a nimburilor,
straina operelor de traditie bizantina dar frecvent practicata in atelierele de broderie din
Germania si Tarile de Jos la sfarsitul Evului Mediu, s-ar datora mai degraba atelierelor
vieneze decét conceptiei lui Zefarovié¢. Tehnica broderiei ce imiti pictura era folosita in
Occident inaintea secolului al XVIll-lea, dar pentru Europa rasariteand ea reprezenta o
indepirtare de la traditie. Broderiile concepute in stil baroc de Zefarovié au exercitat o
deosebitd influentd asupra atelierelor de broderie vieneze panad in secolul XIX. Prin
opera sa ce a avut numerosi copisti, broderia cunoaste o ultima perioadd de renagstere la
jumatatea secolulut al XVIII-lea.

Epitaful realizat cu cheltuiala Arhimandritului Partenie, la 25 martie 1756
— dupa cum ne indica inscriptia greacd formand chenar- dovedeste influenta picturii
occidentale Tn ceea ce priveste structura compozitionala a scenei deja consacrate pentru
decoratia epitafului. Locul Maicii Domnului de la capataiul lui lisus este luat de losif
care, impreund cu Nicodim, ridica sfantul giulgiu pe care sta intins trupul Méantuitorului.
Grupul de personaje ce inconjoara catafalcul este flancat de doi ngeri purtand faclii,
scena desfasurandu-se intr-un cadru de nori. Piesa este brodata cu fir de argint si argint
aurit pe un fond de catifea maronie, cu exceptia chipurilor si a trupului lui lisus care
sunt pictate pe panza. Combinarea celor doud tehnici- pictura pe panza i broderia- este
caracteristica pentru Tnceputul secolului XVIII ca si bicromia stabilita intre firul metalic
si suportul de catifea. Latul chenar exterior este decorat cu frunze de palmier zimtate si
flori de rodie, motive ornamentale tipice atelierelor de broderie vieneze.

Un grup aparte in cadrul colectiei de epitafe a Muzeului National de Arta al
Romaniei il constituie cele 3 epitafe create in atelierele de broderie vieneze din a doua
jumatate a secolului XVIII, ce se inscriu pe fagasul stilistic dezvoltat de C. Zefarovié
dar nu mai au aceeasi acuratete §i somptuozitate. Locul preponderent in cadrul
compozitiei este ocupat de laborioasele motive omamentale realizate din fir metalic
infasurat pe carton. Aceste epitafe preiau intocmai din opera lui Zefarovi¢, motivele
decorative ale pretiosului chenar, tehnica executarii acestora i schema compozitionala
realizatd pe un suport de catifea. In scena tipica a ,Plangerii Domnului”, dimensiunile
personajelor reprezentate sunt mult reduse. In spatele pietrei de la Efes, Maica
Domnului cu bratele intinse isi priveste indureratd Fiul, in momentul in care losif si
Nicodim se pregatesc sa il infagoare in sfantul giulgiu. Doi ingeri ingenuncheati se afla
in prim plan, 1anga catafalc. Ciboriumul si crucea Rastignirii incadreaza reprezentarea
Plangerii, dezvoltata fie pe fundalul neutru al materialului suport — epitaful datat 1791

5 Cf. Pauline Johnstone - ,,The Byzantine Tradition in Church Embroidery”, Londra, 1967, p.62-63
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si cel de la manastirea Agapia - fie intr-un cadru peisagistic sugerat de nuantele
pastelate ale firului de matase, ca in cazul epitafului din 1770, danie a lui Teodosie
Zotu. In partile laterale ale scenei centrale, figurile celor patru evanghelisti reprezentati
in medalioane de inspiratie baroca sunt inconjurate de scene miniaturale cu Ierusalimul,
Gradina Ghetsemani si Golgota.

Epitaful de la manastirea Agapia a fost cu sigurantd executat dupa desenul
aceluiasi carton pregatitor realizarii broderiei, ca si epitaful vienez datat 1791 oferit de
Dimitrie Polidamas. Singurele diferente dintre cele doud piese constau in tipul si
culoarea materialului suport Tn primul caz este catifea maronie iar in epitaful
moldovenesc, matase rogie. Aceastd asemanare justifica datarea epitafului de la Agapia
la sfarsitul secolului XVIII (post 1791). In secolul XVIII, Viena era principalul centru
comercial ce a exercital o puternica atractie asupra tarilor ortodoxe inrobite de
dominatia turceascd, furnizandu-le obiectele liturgice necesare desfisurarii ritului
ortodox (vase de aur si argint, broderii liturgice). Negustorii greci, nu doar din Viena ci
si din alte comunitati ortodoxe din Balcani, au apelat la infloritoarele ateliere vieneze
pentru obiectele destinate marilor centre ale credintei lor®. Intensa circulatie in lumea
ortodoxiei a operelor datorate atelierelor vieneze, ar putea explica prezenta epitafului de
la manastirea Agapia, piesad realizata intr-un atelier vienez sau intr-unul moldovenesc
care a folosit insa un model vienez.

Aceeasi tendintd baroca promovata de atelierele de broderie vieneze din secolul
XVIII se perpetueazd si in veacul urmator cind se adaugd insd o puternicd nota de
picturalitate datorita utilizani firelor de matase coloratd, cel metalic fiind rezervat doar
aureolelor si motivelor decorative ale chenarului. Aceste trasaturi stilistice se observa si
in cazul epitafului moldovenesc (1823) daruit de Mitropolitul Veniamin. Posibil
opera unui atelier vienez, acest epitaf ilustreaza Tnraurirea picturii asupra artei broderiei.

In secolele XIX-XX, se pierde tot mai mult virtuozitatea tehnicii si pretiozitatea
pe care aceastd categorie de broderii liturgice o dobandise in secolele anterioare; se
adoptd acum materiale de calitate Tndoielnicd preferandu-se combinarea unor tehnici
diferite Tn cadrul aceleiasi piese, cum ar fi pictura pe panza sau musama, imprimarea,
alaturi de broderia cu fir metalic sau matase colorata. Concomitent poate fi observata o
scadere a capacitatii de intelegere a sensului liturgic al reprezentarii tipice epitafului,
mesterii copiind cu stingicie modelele iconografice existente. in cazul celor doua
epitafe rusesti, tehnica precard ce combind musamaua pictatd pentru chipurile
personajelor, cu broderia cu fir metalic pe suport de catifea, ne indica realizarea acestor
piese intr-un atelier din secolul XIX. Pictura pe musama ca $i broderia cu fir de matase
in culori cat mai contrastante incepe sa fie practicata in atelierele rusesti incé din secolul
XVIII. Aceastad decadenta a tehnicii broderiei ce ajunge la sfarsitul secolului XIX sa fie
inlocuitd integral cu pictura pe panza, este o caracteristica a acestui veac. Facand
abstractie de calitatea inferioard a materialelor folosite, cele doua epitafe pastreaza in
linii mari, iconografia tipica acestei categorii de broderie liturgica.

In cazul primului epitaf, figura solitara a lui lisus care nu mai este reprezentat pe
piatra mirungerii, se detaseazd pe fundalul decorat simetric cu patru flori redate
naturalist §i dispuse langa trupul Mantuitorului. In patru cadre dreptunghiulare din
colturile scenei sunt reprezentati evanghelistii. Am putea considera aceasta iconografie
ca avandu-gi un indepartat model in epitaful daruit de Milutin Uro§ manastirii Krusedol
(inceputul secolului XIV), dar lipsit de Tncércatura simbolico-mistica a acestuia.

® Cf. Maria Teocharis - ,,Church Gold Embroidery” in ,,Sinai. Treasures of The Monastery of Saint
Catherine ', Ekdotike Athenon, 1990, p.231-263
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Cel de-al doilea epitaf a facut parte din colectia Haralambie din Craiova si
infatiseaza ,,Plangerea Domnului” urmand tipologia reprezentarilor picturale ale scenei.
Piesa surprinde momentul in care losif si Nicodim se pregatesc s& puna in mormant
trupul lui lisus. In partea stangi, intr-o viziune perspectivala, este reprezentati crucea
Réstignirii careia ii corespunde 1n partea dreaptd, imaginea unei coloane pe care sunt
agatate insemnele Patimilor. Crucea, la randul ei, este incarcatad cu astfel de elemente-
simbol ce ne trimit cu gandul la momentul Patimilor lui Iisus: coroana de spini, cuiele,
ciocanul, punga cu arginti. Broderia cu fir metalic in care sunt lucrate vesmintele amplu
drapate ale personajelor, aureolele marn i giulgiul este lipitd pe suportul de catifea rogie
si umplutd cu célti, fapt ce da nastere unui relief puternic. Chenarul cu inscriptia
liturgica In limba rusa este interpus intre doud borduri mai inguste cu decoratie florala.
In colturile epitafului, locul evanghelistilor este luat de patru serafimi a céror
reprezentare intrerupe inscriptia. Cele doua epitafe sunt exemple clare ale fazei de final
a artei broderiei ce va ajunge sa dezvolte un caracter mestesugaresc in care intreaga
decoratie este pictata, brodandu-se doar inscriptia §i cateva ornamente.

In secolul XIX se observi extinderea folosirii epitafului nu doar la slujba din
Vinerea Patimilor ci §i la praznuirea unor sfinti, tema iconografica adaptindu-se de la
caz la caz. Este de retinut in acest sens, epitaful cu Sf. Ecaterina daruit de protosinghelul
Azaris de la Sinai (1805), piesd executatd intr-un atelier vienez si infatisand-o in scena
centrald pe Sf. Ecaterina Intinsa pe catafalc intr-un peisaj montan, lateral fiind dispuse
cate trei scene ce descriu momente din viata sfintei’. Din primele decenii ale secolului
XX, in unele biserici se foloseste un epitaf cu reprezentarea Adormirii Maicii
Domnului, tip iconografic fixat la noi de Pr. Ilie Rosoga din comuna Turburea
(jud.Gorj) care a pictat pentru biserica sa un astfel de epitaf, mentionand utilizarea lui la
Prohodul ce se canta la 15 august §i practicarea ritualului liturgic asemenea celui cu
epitaful Mantuitorului din Vinerea Patimilor.

Aceste epitafe din secolele XVIII-XIX, creatii ale atelierelor locale, vieneze si
rusesti concretizeaza etapa finala a artei broderiei, subliniind totodata relatiile romanesti
cu tarile vecine (Austria, Rusia). Pastrate la Muzeul National de Artd al Romaniei, ele
sunt o parte componenta a celei mai mari $i mai complexe colectii de epitafe din tara si
ocupi un loc important in evolutia stilistica a acestei arte de veche traditie bizantina.

7 #x% Sinaj. Treasures of The Monastery of Saint Catherine ', Ekdotike Athenon, 1990, p.246, fig.4.
www.mcdr.ro / www.cimec.ro
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Foto 2. Epitaful de la méanastirea Sf. Ioan cel Mare Grecesc,
Bucuresti, 1751
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Foto 3. Epitaful daruit de Constantin Brancoveanu, i
mester Cristopher Zefarovi¢, 1752

Foto 4. Epitaful de la biserica Stavropoleos, Bucuresti, 1756
www.mcdr.ro / www.cimec.ro
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Foto 6. Epitaf, atelier Viena, 1791
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Foto 8. Epitaful daruit de Mitropolitul Veniamin, 1823
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Foto 9. Epitaf, atelier rusesc
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Foto 10. Epitaf din colectia Haralambie
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EIGHTEENTH AND NINETEENTH CENTURY EPITAPHIOI FROM THE
COLLECTION OF THE NATIONAL MUSEUM OF ART OF ROMANIA

Summary

The epitaphios is a liturgical processional veil usually kept on the Holy Table
from where it's carried out by priests during the Good Friday procession in
remembrance of three moments of Christ’s earthly life: the Descent from the Cross, the
Lamentation and the Entombment. The iconographic theme characteristic for the
decoration of the epitaphios is The Lamentation which illustrates the apocryphal Gospel
of Nikodemos, highlighting the historical narrative strain. In seventeenth century, in
Walachia, a new scene was added near The Lamentation one: The Descent from the
Cross, as for example the three epitaphioi offered by Serban Cantacuzino.

Following the Byzantine tradition in church embroidery untill the eighteen
century, the epitaphios was using sumptuous materials such as silver and silver gilt
thread, coloured silk and pearls. In the eighteenth and nineteenth century epitaphioi
either from Moldavia or Walachia we could notice the strong influence of the
embroidery workshops in Vienna, characterized by the extravagant spirit of baroque
style. A new pictorial image was then created by using colored silk threads instead of
metal thread which was restricted to the decoration motifs and such details as haloes and
lamps. At the middle of the eighteenth century, the embroideries created by the well
known Serbian engraver Cristopher Zefarovié¢ illustrate these new stylistic changes of
the embroidery art. His work represents the last genuine revival of the embroidery art
and had a great influence upon the Viennese embroidery workshops till the nineteenth
century as we could observe by analyzing the epitaphios (1752) worked by Zefarovié
and the three ones created in the Viennese workshops in the second half of the
eighteenth century from the collection of the National Museum of Art of Romania.
During the nineteenth and twentieth century the exquisite technique of the Byzantine
embroidery was almost completely lost. Combining techniques such as painting on
canvas and cerecloth, printing on canvas and the colored silk embroidery were often
used in this period, thus creating an eclectic decadent style. As for example we mention
the two Russian epitaphioi that put together the painted cerecloth and the metal thread
embroidery on velvet.

The eighteenth and nineteenth century epitaphioi from the National Museum of
Art of Romania it’s part of the largest and the most illustrative epiraphioi collection in
the country, meanwhile proving the final period in stylistic evolution of this old
Byzantine tradition art.

The illustration list

The epitaph coming from episcopal church from Curtea de Arges, 1714

The epitaph coming from Sf. Ioan cel Mare Grecesc monastery, Bucharest, 1751
The epitaph gave by Constantin Brancoveanu artisan Cristopher Zéfarovi¢, 1752
The epitaph from Stavropoleos Church, Bucharest, 1751

Epitaph, workshop, Viena, 1770

Epitaph, workshop, Viena, 1791

The epitaph from Agapia monastery, the end of XVIII Century

The epitaph gave by the metropolitan Veniamin, 1823

Epitaph, russian workshop, XIX Century

0 Epitaph, part of Haralambie Collectlon Craiova, XIX Century.
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