SCENA ALAEGORICA, MITOLOGICA SI ISTORICA
IN CREATIA LUI MISU POPP

Elena Popescu

Desi se apropie de scena religioasa din punctul de vedere al desfasurarii a relativ
numeroase personaje in ipostaze diferite, cu fizionomii §i gesturi diverse, in compozitii
ample si complexe, deseori cu un cadru ambiental apropiat de cel al scenelor religioase,
scenele si subiectele alegorice si mitologice rdman rar abordate de pictorul brasovean.
De obicei acesta uzeaza si aici de formule compozitionale consacrate, o tratare
conventionald, si imprumuturi din lucrdri cunoscute ale unor maestri ,,de muzeu”, fara
dorinta de innoire si fird elemente de originalitate. Nu sunt asemandri cu tratarea in
modalitatea icoanei, mai cu seama a celei ortodoxe, ci cu scena mitologica si cea
religioasd de tip occidental. Aceasta se foloseste de cele mai multe ori de legenda
mitologicd, (dar uneori si de cea biblica), doar ca pretext pentru reprezentarea cu
accente laice, cu atmosfera antichizanta, dar o antichitate vazuta ca epoca a unel libertati
(si a unui libertinaj) ce sfida pudoarea si rigidele precepte morale ale crestinismului.
Pictorul 7si ia astfel libertatea de a reda nuduri pe fundalul unor peisaje cu temple sau
ruine antice, uneori de a crea adevarate scene de un provocator senzualism. La modul
alegoric, trupul nud sau partial dezbracat (mai ales cel feminin), e din nou adus in
atentie sub pretextul sinceritdtii a neascunsului (ca la Tiziano in: Amorul sacru §i
amorul profan, de la Galeria Borghese), In lucran cu titluni ca: Alegoria virtufii,
Alegoria timpului i a iubirii, sau chiar Tn reprezentari ale unor personaje din scene
biblice (Judith, Dalila, dar si Adam si Eva in Paradis, sau Sfanta Magdalena).

In pictura romaneasci din secolul al XIX-lea, accentul cade tot pe latura erotica,
senzuala a scenei mitologice, dar nu si in cazul celei alegorice, unde nici latura morala
si moralizatoare nu e cea care intereseaza pe artisti, ci latura alegoric-simbolicd cu
mesaj patriotic, emblematica in acest sens putand fi consideratd Desteptarea Romdnie a
lui C.D. Rosenthal. Ceva mai spre mijlocul secolului apar mesaje politice n redari
alegorice (Romdnia revolutionara), iar catre sfarsitul secolului, la unii pictori, incep sa
apara mesaje sociale ce pot fi inscrise sub titlul generic: Romdnia muncitoare. Acestea
se prefigurau deja 1n cadrul scenelor de gen si a peisajelor documentare, ca si sub forma
portretelor unor celebri revoltati solitari, deveniti legendani in folclor, ca bunaoara,
portretele unor celebri haiduci. Eclecticul gust burghez impleteste insa deseori mesajul
cu elemente de viatd cotidian, in ceea ce s-a numit ,,realismul burghez”'.

Misu Popp, pictor conformist si aplecat spre compromisul pentru gustul
burghez, in lucrarile ce nu vizau teme religioase, se aratd dispus spre realizarea unor
lucrari unde tema mitologica este doar un pretext, in care redarea nudului si latura
senzual-voluptoasa a scenei, sunt de fapt adevarata intentie a reprezentérii din tablou.
Are si lucrdn in care alegoria §i simbolul trimit la teme politice si patriotice, (ca in
tabloul de la Brasov: Romdnia Triumfala), in care retorica i monumentalitatea redarii
amintesc de gesturi consacrate ale unor zei traditional simbolizdnd triumful,
intelepciunea (Minerva) §i in care nu evitd efectele specific antichizante §i preluari
fragmentare ale unor celebre statui antice. Pe de altd parte, pictorul nu ezita nici sa
exploateze apoi in tablouri, atitudini, gesturi, ipostaze cu caracter sacru ale unor

' Aleksa Celebonovi¢, Realismul burghez la sfarsitul secolului XIX, Bucuresti, 1982, p. 42-57.
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personaje religioase (Isus, Sfanta Maria...) consacrate, pe care le pune in alte contexte
si in alte Tntruchipan (cazul tabloului de la Muzeul Brukenthal, in care reprezentarea
celor trei parce are ceva din compozitia §i gestica unei scene religioase).

Cam in acelasi context tematic putem inscrie §i tabloul de la Muzeul National
Brukenthal Odalisca (fig. 1), ce poate constitui un exemplu de ,.scend de alcov” cu iz
oriental, in care preluarea dupa Danae a lui Tizian (Prado. Madrid) e fatisa, chiar daca
motivul circula in toata arta europeana, de la ,,inaugurarea” lui de cétre Giorgione cu
Venus dormind (Dresda) si bineinteles, Misu Popp nu l-a preluat de la maestri amintiti.
Trebuie remarcatd buna realizare anatomica a nudului, atentia §i amanuntimea redarii
bijuteriilor $i a faldurilor cearceafului, a penelor evantaiului, dar si chipul total lipsit de
expresie al cadénei, iar chipunle eunucilor din fundal sunt schitate doar ca prezenta.
Figurile personajelor surprind prin slaba modelare, avand in vedere ca au fost realizate
de un portretist. Parca fara a avea modelul dinainte, pictorului i-a lipsit inspiratia. Per
ansamblu, tocmai figura odaliscei, gestul senzual §i pozitia semi-eroticd, dau tabloului
un aspect artificial, aproape vulgar, care poate duce cu viitoarele kitsch-uri contemporane.

In aceeasi manierd ostentativ senzuald si voit provocatoare, dar din nou cu o
bund executie a nudului §i contextului ambiental in care e plasat (cu exceptia unor
stangdcii, ca mana dreapta a personajului central), se oferd privirii $i Moartea
Cleopatrei (fig. 2), de la muzeul din Brasov. $i ramane greu de inteles (in afara unei
intentii psthanalizabile), cum un pictor de biserici §i portretist auster, ajunge — in
lucrarile sale ,,secrete” — la astfel de redari voluptoase, aproape de Ingres, sau poate de
nudurile lui Alexandre Cabanel.

O altd Moartea Cleopatrei (fig. 3), aflata la Sibiu, e lucratd in maniera ,,scenelor
istorice”, din secolul al XVIII-lea, o scend de interior in care accentul e pus asupra
reginei Egiptului (agezatad in centrul compozitiei), care isi da ultima suflare langd doua
dintre sclavele sale. Compozitia piramidala, pozitionarea §i gestica personajelor, pune in
centrul atentiei trupul Cleopatrei cu vipera pe mana dreaptd, iar fundalul intunecos si
accentele de lumind, se adaugd acestei savante evidentieri. In spiritul simbolisticii
baroce, in jurul personajelor apar fructe si cateva flori ofilite apoi bijuterii Tmprastiate pe
jos, semnificand desertaciunea vietil, a bogatier §1 puterii pamantesti. Costumatia
antichizanta a egiptencelor, dar mai ales a soldatilor romani, sunt menite a da ,,culoarea
de epocd” necesard si ansamblul lucrarii ofera o idee despre adaptarea unei teme baroce
arhaizante, la viziunea si executia academista.

In aceeasi categorie poate fi inclusa si lucrarea Orfeu in infern (fig. 4), (tot de la
Sibiu), care redd Tn aceeasi manierd, dar cu un plus acordat personajelor, drapajelor
vestimentare §i gesticii retorice, care vor sa reliefeze mitologismul scenei, sa sugereze
atmosfera infernului. Tabloul ilustreazd2 momentul in care, cantand din lira-i
miraculoasd diruitd de Apollo, Orphaeus i indupleca pe stapanii infernului (Pluto si
sotia lui, Proserpina), sa i-o redea pe Eurydice spre a o readuce pe pamant. E
semnificativ aici, faptul ca pictorul nu recurge la viziunea cregtina a infernului (pe care
si-o Tnsusise fard indoiala pictand biserici), ci la cea de traditie antica, in care infernul e
populat cu fiinte omenesti sinistre, nu cu monstrii inchipuind pe diavol.

Tot ca tema mitologica se revendica lucrarea Cele trei parce (fig. 5), (moirele —
la greci), din colectia muzeului sibian, mai degraba o ebosa, cu efect monumental si
aproape sculptural, dar avand certe apropieri cu lucrari ale altor academisti. Si aici Misu
Popp sugerecaza drapajul vestimentatiei antice $i reda insemnele (fuiorul, firul de
depanat si foarfeca), celor trei zeite, care in mitologia romand calduzeau viata
omeneasca, torcind firul acesteia §i urmau destinul. Fondul gri, albul dominant in
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centrul compozitiei ca si soclul pe care stau cele trei zeitati, fac mai pregnanta senzatia
de monument. Curios fiind ca pe langa acest efect, intervine figura de taranca batrana,
imbracata de doliu, cu foarfeca de taiat via in mand. E de fapt si figura cea mai
expresiva al carei chip e aproape o schita de portret.

Tot Tn zestrea de lucrari cu tema mitologicd trebuie incluse si cele doua lucrari
variante, cu titluri diferite, redand acelasi chip feminin in doud ipostaze asemanatoare,
aflate la Bucuresti, Ziua si noaptea (fig. 6) si respectiv la Brasov, Extaz (fig. 7). Prima e
impropriu intitulata, fiind o clard reluare (stangace) a celebrei lucrari a lui Correggio
Zeus si lo, aflatd la Viena. Cea de-a doua reia acelasi model redandu-1 din profil, dar de
asemenea parca iesind, sau fiind Tnconjurata, de un nor.

In maniera unui monument antic roman e gandit i tabloul alegoric, intitulat
Romadnia triumfala (fig. 8), de la muzeul din Bragov Patria Romana aparand ca o femeie
imbracatd intr-un fel de togd de senator roman, cu laticlavii purpurii i coroana de laun
pe cap. Pe fundalul albastrului de cer senin, silueta se Tnaltd monumental, cu gestul de
intampinare a triumfului, avand Tn mana dreaptd manerul unei sabii asezata deasupra
unei urne de aur (simbol al trecutului). Mai greu descifrabile azi sunt semnificatiile
simbolice ale catargului de corabie §i carului din stanga si a figurii sculptate din dreapta,
dar mai ales retorica sculptural monumentala si antichizanta a scenei alegorice, da un
artificialism excesiv intregii lucrar.

Cu caracter simbolic si Tntrunind caracteristicile unui proiect de monument, este
schita reprezentandu-l pe Andrei Muresanu (fig. 9) din colectia sibiana, poetul
revolutionar, autor al poemului patriotic ,,Desteapta-te romane” Aceste merite ale
personajului sunt definitorii Tn conceptia artistului cand 1l reprezinta. Gestul mainii
drepte e acelasi ca in celalalt (probabil) proiect de monument (,,Roménia Triumfala”) ca
si ansamblul prezentdrii, mana stangd aratand spre un text (probabil aluzie la celebrul
poem), pe care parca recitdndu-l solemn, poetul mobilizeazd masele de tdrani romani
din Ardeal, ce se desteapta, aceasta fiind semnificatia prezentei taranului ce se ridica cu
mana la frunte, ca trezit din amortire si suferintd, si avand revelatia unui adevar
mobilizator. Gestica solemna, vesmintele contemporane (epocii pictorului), au firescul
lor, potrivit intentiei monumentale i caracterului simbolic al personajului ce sta in atentie.

Un portret in chip de Flora, poate fi considerat tabloul de la Targu-Jiu Fata cu
trandafiri (fig. 10). Portretizarea e conventionala, pictorul reprezintd ,,0 fatd tanara si
frumoasd”, fara sa treaca dincolo de ,,prima vista”, spre o portretizare de profunzime.
Totusi, culorile in contrast, bluza lasatd mult de pe umerii tineri, camnatia redata cu un
fel de voluptate i mai ales florile pe care ea le etaleaza privitorului cu oarecare gratie si
mandrie, 7i dau un aer de muza daca nu de zeitd, desi vestimentatia nu se mai vrea
greco-romana.

Lucrarea Un inger (Eliza Petrovici) (fig. 11), de la Muzeul National Brukenthal,
si-ar putea gasi locul si Tntre cele cu tema religioasa, fiind de fapt o ebosa, pe care e greu
de stiut daca pictorul ar fi vrut sd3 o continue. Chipul de copil cu par ondulat, are
expresia de naivitate si blandete pe care o astfel de imagine o cere, iar gestul mainilor
stranse la piept accentueaza aerul pios al ingerului. Compozitia e bine gandita, atent
echilibrata, aripile incadrand chipul, iar méinile asezate pe masa, construind un fel de
soclu. Gulerul Intregeste incadrarea aproape circulara a figurit, astfel ansamblul avand
stabilitate si centrdnd imaginea n jurul capului cu fata plind de nevinovitie a copilului.
Griurile dominantei cromatice subliniazd si ele figura, dar contribuie la aspectul
nefinisat al imaginii.
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Noud ca viziune §i deosebitd in cadrul operei lui Misu Popp, este lucrarea
Anotimpurile (fig. 12), un panou cu patru imagini ilustrand alegoric cele patru
anotimpuri. Cu siguranta aceste lucrari din patrimoniul muzeului din Bragov sunt schite
pregatitoare pentru cele patru compozitii alegorice de mari dimensiuni, reprezentand
Primavara (fig. 13), Vara (fig. 14), Toamna (fig. 15), si larna (fig. 16), aflate in
colectia Muzeului de Artd Prahova din Ploiesti. Acestea nu sunt concepute in vechea
modalitate bruegeliana sau a lui Sadeler, in care ilustrative sunt, alaturi de manifestarile
climaterice, mai ales muncile si obiceiurile specifice fiecarei perioade a anului. Pictorul
roman prezintd patru personaje feminine din lumea rurald, cu costume populare, trei in
cadru peisagistic specific anotimpului, a patra (iama), in interiorul casei. In aceasta
alegorie a anotimpurilor prin personaje folclorice apar sugerate manifestérile specifice
ale naturii dar §i roadele pe care anotimpul le aduce taranului. Primévara cu florile,
micile cochetarii §i veselia tinerei fete la izvor, vara ca o femeie multumita inconjurata
de grau si cateva dintre fructele gradinii, toamna cu strugurii si vinul. Prezenta naturii
nu apare la ilustrarea iernii, apare ilustratd indeletnicirea specifica pentru femeile de la
tara Tn acest anotimp, torsul 1anii. Aici si personajul feminin fiind in varsta, tonalitatile
cromatice despart acest anotimp de celelalte, tabloul deosebindu-se cromatic si
compozitional de celelalte trei. E probabil opinia pictorului ce nu agrea acest anotimp,
in care totusi, la sat se desfasoard cele mai putine munci si cele mai multe sarbatori.
Doar primele trei anotimpuri creeaza un ciclu §i suita de personaje in peisaj are ceva din
prospetimea si curdtenia morald, din bucuria optimistd, in care conceptia sdmanatorista
va privi viata la tara. Sub aspectul viziuni artistice §i al abordarii cromatice — in mod
surprinzator — Misu Popp se apropie aici foarte mult de idilismul de mai tarziu din
peisajele si scenele rurale ale lui Gngorescu.

O lucrare inspirata parca de caricatura lui Daumier este cea intitulatd Un barbat
si o femeie (fig. 17) existenta in colectia de la Sibiu.

Artistii §i Muza (fig. 18), de la Muzeul Brukenthal, este o lucrare alegorica
elocventa privind admiratia pictorului pentru marii maestri ai Renagsterii o scena in care
pictorul aduce un respectuos omagiu celor patru titani ai picturii universale: Leonardo,
Raffael, Michelangelo si Tiziano, care 1-au inspirat in special In creatia sa religioasa.

SCENA ISTORICA. Singura lucrare ce se poate numi o scend istorica,
realizatd de Misu Popp este Moartea lui Mihai Viteazul (fig. 19), aflatd la Muzeul
National de Artd al Romaniei. O scena de grup cu personaje numerose, dar aglomerate
in fundal, avand gesturi ce sugereaza miscarea §i tensiunea luptei. Desi i s-ar fi potrivit
un fundal peisagistic drept cadru al desfasurarii scenei istorice, pictorul a preferat
compunerea unui fundal animat de personaje. In acest cadru personajele principale sunt
concentrate in avanscend §i evidentiate prin cromatica. Acestea au si trasaturi faciale
mai precizate, dar accentul e pus §i aici tot pe migcare. Scena nu e bine gindita sub
aspectul constructiei spatiale §i de aceea pare ,,inghesuita”, in pofida miscarilor ample si
relativ bine redate, ale personajelor. Scena nu are dramatism si dovedeste o conceptie
strdind traditiei istorice care spune ca marele voievod a fost ucis miseleste, atacat din
spate de lancierii lui Gh. Basta. E de mirare ca Misu Popp, care se documentase destul
de temeinic asupra figurii lui Mihai Viteazul (in vederea Pantheonului personalitatilor
istorice ale romaénilor), pare sa nu cunoasca, sau sd nu dea atentie acestor date istorice,
mai ales ca tocmai in anul 1843 realizase si Lecca o scena cu acelasi moment istoric, in
care acea informatie istorica intrata in traditie e respectata.
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Cu siguranta Seicii cupiziz, lucrare pe care Frunzetti o pomeneste in monografia
sa din 19563, a fost o compozitie cu tema istorica. El sustine ca aceasta lucrare, care a
fost realizata de Misu Popp dupd@ o gravura a artistului A. Maurin, avand schitat pe
verso portretul alegoric al lui Andrei Muresanu, se afld in colectia Muzeului National
Brukenthal. Portretul alegoric a lui Andrei Muresanu din colectia sibiana (fig. 9) are pe
verso pictata lucrarea Odalisca (fig. 1), iar compozitia Seicii cupizi nu am gasit-o nici in
colectiile altor muzee din tard, unde am cercetat creatia lui Misu Popp. Probabil s-a pierdut.

Creatia lui Misu Popp realizatd Tn manierd academista, ilustreaza prin viziune §i
stil, modalitatea §1 gustul estetic al unei societati intratd intr-un proces de modernitate.
».De la Misu Popp incoace — remarca Virgil Vatasianu — incepe §i pictura romdneasca
din Ardeal, alaturi de pictura din Principate, sd facd parte din arta occidentului™.
Artistul a dovedit legaturi de structurd §i spiritualitate cu realitatea romaneasca, facand
din arta sa un indemn spre emancipare nationald. Importanta lui pentru mediul cultural
al Ardealului, rolul lui in mentinerea pe plaiurile natale a unei atmosfere de cultura nu
poate fi contestat. Credem cad aprecierea facutd de maestrul Vatdsianu, omului §i
artistului Misu Popp, la implinirea a patruzeci de ani (1932) de la moartea acestuia, este
un meritat omagiu adus unui om care si-a dedicat intreaga viatd creatiei artistice:
,Oricare ar fi meritele sau defectele lui Misu Popp - ....oricare ar fi predilectiile
personale ale fiecaruia dintre noi pentru cutare §i cutare epocd artistica sau curent
modern, oricare in sfarsit va fi aprecierea noastra despre calitatea artistica a epocei lui
Misu Popp, un lucru nu va putea fi contestat niciodata, indiferent daca il aprobam sau
nu: este faptul istoric ca Misu Popp a stat alaturi de artistii - cari la mijlocul sec. al
XIX-lea — au dat cu plina constiinta artei romdnegsti o noua orientare. Cu privire la
Ardeal importanta lui Misu Popp creste si mai mult, intrucat, ... a fost singurul purtator
al stindardului noii orientdri in Ardeal *°.

Misu Popp n-a fost un pictor de exceptie, n-a fost novator sub raportul
problemelor de ordin compozitional pictural, sau tematic abordate, dar opera sa este
semnificativd mai ales pentru portretistica romaneasca de la mijlocul §i din a doua
jumatate a secolului al XIX-lea. Creatia sa portretistica, realizatd sub influenta
Biedermeierului vienez si atmosfera romantica din pictura italiana, interpretate intr-o
manierd personald, impresioneazd §i astazi prin finetea executiei, iar figurile usor
idealizate denotd o viziune plina de sentimentalism ce nu este strdina nici de rezonantele
artei engleze. Dup@ cum apreciaza criticul Ion Frunzetti: ,.in lucrarile lui Misu Popp
este tot ce s-a facut mai bun la noi in materie de portrete in epoca aceasta "6

Opera sa artistica, cuprinzand pictura religioasa aflata in bisericile pe care le-a
pictat in Brasov, Bucuresti, Targu Jiu, Turceni, Garbovu, Frasinei, Campulung Muscel,
Dumbravita, Satulung (Sacele), Cematu, Rasnov, Araci, Toderita si creatia laica aflatd
in colectiile multor muzee din: Arad, Bacau, Brasov, Bucuresti, Cluj-Napoca, Craiova,
Iasi, Ploiesti, Sibiu, Suceava, Targu-Jiu si Timisoara si in alte colectii particulare din
tara si straindtate sunt o dovada a calitatilor sale incontestabile de desenator $i colorist.
Stiinta compunerii, picturalitatea imaginii, redarea cu minutiozitate caligrafica a
dantelelor si bijuteriilor, a fiecdrui detaliu, marturisesc certele sale virtuti artistice.

Referitor la academismul creatiei lui Misu Popp, trebuie precizat ca desi
Academismul va duce o lupta permanenta cu tendintele si curentele innoitoare, atat ale

2 Ulei pe panzi, 136 X 84 cm, nesemnat, nedatat,
? Ion Frunzetti, Misu Popp.... p. 26.

* Virgil Vitigianu, Opera ..., p. 313.

5 Ibidem, p. 291.

® Jon Frunzetti, Arta..., p. 146.
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romantismului cat si ale realismului, pictorul roméan nu se dovedeste de-a lungul vietii
excesiv de conservator, ci dimpotriva receptiv la tendintele innoitoare aduse mai ales in
portretistici de Romantism s1 Biedermeier. Misu Popp ramane legat de traditia
academistd, cu desenul riguros vizand ,,perfectiunea’ desi cultiva o rece ,,obiectivitate”
din care lipseste uneori fiorul autenticei sensibilitati $1 o puternica originalitate. Cum am
aratat, in opera lui Misu Popp apar lucrari expresive in care academismul sau
.intrinsec” este partial depdsit si adaptat noilor tendinte, fapt ce influenteazd benefic
creatia sa, facandu-l pe artist sa se desprinda din cadrul principiilor consacrate.

Importanta si locul lui Misu Popp in acea epoca de profunde transformari si
ancorare in europenitate a artei romanesti, epoca marilor cdutdri §1 provocari ale
spiritului uman, poate fi redefinitd pe masurd ce creatia sa laica va fi mai bine
cunoscutd, iar monumentala sa pictura religioasa va fi redescoperitd din fumul si
repictarile care inca in mare parte o mai ascund.

Prin resursele creatoare, in multe dintre portretele sale, Misu Popp s-a ridicat
deasupra conventionalismului si rigiditatii viziunit §i preceptelor academice, anuntand
perioada clasica a picturii moderme romanesti, in care valorile create se vor sincroniza §i
se vor integra deplin in arealul valorilor artistice europene.

Pictura din principatele roméne chiar daca a fost traversata de curente si tendinte
diverse si contradictorii, de confruntari intre traditionalism si modernitate, a reusit intr-
un interval istoric relativ scurt, ca prin orientarile s1 tendintele abordate, sa se incadreze
in miscarea ideilor europene, aducand aportul specific spatiului spiritual romanesc.

In a doua jumaitate a secolului al XIX-lea, se impun artisti care prin creatia lor
portretistica, peisagisticd, de natura statica, sau scena de gen, reflecta o clara evolutie a
viziunii §i manierei picturale, la inceput tributard mediului academist in care se formau,
urmand apoi o mai mare libertate a mijloacelor de expresie. Avand suficiente resurse
creatoare, unii artisti s-au nidicat deasupra conventionalismului, viziunii §i rigiditatii
preceptelor academice, anuntand perioada clasica a picturii modeme roménesti, in care
valorile create se vor sincroniza §i se vor integra in arealul valorilor europene. Pictura
romédneasca din aceastd perioadd, ajunsda la faza deplinei maturitdti va deveni
competitiva pe plan european si universal, aceasta fiind epoca in care vor crea marii
maestri Aman, Grigorescu, Andreescu si Luchian. '

Fig. 1. Odalisca (Muzeul National Brukenthal Sibiu)
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Fig. 3. Moartea Cleopatrei (Muzeul National Brukenthal Sibiu)
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Fig. 5. Cele trei parce (Muzeul National Brukenthal Sibiu)
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Fig. 7. Extaz (Muzeul de Arta Bragsov)
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Fig. 8. Romania triumfala Fig. 9. Andrei Muresanu
(Muzeul de Arta Brasov) (Muzeul National Brukenthal Sibiu)

Fig. 10. Fata cu trandafiri (Muzeul de Arta ,,Al Stefulescu” Tg. Jiu)
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Fig. 13. Primdvara (Alegorie), Muzeul de  Fig. 14. Vara (Alegorie), Muzeul de Arta
Arta ,.Jon Ionescu Quintus” Ploiesti ,.JJon Ionescu Quintus™ Ploiesti
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Fig. 15. Toamna (Alegorie), Muzeul de Arta
,,Jon Ionescu Quintus” Ploiesti
Fig. 16. larna (Alegorie), Muzeul de
Arta ,,Ion Ionescu Quintus” Ploiesti

Fig. 17. Un barbat si o femeie
(Muzeul National Brukenthal Sibiu)

Fig. 18. Artistii si Muza
(Muzeul National Brukenthal Sibiu)
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Fig. 19. Moartea lui Mihai Viteazul (Muzeul National Brukenthal Sibiu)

THE ALLEGORICAL AND MYTHOLOGICAL SCENE
Abstract

The allegorical and mythological scene and subjects were seldom approached by
the painter from Bragov. In the Romanian painting in the 19" century the stress was on
the erotic, sensual part of the mythological scene, but it was not the case of the
allegorical scene where the artist was interested in the allegoric-symbolistic part with a
patriotic message, representative in this way being “The Awaking of Romania” by
Rosenthal. Misu Popp, a conformist painter and ready to make a compromise for the
bourgeois taste, in his non-religious work, he was willing to accomplish works where
the mythological scene was only a pretext, the conveyance of the nude and the sensual-
voluptuous part of the scene, were, in fact the real intention of the representation in the
painting. In the same thematic context we can place The Odalisque that can be
considered an example of “alcove scene” with oriental scent, in which the taking over
after Danae by Tizian(Prado, Madrid) was obvious. In the same manner — an
ostentatious sensual and provocative one, but with a good execution of the nude and the
ambient was The Death of Cleopatra. It is hard to understand how a church painter and
an austere portrait painter reached in his “secret” works to such voluptuous
conveyances, near to Ingres or the nudes painted by Al. Cabanel. Another The Death of
Cleopatra was painted in the manner of the “historical scenes” in thel8th century
provided the ideea about the adaptation of an archaic Baroque theme to the vision and
execution belonging to Academism. Also a mythological theme is the work The Three
Parcae rather a blank. Also in the dowry of works with mythological theme must be
included The Day and Night, not properly named, being a clear taking over (but a
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clumsy one) of the famous work by Corregio Zeus and lo in Vienna. A portrait as Flora
can be considered the painting The Girl with Roses. New as a vision and special among
the Misu Popp’s works is The Seasons, a panel with four images illustrating
allegorically the four seasons. Regarding the artistic vision and the chromatic approach
— surprisingly - Misu Popp came very much closer to the later idyllicism in the
landscapes and rural and rural scenes of Grigorescu.

The only work that can be named a historical scene accomplished by Misu Popp
was The Death of Michael the Brave.

Misu Popp wasn’t a painter of exception, wasn’t a innovator regarding the
painting compositional problems, or themes he approached but his work was
meaningful especially for the Romanian portrait painting at the middle and the second
half of the 19" century. His portrait painting creation accomplished under the
Biedermeier style influence in Vienna and the Romantic atmosphere in the Italian
painting, that were interpreted in a personal way, make a deep impression even
nowadays through the means of fine execution and the figures gentle idealized gave a
vision full of sentimentalism that was not far from the English art influences.

The importance and the place of Misu Popp in that époque of deep
transformations and anchoring in the European art of the Romanian art, the époque of
great searches and challenges of the human spirit, could be defined again after his laic
creation would be better known and his monumental religious painting would be
rediscovered from the smoke and from the other paintings that still covered it.
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The Death of Cleopatra, Muzeul de artd Bragov
The Death of Cleopatra, Brukenthal National Museum, Sibiu
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The Three Parcae, Brukenthal National Museum, Sibiu
Day and Night, Muzeul National de Arta al Romaéniei Bucuresti
Ecstazy, Muzeul de artd Bragov
The Triumphant Romania, Muzeul de Arta Bragov
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