ALOIS RIEGL SI CONTRIBUTIA SA LA CONSACRAREA METODEI
DE CERCETARE IN ISTORIA ARTEI

Doina Ionescu

Savantul vienez Alois Riegl a fost unul dintre intemeietorii scolit vieneze de
istoria artei. A. Riegl a studiat dreptul, filozofia si istoria universala si ulterior istoria
artei. Alaturi de alti istorici §i teoreticieni, si-a adus contributia la cunoasterea si
intelegerca fenomenelor artistice §i a cercetat conditiile aparitiei §i dezvoltarii
doctrinelor privind arta, filiatiile, constituirea si ,,fructificarea” lor de catre posteritate.
Datoritd gandirii sale istorice si teoretice, Riegl a avut o importantd deosebitd in
constituirea disciplinelor modemne de cercetarc a istoriei §i de teorie a artei. O serie de
cercetatori recunosc valoroasa contributie a savantului vienez. Astfel Emil Reisch
afirma ca opera lui Riegl va constitui un model de cercetare stiintificd. Loorenz
Dittmann il considera creatorul ,,primului sistem” de istoria artei. Hermann Bauer il
proclama ,,primul istoric de artda modema”, care marcheaza o noua etapa a disciplinei,
aceea de istoria artei ca istorie a stilurilor. Erwin Panofsky mentiona ca rolul lui Riegl in
teoria artei este asemanator celui kantian 1n teoria cunoasterii.

Cu opera lui Riegl si-a facut intrarea in istoria artei acea inclinatie catre abstractiune,
atdt de bogata in consecinte in secolul al XX-lea'. Savantul a asezat pe noi baze
principiul spiritual, repunandu-l in drepturile sale. Prin noile impulsuri date scolii de
istoria artei, aceasta si-a exercitat influenta st pe plan international.

Ultimele decenii ale secolului al XIX-lea, marcheaza pentru istoria disciplinelor
modeme de cercetare a artei, in special a artelor plastice, momentul de ,.efervescenta”,
de cautare a unor noi céi de abordare a artei, diferite de cele intreprinse Tn estetica.

Opera lui Riegl se incadreazd in miscarea universald de innoire resimtitd la
inceputul secolului XX, savantul incercand sa realizeze o apropiere a conceptiei istorice
de cea a vizualitatii.

Alois Riegl si-a impus cunoagterea universala a istoriei artei Intr-un spirit
obiectiv. El afirma ca cel mai bun istoric de artd este acela care nu are gust personal,
pentru ca el trebuie sa gaseasca criteriile obiective ale dezvoltari istorice’.

Savantul vienez are unele afinitdti indirecte cu ideile si metoda lui Jakob
Burckhardt. In conceptia acestuia, artele plastice reprezentau parte integranti a istoriei
culturale, iar istoria este determinatd de raportul dialectic dintre religie, politica si
cultura. A. Riegl incearcd sa incadreze fenomenele artistice in ambianta spirituala,
istorica si culturala care le-a generat. Se deosebeste insa fundamental de Burckhardt,
pentru cd in gandirea sa, creatia artistica nu este considerata un fenomen secundar, o
oglindire materiala a gandirii abstracte. A. Riegl a fost adversar al metodei materialiste
de cercetare a artelor plastice care incercau sa reducd fenomenele artistice la legi de
dezvoltare mecanica.

Conceptiile lui A. Riegl pomesc, afirma Julius Schlosser ,de la o forma
obligatoriu noud, de la acel ceva din om care ne inspira placerea formelor frumoase i
care a dat nagtere in mod liber si independent, reprezentérilor liniare, geometrice, farad a
introduce initial, un element material intermediar”.

' Udo Kultermann, Istoria istoriei artei, Bucuresti, 1977, p. 116.
2 Aloise Riegl, Istoria artei ca istorie a stilurilor, Bucuresti, 1998, p. 9.
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A. Riegl considera opera de arta ca un rezultat al unei vointe de arta categorice $i
congstiente de telul ei, vointa care se impune in lupta cu scopul utilitar, materia pnma si
tehnica. Celor trei factori le-ar reveni un rol de inhibare negativ, reprezentand
,,coeficientii de frecare in interiorul produsului ca ansamblu’.

A. Riegl a inlocuit conceptul de determinism artistic cu acela de originalitate
stilistica sau de ,,vointd de artd”. Dupa el, artele se deosebesc intre ele prin intentiile
formale care le cilduzesc, care trebuiesc detasate de studtiul istoric.

In conceptia lui Riegl, opera de arti constituie un progres fatd de valorile istorice
ale epocii sale. Procesul creator al artistului implicd nevoia de a depasi reprezentarea din
care se hraneste. Vointa artistului este vointa de a supune realul stilului propriu. Dar
realul este intotdeauna stilizat istoric, este deci vorba de a depasi stilul curent printr-o
noud schema stilistica* .

Savantul vienez folosindu-se de criteriul ce face distinctie intre ,,viziunea
tactila” i ,,viziunea optica”, a studiat diverse tipuri de viziune spatiala care s-au
succedat in antichitate, de la reliefurile egiptene, la arta greaca, arta helenistica si arta
romana tarzie si le-a aplicat mai departe, artei baroce.

In ,,Gramatica istorica a artelor plastice”, Riegl mentioneazi ci istoria artei s-a
elaborat la Tnceput cu ajutorul esteticii care i-a stabilit trei capitole: arhitectura,
sculptura si pictura, la care s-a adaugat ulterior al patrulea, cel al artelor decorative. A
doua faza in constituirea istoriei artei ar reprezenta-o cercetarile specializate pe fiecare
domeniu in parte, iar refacerea de sintezd a datelor acumulate va fi dirijatd de o
disciplind noua ce s-ar putea defini ca estetica moderna. Desemnata mai corect ca teoria
artei, i se va reclama autonomia. Initierea disciplinei autonome a gtiintei artei a
redimensionat cercetarile specializate ale fenomenelor artistice, studiul analitic si
comparativ al operelor de arta.

Contemporanii lui Riegl preferau sa discute n cadrul lectiilor de istoria artei,
despre antichitatea clasici si Renagtere. In conceptia lui Riegl, istoria artei era perceputi
ca istorie universala, iar istoricul este purtatorul tendintelor comune epocii sale.

A. Riegl a realizat o cercetare istorica a evolutiei stilistice prin intermediul
artistilor, iar maretia lor se dezvaluie in contributia individualad la dezvoltarea generala,
ca intrupare ideala a vointei artistice comune. Savantul vienez subliniaza diferenta
dintre vointa artistica nordica, spirituala, imateriald si cea italiand, volitiva, corporala.
Riegl defineste vointa artistica baroca printr-o sensibilitate i o redare subiectiv-optica,
accentuate, ca principiu al continuitatii §i innoirii pe axa Nord - Sud si antic - modern.
Barocul a constituit inca de la inceput o enigmad §i poate de aceea a fost atdt de
vehement negat, desi a reprezentat o sensibilitate europeana moderna. Recuperarea sa
pozitiva s-a produs abia la finele veacului trecut, cind formele sale puteau corespunde
modernitatii. Pentru Riegl continutul iconografic al operei de artd este determinat de
forma ei (de reprezentarea obiectelor prin contur §i culoare, in suprafata sau spatiu),
astfel incat sa trezeascd pentru privitor o plicere. In artele plastice esential este felul
reprezentarii.

Pentru savant istoria arter ca §tiintd nu se poate multumi cu prezentarea §i
datarea faptelor, ci trebuie sa cerceteze izvoarele lor, fiecare opera fiind efectul unei
anumite cauze originare.

3 Udo Kultermann, op cit, p. 117.
* Guido Morpurgo- Tagliabue, Estetica contemporana, vol. 1, , Bucuresti, 1976, p. 257.
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In anul 1893, A. Riegl publici cartea Stillfragen unde face apel la conceptul
,»vointel de artd”, dezvoltand o baza supraindividuald din care putea fi ,,cristalizat” un
principiu spiritual exprimand vointa epocii.S

Vointa artisticd nu este determinata de vointa subiectivd a individului, ea
reprezintd o vointd supraindividuald, corespunzand, epocii, perioadei. Canalizandu-si
studiul asupra formei, Riegl ajunge la concluzia cd o vointa supraordonata ii indeamna
pe indivizi la o serie de realizan artistice §i ca de fiecare data pe langa artele majore se
afirma si artele aplicate, fara a exista diferente, ca o expresie a epocii.

O preocupare majora a avut-o Riegl si In ceea ce priveste problema relatiei
dintre particular si general, fiind convins cd a gasit metoda care permite penetrarea
dincolo de aparenta fenomenelor®.

Analizand conceptul de vointa formala, Riegl sustine ca orice artist incepe prin
imitarea unui stil. Vointa formala este sinonima cu intentia artistica inteleasa ca o
initiere liberd, dar conditionatd totusi de gradul de dezvoltare culturald a unei epoci.
Artistul se naste atunci cand nu mai imita, ci inventeazd forme. Caracterul de inventie
apartine artistului in masura in care el se indeparteaza de solutiile banale.

A. Riegl analizeaza vointa artistica din perioada romana tarzie, mentiondnd ca
aceasta are In comun cu vointa artistica a intregii antichitati pura concepere a formei
individuale ca fenomen sensibil evident material, in vreme ce arta moderna este gandita
nu ca delimitare severd a fenomenelor individuale, cat ca unificare a lor in forme
colective sau ca demonstrare a dependentei aparentelor individualitati. Ca mijloc artistic
esential folosit pentru a realiza scopul artistic, a fost ritmul. Existd un ritm al
elementelor aliturate sau suprapuse, nu si al celor succesive. In acest caz formele sau
fragmentele singulare s-ar acoperii reciproc, refuzind perceperea privitorului. Arta
romana tarzie a tins cdtre reprezentarea formelor individuale in suprafatd prin
intermediul unei compozitii ritmice.

Vointa artisticd romana tarzie nu s-a mai multumit sa priveasca forma singulara
in bidimensionalitatea ei, ci a dorit sa o vada Tn desavarsirea ei spatiald, respectiv
tridimensionald. Devenea astfel obligatorie desprinderea formei individuale de planul
vizual, de fond si de izolarea ei si de aceasta suprafata si de celelalte forme individuale.
Izolarea independenta a formei individuale a determinat emanciparea intervalului

In articolul ,,O noui istorie a artei”, apirut in anul 1902, Riegl mentioneazi ci
sarcina istoriei artei ca stiintd o constituie Incadrarea fiecarei opere individuale intr-un
concept general al stilului.

Operele lui Riegl au o dubld insemnatate: au contribuit fundamental la
inlaturarea prejudecatilor materialiste §i clasicizant-dogmatice, pe de alta parte au initiat
directii moderne de cercetare a artei. Problema stilului poate fi considerata cap de serie
al unei directii formaliste Tn istoria artei. Istoria artistica romana tarzie $i Aparitia artei
baroce la Roma, marcheaza epoca recuperarii stilurilor ,,decadente” sau necunoscute.

Gramatica istorica a artelor plastice, este prima istorie a artelor inteleasa ca
,istorie a spiritului”. In ea, Riegl stabilea cele cinci elemente ale operei de arta — scopul,
materia, tehnica, motivul i raportul forma — suprafata, ultimul fiind ,,cel autentic artistic”.

Teoria artei lui Riegl este datoare doctrinei purei vizualitati. Autorul vorbeste de
un ,idealism al operei de artd”, pentru ca omul desi se inspira din natura, el nu imita
nici odatd intocmai. Riegl formuleazd conceptul obiectiv al explicani stilurilor, prin
dezvoltarea polaritatii posibilitatilor perceptive. El stabileste aprioric vointa de a crea

3 Udo Kultermann, op cit, p. 118.
¢ Ibidem
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arta caci 1i gaseste categoriile in binomul tactil - optic, prin viziunea obiectului in sine si
a spatiului. Dezvoltarea vointei artistice este dependentda de aceasta aparitie dualda a
naturii. Riegl formuleaza binomul forma - suprafata si urmareste schimbarea punctelor
de vedere de la viziunea apropiatd, caracteristicd artei egipltene (0 minutie a
reprezentarii), la viziunea normald, specifica artei clasice eline (stabilirea unus raport
intre obiecte si spatiu), pina la viziunea departatd, care se indeparteaza de tactilitate,
permitand topirea obiectelor in spatiu devenit astfel protagonistul imaginii intuita in arta
antichitatii tarzii $1 ajunsd la apogeu in arta moderna a impresionismului. Savantul
stabileste identitatile obiectiv - tactil si obiectiv — optic - coloristic. Vointa artistica
moderna aspira cdtre o artd care reprezinta lucrurile ca aparitii trecatoare, colorate, ale
unui singur subiect contemplator7.

Fundamentala pentru gandirea lui Riegl raméne considerarea operei de artad ca
produs creator al reprezentdrii senzoriale. Riegl nu a insistat asupra analizei
schimbarilor unui stil in altul §i a unei epoci istorice intr-alta. Scopul conceptiei
deterministe este elaborarea unor categorii cu ajutorul carora din simpla analiza a unei
opere de arta sa se poata deduce stilul in care aceasta se Tncadreaza, sa reconstituie toate
ramurile culturii din epoca respectiva. Principiul care guverneaza evolutia artei §i
determind schimbarile de stil este formulat de Riegl prin sintagma ,,vointa artistica”.
Riegl concepe vointa artistica, drept forta reala incarnare a spiritului colectiv. Artistul
devine in conceptia lui Riegl, executantul pasiv al vointei artistice a epocii sale.
Savantul nu analizeaza relatia artistului cu societatea, ce presupune dependentd si
libertate de creatie. Artistul pare sa fie considerat un ,inspirat”, uneori inconstient,
vointa artistica nerelevandu-se decat personalitatilor de exceptie. Conceptul de vointa
artistica exclude judecata de valoare, imaginatia, realizarea sau esecul. Uniformizeaza
valorile si nu distinge artistii purtdton ai traditiei, de innoitorii formelor. Formularea
conceptului de vointa artistica a permis egalizarea importantei tuturor ramurilor artelor
plastice si afirmarea unitatii lor stilistice.

A. Riegl se incadreaza spiritului de reevaluare a artelor ,,minore” ce a determinat
prin stilurile 1900, mutatii fundamentale. Savantul vienez a fost un prevestitor al
caii iconologiei.

A. Riegl converteste istoria ca disciplina stiintifica, Intr-o disciplind umanista, de
transformare a marturiilor istorice umane intr-un cosmos al culturii. Arta este inteleasa
de savant ca principala sursa creatoare a cosmosului in procesul de concurare a naturii.
Arta reprezinta idealul de armonie necesar omului pentru a ordona haosul. Prin acest
studiu, savantul Tmbogateste conceptul artei care nu mai este inteleasd ca o simpla
ilustrare a vointei creatoare. Catre sfargitul vietii, savantul a inteles ca arta transcede
lumea sensibild prin crearea armoniei, apropiindu-se de personalitatea romantismului
german Novalis, care vedea mistunea artei in unirea sufletului cu destinul, intr-o stare
de armonie si fuziune.

A. Riegl 151 incepea cercetarile prin analiza gramaticii limbajului plastic al operei
de arta, intelegind diferenta fundamentala intre obiectul artistic si documentul istoric.

Lucrarile lui Alois Riegl nu s-au constituit intr-un corp unic de doctrina. Ideile
sale s-au formulat pe cale empirica i nu prin speculatii abstracte asupra artei. Fazele
gandirii sale pot fi urmarite in evolutia lor prin lucrarile fundamentale care le-au
generat. Analiza activitatii sale trebuie sa porneascd de la cercetarea fiecareia dintre
operele sale.

7 Alois Riegl, op cit, p. 127.
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Problemele stilului publicata in 1893- reprezintd o incununare a primei etape a
activitatii sale, sintetizand cercetanle multiple in cadrul muzeului vienez. Problema care
l-a preocupat Tn acea perioada a fost relatia dintre ornamentul oriental si cel clasic. Spre
exemplu, autorul demonstreaza ca ornamentica covoarelor omamentale nu era o creatie
indigend, ci, ornamentul bizantin si cel islamic au o origine comuna in ornamentul
clasic. Arabescul arab nu este decat o forma oricntalizanta a palmetei clasice. Alois
Riegl demonstreaza continuitatea ornamentelor florale din arta egiptcana si a Ornientului
Mijlociu antic in arta clasicd greco-romana §i in arta bizantind si islamica. Aceastd
concluzie constituie dovada continuitdtii artistice in istorie, Stilfragen, reprezentind
tentativa de a ilustra o evolutie neintrerupta de cinci milenii. Pentru a putea demonstra
ideea continuitatii, A. Riegl trebuia sa elimine teoria materialist - tehnicista a originii
artei §1 evolutiei stilurilor, sa minimalizeze rolul factorilor exteriori pentru a putea
explica schimbanle sulistice in termenii unei evolutii interne, organice, ca pe o
dezvoltare relativ autonoma. In introducerea lucririi, autorul face o pledoarie in
favoarea existentei autonome a unei istorii a artei ornamentale. El si-a propus astfel
elaborarea unui sistem tipologic, nu istoric, criteriul determinant fiind cel tipologic, nu
cronologic. Savantul vienez afirma ca orice forma de arta, inclusiv cea decorativa, estc
indisolubil legata de naturd. Dependenta artei de natura este implicit afirmata in operele
de sculpturd. La originea ornamentelor geometrice, factorul istoric este determinant,
pentru ca ,,unele popoare le-au precedat pe altele”. Riegl mentioneaza ca nu tehnica este
cauza originara a aparitiei artei, ci 0 anumita vointa artisticd. Autorul formuleaza
conceptul fundamental al indelungatei sale meditatii pe marginea fenomenelor artistice:
kunstwollen - vointa artistica. Istoria artei se prezinta ca o lupta continud cu materia, iar
factorul activ al evolutiei formelor este gindirea creatoare care tinde sa-gi largeasca
sfera de actiune si capacitatea figurativa. Riegl considera ca simbolismul a avut o
importantd majora in constituirea primelor forme de arta si mai ales a semnificatiilor
acestora, dar nu a fost factorul absolut care a determinat dezvoltarea lor. El accepta ca la
originile ei, arta a avut o valoare sincreticd, imbinand semnificatiile religioase, estetice
st practic - utilitare. Pentru a demonstra continuitatea evolutiei artistice a artelor
ormamentale, el a urmarit metamorfoza unor motive, ca de pildd acantul. Demonstrand
principiul continuitatii artistice de-a lungul istoriei, lucrarea lui Riegl introduce o noua
dimensiune a raportului dintre arta si realitate, prin teza ca experienta vizuala a artistului
devine fructuoasa atunci cind corespunde cernintelor stilistice ale epocii lui. Acantul nu a
fost folosit ca ornament in arta decorativa decat atunci cand reprezentarea naturalistd a
fost posibila, transformind palmeta in acant.

In Istoria ornamenticii, fiind inteleasa de Riegl ,.ca probleme de stil” se pune
problema daca optiunea pentru artele decorative nu i-a fost sugeratd de distinctia
kantiana intre frumosul liber i frumosul aderent. Studiul ornamenticii i-a permis lui
Riegl sd-si concentreze atentia asupra calitatilor formale eliberate de ,.continut™
pulchritudo vaga este definit ca element fundamental al operei de artd. Omamentul
devine forma frumoasa, iar continutul se impleteste cu forma, ,,cu scopul de a fi placut”.
Problemele stilului constituie in primul rand o istorie a formei artistice in dezvoltarea ei
milenard si totodatd o primad marturie a formalismului in istoria artei. Imaginea
transformarii stilurilor creata de Riegl, este bogata in semnificatii. Fiecare stil isi
creeaza propriile probleme, determinand unele conflicte pe care noi raspunsuri stilistice
trebuie si rezolve. Astfel se demonstreaza continuitatea dezvoltirii stilurilor. In ideea ca
fiecare stil este definit de un ideal estetic propriu, istoricul de arta nu poate sa compare o
operd a trecutului cu normele absolute ale unei estetici anume. Riegl demonstreaza
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necesitatea cercetarii obiective a stilurilor, introducind relativismul istoric ca principiu
necesar in abordarea stiintificd a fenomenelor artistice. Dupa ce a dezvaluit evolutia
continud a inventiei formale din artele decorative, el si-a verificat teoria, analizand o
epoca delimitata istoric, dar privitd in toate manifestarile de arta plastica: arta romana tarzie.

Sedlmayr subliniaza importanta lui Riegl in domeniul stiintei si istoriei
comparate cu caracter empiric, a artei ce culmineaza intr-o noua teorie a stilurilor §i a
istoriei stilurilor. Acelasi teoretician era convins cad in opera lui Riegl se afla schema de
cea mai mare anvergura elaboratd pana la el (pana in 1928) a unui sistem al stiintel
despre arta.

In perioada interbelica, un numar de invitati germani, mai ales G. Rodenwaldt,
K. Lehmann si M. Wegner, au urmat directia lui Riegl si au cautat sa defineascad scopul
si trdsdturile artei antice tarzii, desi au apdrut o serie de neintelegeri in ce priveste
datarea, locul, modalitatea s1 motivul aparitiei acesteia.

ALOIS RIEGL ET SA CONTRIBUTION A LA CONFIRMATION DE LA
METHODE DE RECHERCHE DANS LE DOMAINE D’HISTOIRE D’ART

Résumé

Le savant viennois Alois Riegl a ét€ I’un des fondateurs de I’école viennoise de
I'histoire de I'art. Il a eu une grande importance pour la création des disciplines
modernes de la recherche scientifique de 1’histoire de I’art et de la théorie de I’art. Son
ceuvre s’encadre dans le mouvement universel de remise a neuf, manifesté au début du
XX-éme siecle, le savant a essayé un rapprochement de la conception historique avec
celui visuel. Alois Riegl a remplacé le concept de la détermination artistique avec
I’originalité artistique, ou la volonté artistique.

Les ceuvres d’ Alois Riegl, parmi nous mettons en évidence : L’histoire artistique
roumaine tardive, L’apparition de I’art baroque a2 Rome, Les problémes du style,
L’histoire de I'omementation, La grammaire historique des arts plastiques, tous ont une
double signification : ils ont contribué totalement, a écarter les préjugés matérialistes et
dogmatiques et aussi ils ont fondé des directions modemes pour la recherche
scientifiques de I’art.
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