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Propunere de memorare În vederea reconstituirii fostelor săli expoziţionale 

prin punerea în ecuaţi,e, ca mijloc complementar al fixării vizuale şi descriptive 

Vasile Sarea 

Actuala etapă de tranziţie prin care trece societatea românească a adus un noian 
de schimbă1i şi transformări. În mod ce11 multe sunt pozitive şi se vor dovedi viabile, 
precum multe sunt neavenite şi nu fac altceva decât să obstrucţioneze evoluţia logică a 
faptelor. La fel de adevărat s-a dovedit şi faptul că este extrem de dificil de a emite 
judecăţi de valoare, covârşiţi fiind de vâ11ejul evenimentelor. Fie şi de pe o poziţie 
apolitică, fără înclinaţii spre stânga ori dreapta, e greu de apreciat dacă actualul proces 
de restitutio in integrum este pozitiv în totalitatea sa. În ce p1iveşte soa11a instituţiilor de 
interes public, a celor de cultură în general şi a muzeelor în mod special, în ceea ce-i 
priveşte pe slujitorii acestei tagme, judecăţile sunt şi mai greu de emis. Este îndeobşte 
cunoscut că un muzeu are menirea să colecţioneze, să conserve, să restaureze şi să 

valorifice, pe căi specifice, mărturiile unui trecut ce ne apm1ine. Ori, cum se poate 
realiza acest lucru, când aceste instituţii sunt obligate să-şi părăsească clădirile care 
le-au adăpostit şi să le schimbe, în cel mai fericit caz, cu altele noi, ori cu altele ce se 
dovedesc şi mai precare, decât cele actuale, într-o vreme în care fondurile de investiţii 
se dovedesc a fi insuficiente chiar şi pentru instituţii şi scopuri considerate a fi mult mai 
vitale pentru cetăţean? Nu se va renunţa oare, cu uşurinţă, la trecutul şi la identitatea 
unui grup uman ce a creat în timp şi în spaţiu determinat un segment de civilizaţie ce 
apm1ine universalităţii? 

Unui astfel de gest i se circumsc1ie şi situaţia Muzeului Ţării Crişurilor din 
Oradea, care după 35 de ani (1971-2005) de funcţionare în clădirea Palatului Baroc, este 
obligat, pentru a doua oară în decursul unui secol, să-şi schimbe locaţia cu o alta nouă 
oferită de dezafectata clădire ce a adăpostit Cazarma de cadeţi, mai apoi Divizia 
armatei, clădire ce e drept, mult mai spaţioasă dar aflată într-o stare deplorabilă. 

Ce-i rămâne, în atare condiţii muzeologului de făcut? Să salveze tot ce poate fi 
salvat. Să imo11alizeze prin şi pe toate căile posibile tot cea ce a fost, cum a fost şi ceea 
ce mai există. Uni astfel de deziderat i se subscrie materialul de faţă care, vine cu o 
propunere, oarecum inedită a ceea de a fixa un fapt şi un timp istoric într-o formulă, 
o ecuaţie care, are comun cu ştiinţele exacte doar forma I formula de exprimare, 
egalitatea fiind dată de rezultatul obţinut, de fixarea în memorie a unui fapt ce a încetat 
să mai existe. O comparaţie, cu alte cuvinte cu un alt termen comparativ care a încetat 
să mai existe. 

Textul de faţă este un scurt fragment, dintr-un studiu de o mai mare întindere, 
dintr-un referat întocmit în vederea susţinerii examenului de doctorat, în consecinţă el 
este adaptat ca formă şi conţinut timpului şi spaţiului afectat comunicării de faţă. 

Noua Secţie de Artă (a se vedea planşele din anexe), a ocupat, începând cu 
formarea şi organizarea sa, în Palatul baroc, în 1971, etajul întâi al edificiului, partea sa 
cea mai nobilă şi mai spectaculoasă. Suprafaţa totală a secţiei este de 1547 mp 1
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1 Date furnizate prin afişarea celor trei panouri în holul Muzeului Ţării Crişurilor. A se vedea in anexă. 
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această suprafaţă, I .340 mp este ocupată, în momentul de faţă, de 18 săli de 
expoziţionale, I22 mp de patru depozite, 50 mp sunt ocupate de două birouri, unde 
lucrează IO muzeografi şi două laboratoare de 35 mp. 

Totalul pieselor Secţiei de A1tă se cifrează la 12.416 bucăţi 2 . Din acestea, 
tablourile sunt în număr de 978, sculpturile numără 299 piese, grafica se cifrează la 
10.537 de bucăţi, din care grafica mică este cu ceva mai mult de jumătate, iar arta 
decorativă întruneşte 773 de piese. 

La finele anului 2005, Muzeul orădean şi-a închis po1ţile în faţa marelui public, 
după o activitate prodigioasă şi neîntreruptă de peste trei decenii şi jumătate, petrecută 

în cea de a doua locaţie a sa. Instituţia, muzeul în sine, nu va dispare, doar că vor 
demara o serie de activităţi specifice unei operaţiuni de mare amploare, cea a unei noi 
mutări, într-o a treia locaţie, în cea pusă la dispoziţie de impozanta clădire a fostei 
Divizii a armatei, eliberată în urma restructurărilor şi reorganizărilor din cadrul 
Ministerului Apărării. 

În mod ce11, o imagine document, sub diversele sale aspecte, asupra a ceea ce a 
fost şi însemnat Muzeul orădean, în spaţiul generos oferit de Palatul baroc, vreme de 35 
de ani, va rămâne, cum este şi firesc, în memoria şi conştiinţa posterităţii. Această 

imagine, prin componentele sale, va îmbrăca o diversitate de aspecte, în funcţie de 
modalitatea de înregistrare: pe peliculă foto şi film, pe bandă magnetică audio şi video, 
prin schiţe tehnice şi artistice, prin descrieri şi relată1i. Întrucât spaţiul cel mai 
spectaculos pentru vizitatori l-a constituit expoziţia de bază, cea pennanentă, partea 
vizibilă a icebergului, în cele ce urmează se va încerca o redare, în scris, într-o 
modalitate oarecum mai aparte, succintă şi laconică în aparenţă, a ceea ce a însemnat 
acest spaţiu cultural-artistic. 

Renunţând, în bună paite, la redarea prin imagine, în vederea conturării unui 
aspect al fostei realităţi, spre o posibilă reconstituire, în viitor, atunci când ea nu va mai 
exista în forma sa actuală, se va face apel la un tip de ecuaţie, ale cărei componente, 
factori şi termeni, se vor constitui din simboluri reprezentate prin literele şi cifrele 
alfabetului. Coroborate cu celelalte modalităţi de redare a fostei realităţi, ecuaţia va avea 
menirea de a structura o imagine, fizică şi mentală, cât mai apropiată de starea reală, 
existentă în momentul desfiinţă1ii Secţiei de Artă. 

Ca modalitate de operare diverşii termeni variabili şi invariabili, nu mulţi la 
număr, reprezintă dispunerea în spaţiu, apelând la : 

punctele cardinale: E,V,S,N sau N-E, N-V, S-E şi S-V, apoi 
poziţionarea unor elemente imobile, invariabile din construcţie, precum: 

uşile (U), cu specificarea unor caracteristici ca mă1imea : mare (Um), normală (Un), 
simplă (Us) sau dublă (Ud), sau cu specificarea tuturor caracteristicilor (Ums, Umd, 
Uns, Und); - ferestrelor (F), cu aceleaşi caracteristici utilizate şi în cazul uşilor (Fm, 
Fn, Fs sau Fd); 

poziţionarea sobelor şi şemineelor (Sob., Şem.); 
poziţionarea colţurilor sălilor (saloanelor, încăperilor) cu indicativele de 

(XI, X2, X3 şi X4), numerotarea lor începând din stânga din colţul de dinaintea primei 
ferestre din încăpere, în direcţia scrierii. Aceşti indicativi (XI, X2, ... ) vor fi înscrişi în 
paranteze (XI) spre a se delimita mai uşor de restul te1menilor. Spaţiile dintre (XI) şi 
(X2) sau (X2) şi (X3) îl constituie câte un perete, cuprins între cele două colţwi. Pe 
fiecare din aceşti pereţi se vor întâlni atât invariabile: uşi , ferestre, sobe, şeminee, cât 

2 Arhiva Secţiei de Artă a Muzeului Ţării Crişurilor din Oradea. Fondul Registrele colecţiilor de 
sculptură, pictură, grafică şi artă decorativă, nr. I. I, I- VI şi I. pasirn. 
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şi variabile, precum tablouri, oglinzi etc. De menţionat că există încăperi în care unul 
sau două colţuri vor fi formate de un segment de perete, în diagonală, ce leagă cei doi 
pereţi învecinaţi. În majoritatea cazurilor în aceştia se deschide câte o nişă simplă sau cu 
un ancadrament din marmură roşiatică - melanj, de Vaşcău, care se încheie, sub tavan, 
printr-un arc de cerc. Unele adăpostesc încă, iar altele trebuie să fi adăpostit cândva, o 
sobă sau un şemineu. Într-unele din acestea, se făcea încălzirea, prin spate, printr-un 
coridor construit în interiorul zidului pereţilor. În acest caz sobele sunt lipsite de uşi de 
comunicare spre exterior. Altele, dispun de astfel de uşi metalice, una sau două la 
număr, semn că încălzirea se făcea direct din încăpere; 

acestor factori invariabili li se adaugă alţii variabili, mobili, reprezentaţi 
prin cifre, care indică numerele de tablouri agăţate pe fiecare din pereţi, dar şi alte 
piese, exponate tridimensionale (sculpturi, obiecte de artă decorativă etc.), care sunt 
expuse în spaţiul muzeal. 

Ecuaţia se constituie ca paite integrantă a unui scurt text explicativ circumscris 
analizei 

făcute fiecăreia dintre săli ( salon, încăpere, spaţiu expoziţional etc.) în parte. 
Spre a nu complica în exces modalitatea aceasta de expunere, aparent greoaie, se 

impune precizarea că ecuaţia va avea de fiecare dată, ca element, punct de începere 
(demarare) colţul stâng al peretelui cu ferestre, una sau mai multe (Fl, F2, F3 şi F4) şi 
se va specifica şi poziţionarea peretelui, în raport de punctele cardinale. În poziţionarea 
celorlalte elemente variabile din ecuaţie, se va face raportarea la cele invariabile dar şi 
la cel variabil reprezentat de tablouri sau oglinzi fixate pe perete. Textul explicativ va 
preciza şi locul ocupat în spaţiu de către celelalte piese tridimensionale. 

Pe lângă ecuaţie, ca parte componentă a textului explicativ şi a poziţionă1ii 
obiectelor mobile în spaţiu, textul va mai preciza şi alte elemente diferite, existente în 
spaţiu: pereţi, tavane, pardoseli, lambriuri, nişe. Primul exemplu de acest fel va fi unul 
concret, aplicat pe una din acele încăperi, care include componente cât mai diverse. 
Astfel fiecare descriere, aplicată fiecărei săli în parte, adaptată situaţiei concrete, va 
contura claritatea şi obiectivitatea imaginii. De menţionat că, pentru început ecuaţia nu 
va fi aplicată în cazul salonului oficial şi a holului alb, întrucât aici sunt găzduite 
expoziţii itinerante, factorul variabil nefiind astfel definitoriu. 

Spre îmbunătăţirea percepţiei, uneori se mai poate adăuga o foarte simplă schiţă 
a unei încăperi, un patrulater ce reprezintă cei patru pereţi, pe care, şi între care, să se 
specifice elementele invariabile şi variabile ale ecuaţiei (vezi anexa). În complectare se 
recomandă a se consulta şi planul muzeului (vezi în anexă şi în planşa). 

Din totalul de 18 ecuaţii raportate la tot atâtea săli expoziţionale, extrasul de faţă 
s-a oprit la un singur exemplu anume la salonul nr. VI din cadrul expoziţiei de artă 
universală, spaţiu dezafectat printre primele în cadrul acţiunii de retrocedare a instituţiei 
muzeale. 

Sălile următoare, IV, V, VI şi VII, au încetat de a mai fi spaţii expoziţionale 

după septembrie 2003 (sala a V-a încă din 1997 p1intr-o restructurare internă), când trec 
în administraţia amintitei episcopii. 

Sala a VI-a, (nenumerotată) sau salonul conţinând mobilier în stil Ludovic 
al XV-iea, cunoscută şi sub numele de sala Schlauch. Încăperea de dimensiuni medii 
(aproximativ 64 mp), comunica prin trei uşi, din care două duble, masive, din lemn, cu 
spaţiul expoziţional, formând circuitul amintit. O uşă de dimensiuni normale lega sala 
aceasta cu o capelă interioară. 
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Spre exterior avea privire, prin două ferestre de mărime medie, spre parcul 
vestic al corpului din stânga palatului. 

Situaţia din teren I spaţiu expoziţional poate fi cuprinsă în ecuaţie după cum 
urmează: 

(X1) - F1ctm - O- F2ctm - (X2)- 1 - U1ctm - (X3) - U2ctm - 2 - (X4) -3 - U3 -4- (X1), 
unde: 

spre V; 

- punctele cardinale vor unna următoarea ordine: V, N, E şi S; 
- (X1), (X2), (X3) şi (~)sunt colţurile încăperii; 

- Fictm şi fzctm reprezintă cele două ferestre de dimensiuni medii cu deschidere 

- Uictm (cu deschidere spre N), U2ctm (cu deschidere spre E) şi U3 (cu deschidere 
spre S) indică cele trei uşi de mărime medie ale încăperii; 
- punctele O, 1, 2, 3 şi 4 indică obiecte de artă decorativă şi tablouri fixate pe 
pereţii dinspre V, N, E respectiv S, acestea fiind: o oglindă veneţiană cu ramă 
aurită în stil baroc, un tablou semnat de pictorul Thân Mor, un altul semnat de 
pictorul Benczur şi altele două, pe acelaşi perete semnate de A.D. Terbush şi H. 
Canon; 
- în colţul~ se află o frumoasă sobă din teracotă lucrată tot în manieră barocă; 
- jumătatea dinspre V a salonului găzduieşte o elegantă mobilă în maniera Louis XV; 
- două piedestale din lemn găzduiesc, fiecare în parte, la extremităţile 

mobilierului, în partea centrală a încăperii câte o plastică mică din bronz. 
Schiţa din anexă, venită în completarea ecuaţiei, este o dovadă concludentă a 

funcţionalităţii sistemului propus. Datele ecuaţiei însoţite de o succintă instruire, au fost 
transmise prin calculator unei persoane, aflată în necunoştinţă de cauză, într-o altă 

locaţie. Rezultatul descifrării acesteia s-a materializat în schiţa anexă care fără a avea 
rigurozitatea unui plan întocmit de un specialist în arhitectură (tocmai aici rezidă 

avantajul înţelegerii facile şi a redării simple a formulei printr-o schiţă), a fost înapoiat 
prin internet, el corespunzând întru totul cerinţelor formulate. Cu alte cuvinte sistemul 
s-a dovedit a fi viabil şi funcţional. 

Dintre avantajele acestui sistem de notare, abstract şi simplu totodată, merită 
menţionate următoarele: este foarte simplu de realizat, se realizează rapid, este ieftin 
de întocmit, fiind suficiente doar un petic de hârtie şi un instrument de scris (dacă 
simpla memorare nu ajută) şi nu în ultimă instanţă este facil de reconstituit şi redat. 

Se impune totodată recomandarea ca acest sistem să fie utilizat prin coroborare 
ori în completare la rezultatele altor mijloace de redare vizuală sau descriptivă din situ, 
cum ar specifica arheologii. Nu este exclus ca metoda să se poată aplica şi la alte situaţii 
similare din teren. 
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RECORDING PROPOSAL REGARDING THE FORMER EXHIBITION 
PLACES THROUGH PUTTING IN EQUATION, AS COMPLEMENTARY 

METHOD TO VISUAL AND DESCRIPTIVE FIXING 

Abstract 

At the time when the changes in all domains of the social life are more 
accelerated, it is difficult to foresee which of them will have positive or negative 
consequences. The present policy of the restitution "in integrum", especially that which 
aim at some buildings that sheltered objectives of social interest, aims at the museums, 
too. Many of them pass a grave crisis of space that is materialized through closings, 
reducing or change their places. Even if the museum, as institution, is connected to a 
place in which the activities are carried on, in the space crisis, the institution has to not 
suspend its activity. 

The conservation, being one of the main prerogatives of the museum, it has to 
extend its prerogatives to the conservation of the image of what represents the museum 
before a crisis moment. So that it are welcomed any methods, from empirica! to 
advanced ones, which come to supp011 the conservation, immortalization, stocking of 
some information about a museum that is in transition period. 

In this study, the author proposes himself, using an empi1ical method that is 
simple at the first view, to record an exhibition space through putting it in equation. 
This method, together with other ones, more or less complexes, is able to facilitate in 
every moment the reconstitution of a situation that belongs to the past. 
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