CONSIDERATII PRIVIND REALIZATORII SERIEI
CINEMATOGRAFICE ,LICEENII”

Cornel Criciun

Adolescenta constituie varsta biologicd si mentala ideald, in care totul pare
posibil iar grijile sunt lisate doar in seama adultilor. Investigarea formidabilului
izvor de energie care dormiteazd incd in tinerii situati pe toate meridianele
mapamondului, sperantele §i tensiunile (de cele mai multe on artificiale) ce
insotesc fiinta umand in fascinantul §i irepetabilul traseu individual spre
maturizare, primii fiori ai iubirii §i dureroasele tridari ce modifica tabla de valori
personald constituie tot atitea subiecte ale unor necesare ludri de atitudine artistica
din care nu puteau lipsi tocmai slujitorii fideli ai cinematografului.

Analiza stirilor de spirit prin care trec protagonistii unor texte literare sau
ai scenariilor transpuse filmic se complicd atunci cand este vorba despre raportarea
la activitatea scolard pe care o desfidgoard adolescentii in procesul instructiv-
educativ, avand in vedere relatiile acestora cu familiile de provenientd, implicarea
efectivi in viata sociald §i asumarea de responsabilititi care au menirea si
definitiveze profilul viitorului cetdtean.

In cazul concret al cinematografiei romanesti, putem detecta prezenta unui
interes constant pentru cercetarea celor patru stadii ale scolarititii: primari,
gimnaziald, liceald §i universitard, cu un accent deosebit pe descifrarea resorturilor
intime ale nivelelor corespunzitoare adolescentei. Copiliria, cireia i se potrivesc
primele doui stadii ale scolarititii, a ficut obiectul unor texte literare remarcabile
ce au fost ecranizate cu succes. In prima ipostazi, cea a invatiméntului primar, se
cuvine citat exemplul nemuritoarelor ,,Amintiri din copildrie” datorate lui Ion
Creangi. Filmul de autor realizat de citre Elisabeta Bostan' reface copiliria cea
veseld gi lipsitd de griji a scriitorului, rememoradnd cele mai fericite momente
autobiografice ale acestuia printre care se situeaza — la loc de cinste — gi episodul
scolarititii (,,Calul bdlan). Segmentul de extract gimnazial isi afld concretizarea in
naratiunea aventurilor trdite de cétre personajele ce dau consistentd ciclului
,»Ciresarii”, de Constantin Chirifd. Colegi de clas3 intr-un ordsel de provincie, cei
sase ,,cavaleri ai florii de cireg”, cirora li se aldturd §i mezinul grupului Tic, trec
printr-o suitd de intdmplari pe durata vacantelor de iarnd §i vara care le fortificd
caracterul in vederea patrunderii in stadiul adolescentin al liceului. Atit serialul de

' A constituit debutul regizoarei in productia de lung metraj si s-a bucurat de aprecieri pozitive
atit din perspectiva financiard (peste 5 milioane de spectatori, de la premiera din 13 decembrie 1965
si pand in anul 2003), cét si din aceea calitativ, fiind recompensat cu Marele Premiu ,,Sietre Villa —
Osos Asturianos ™ §i cu premiul special al juriului la Gijon (Spania) in 1965. Din distributia peliculei
se cuvin mentionafi actorii: Stefan CIOBOTARASU (lon Creangs), Emanoil PETRUT (Stefan a
Petrei), Eliza PETRACHESCU (Mituga Mirioara), Mircea CONSTANTINESCU (Mosul din céruti),
Zoe ANGHEL STANCA (Mitusa Miriuca) si copilul lon BOCANCEA (Nic3 a lui Stefan a Petrei).
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televiziune’ din anul 1973, cét si seria celor trei filme realizate de citre regizorul
Adrian Petringenaru’ pe durata anilor ’80 beneficiaza de pretioasa colaborare
scenaristica a romancierului citat.

Adolescenta se referd la stadiul de evolutie liceala si se prelungeste prin
raportarea la invatimantul universitar. Dacd in prima situatie din acest modul
educational, care ne intereseazd prioritar avind in vedere titulatura prezentei
lucrdri, avem de-a face cu citeva precedente ale seriei cinematografice ,,Liceenii”
asupra carora vom insista in cele ce urmeaz3, in privinta vietii de student exemplele
sunt mult mai numeroase si mai incitante.* ,,Declaratie de dragoste” (1985), prima
peliculd ce face introducerea in universul atdt de particular al seriei
cinematografice puse in discutie, a fost devansati de trei filme ce abordeazi acelagi
spatiu temporal din perspective cvasidiferite.

., Pddurea nebuna” (1982) fructificd datele personale ale prozei lui Zaharia
Stancu ce au in prim-plan traiectoria ascendentd a personajului-prototip denumit
Darie.’ Regizat de Nicolae Corjos, aflat la a treia experientd in domeniu,’ filmul se
impune prin consistenta scenariului §i prin prestatiile actoricesti ale lui Florin
Zamfirescu (Darie), Horatiu Malaele (Filipache), Valeria Sitaru (Valentina) si
Catrinel Dumitrescu (Despa). In ordine strict cronologica urmeaza un film-anchets,
»Prea cald pentru luna mai” (1983), care expune un caz-limiti ce putea avea
repercursiuni drastice pentru premiantul clasei a XII-a. Petre Silcudeanu (scenariu)
si Maria Callas-Dinescu (regia) rezolva cu brio o situatie aproape neverosimila, in
care sunt implicate fortele de ordine, scoala si familiile elevilor implicati in
accidentul petrecut la petrecerea sfarsitului de liceu. Povestea de dragoste dintre
colegii de clasd Matei (personaj interpretat de Adrian Paduraru) si Andra (Marina
Procopie) devine mai profundi ca urmare a obstacolului pe care-l are de trecut si

2 Compus din zece episoade, serialul regizat de ciitre Andrei Blaier a fost difuzat de televiziunea
nationald in perioada 14.08.1974 - 03.09.1974. in rolurile copiilor au evoluat: Alexandru BOROS
(Tic), Irina BARBAT (Maria), Carmen GENTIMIR (Lucia), Mihai GINGIROV (Ursu), Florin
RADU (Victor), Gabriel KIRITESCU (Dan) si Armand OLVEDI (Ionel), cf. Bujor T. RAPEANU,
Filmat in Romaénia. Repertoriul filmelor de fictiune 1911-2004, vol. IT 1970-1979, Editura Fundatiei
PRO, Bucuresti, 2005, pp.60-61. '

3 Ciresarii” (1984), , Aripi de zapada” (1985) si ,.Cetatea ascunsa” (1987).

* Fara a intra prea mult in aminunte, putem da citeva titluri ce alcituiesc o autentica tipologie a
activitafii studentesti: admiterea §i viata efectivd de student(,,Gaudeamus Igitur’1965); esecul la
admitere §i repercusiunile acestui moment (,,Septembrie” 1977, ,Fata Morgana 1980); vacantele
studentesti (,,Vacan{ la mare” 1962, ,Frumoasele vacante” 1967, ,Cantecele mirii” 1970, ,,Sania
albastra” 1986); absolvirea facultatii (,,Examen” 2003).

% Imediat dupa primul rizboi mondial, Darie vine la orag pentru a da admitere la liceu, visul sdu
fiind acela de a deveni scriitor. Actiunea nu se concentreazi asupra devenirii sale de zi cu zi din liceu,
ci insistd pe descrierea experientelor sale erotice (Valentina §i Despa), pe evolufia lui literard si
aderenta la ideile socialiste. Finalmente, protagonistul pleaci spre Capitald pentru a deveni student si
a-si implini idealul.

¢ Debutul in industria cinematografica s-a produs cu pelicula ,,Ora zero” (1979), iar urmatorul pas
s-a materializat in domeniul comediei, in care a obfinut un succes fulminant cu filmul ,,Alo, aterizeazi
stribunica!” (1981).
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constituie un posibil model pentru trama filmului ,,Declaratie de dragoste”. Cea de-
a treia productie ce poate fi consideratd un preambul la seria ,Liceenilor” are
serioase argumente de naturd ideologica, ce se revendica din programul de educare
formulat de P.C.R. Aristide Butunoiu §i Mihai Tatulici sunt scenaristii de
»serviciu” ce incropesc o povestire de vacantd in care protagonistii, un grup de
baieti din ultima clasa de liceu, in loc si piarda timpul de pomana se duc si lucreze
voluntar pe Santierul National al Tineretului Canal Dundre-Marea Neagra.
Amintind, pana la un punct, de eroicele infaptuiri ale tineretului proletar surprinse
in pelicula fanion a noii cinematografii socialiste ,,Rdsund valea” (1949), productia
semnati de Cornel Diaconu si intitulati ,,Salutdgri de la Agigea” (1984) vorbeste
despre integrarea rapida §i totala in conditiile de santier a elevilor, faptele de munca
ale acestora fiind pigmentate cu o delicata poveste de dragoste, totul fiind surprins
pe peliculd de o echipd de cineamatori constituitd ad-hoc.

Povestea ,,Liceenilor”. intilnirea si colaborarea ulterioard a scenaristului
George Sovu cu regizorul Nicolae Corjos a fost una esentiald pentru destinul
productiei cinematografice dedicate tineretului in spatiul romanesc de referinta.
Prima lor realizare, concretizatd in pelicula intitulatd ,Declaratie de dragoste”
(1985) prezintd, cu profundad sinceritate, povestea a doi colegi de clasd: Ioana
(Teodora Mares) si Alexandru (Adrian Piduraru), ce parcurg un traseu formativ
concludent pentru maturizarea lor ca membrii ai societdtii. Realizat in plind
efervescentd a cultului personalititii dictatorului Nicolae Ceausescu, atunci cind
motivatia ideologicd mobiliza §i fortele creatoare ale intelectualititii autohtone,
filmul surprinde prin nota de autenticitate continuti, prin sublimarea oricaror
trimiteri politice §i prin intelegerea resorturilor intime ale transformarii
adolescentului intr-un tinar responsabil pentru deciziile sale viitoare. Experienta
didacticd a lui George Sovu a avut un rol important in surprinderea notelor
definitorii ale combustiei existentiale ce caracterizeaza perioada scolaritatii
liceeale, acest segment temporal de turnurd in alegerea caii de evolutie ulterioard a
individului. Pelicula mentionatd a constituit, dupa pérerea formulati de un atent
observator al domeniului de referint, ,,debutul unui veritabil fenomen sociologic al
anilor '80, care oferea generatiei tinere o alternativd la conformismul cinematografiei
epocii”.] Prin ce anume se particulariza productia amintitd in peisajul artistic al anului
1985 si care au fost argumentele succesului pe care l-a inregistrat,® fapt ce a ficut
posibild continuarea sa §i transformarea intr-un veritabil serial?

Daca ne raportdim numai la subiectele axate pe copilérie si tinerete in anul
1985, ,,Declaratie de dragoste” se plaseazi in primul-plan al atentiei alituri de ,,Pas
in doi”, pelicula lui Dan Pita investigdnd un alt segment delicat al domeniului: cel
al existentei unui grup de tineri muncitori §i viata acestora intr-un cimin de

7 Cf. Tudor CARANFIL, ,Dictionar de filme romanesti”, ed. II, Editura ,,Litera Internafional”,
Bucuresti-Chisindu, 2003, p.62.

¥ Aproximativ 5.300.000 de spectatori de la premiera din data de 10 iunie 1985 (cinematograful
»eala” din Bucuresti) i pAn3 in anul 2004.
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nefamiligti. in comparatie cu filmul ,,Al patrulea gard, langa debarcader”, in care
eroii sunt elevi aflati in pragul examenului de trecere in treapta a doua de liceu,’
»Declarafie de dragoste” se petrece in cu totul alt moment de evolutie scolara §i are
o amplitudine interpretativd mult superioari. Plecand de la premisele elaborate in
peliculele care 1-au anticipat, filmul surprinde trei medii sociale diferite, dar care
interactioneaza decisiv in privinta destinului protagonigtilor: scoala, familia si
santierul pentru tineret. Ioana $i Alexandru provin din medii complet diferite, care
par mai adecvate sd-i despartd decat sd-i apropie: fata este orfand de mama si are
responsabilitatea fratelui mai mic §i a tatilui accidentat, baiatul se comporta ca un
rebel aflat in contradictie cu gcoala §i cu propria sa mama. Superioritatea morald a
Ioanei se vddeste In maturitatea cu care-§i urmeazi crezul, devenind studentd, in
vreme ce Alexandru se complace intr-o existentd mediocra §i preferd si plece pe un
santier decdt si-gi urmeze iubita din liceu. Finalul gindit de George Sovu este unul
deschis §i da nastere unei posibile incheieri pozitive: revederea celor doi, dupa
trecerea unui interval de timp, demonstreazd cid sentimentele lor sunt mult mai
puternice si legitura poate si fie reluatd cu sorti de reusitd. Un al treilea element de
raportare, din acelasi an 1985, se concretizeazd in domeniul gcolarititii gimnaziale
prin intermediul peliculei ,,Aripi de zdpada”, creatie a cdrei actiune se concentreaza
asupra vacantei de iarmmd petrecute de ,,Ciresari in decorul mirific din Poiana
Bragov. Fireste cd datele problemei sunt cu totul altele, iar rezolvarea
cinematografici este mult inferioara textului literar.

Dincolo de argumentul financiar, al incasirilor avute de catre filmul
,Declaratie de dragoste” imediat dupd premierd §i pe parcursul anilor ulteriori,
trebuie s3 amintim calitatea de ansamblu a productiei, materializatd in: scriitura
scenariului, viziunea regizorald de lucru apropiati si aplicatd varstei protagonistilor,
colaborarea perfectd a echipei tehnice care va ramane — cu exceptiile de rigoare —
identica in episoadele ulterioare ale seriei cinematografice si — nu in ultima instanta —
jocul nuantat al actorilor, fie ¢4 a fost vorba despre incepitori'® sau despre artisti deja
demult consacrati in spatiul national de referinta."'

Incurajati de primirea care li s-a ficut, scenaristul i regizorul decid sa
,»atace” un subiect care nu fusese luat in considerare pini la aceea datd: modul cum
decurge viata unor liceeni de la debutul §i pand la finele anului gcolar, atit in
spatiul interactiunii sociale la nivel educativ-formativ, cét si pe dimensiunea viefii

% Regia ii apartine Cristianei Nicolae, iar scenariul lui Nicolae Cristache. Protagonisti sunt: Milica
(Bogdan Alexandru), Comnelia (Rodica Horobet) si Misu (Alexandru Uritescu), interactiunea acestora
sustindnd acOiunea ce se petrece in timpul vacantei de vara.

1% n aceastd situatie s-au aflat personajele principale feminine ale productiei: Teodora Mares
(interpreta rolului Ioana) i Carmen Enea (Mihaela), care au debutat cu acest prilej. In cazul lui
Adrian Piduraru, acesta avea oarecare experientd cinematografica, el debutind in filmul ,,Prea cald
pentru luna mai” (1983), acolo unde didea viati personajului principal: elevul premiant Matei.

! Ton Caramitru (Socrate) i Tamara Buciuceanu-Botez (Isoscel), reprezentanfi ai corpului
profesoral ce vor alcitui un nucleu referential al episoadelor ulterioare din seria ,,Liceenii, respectiv
actorii Adela Mirculescu si Constantin Diplan ce vor intruchipa cuplul parintilor lui Alexandru.
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lor particulare. De aici s-a ndscut ,,.Liceenii” (1986), filmul ce marcheaza o data de
referintd in domeniul productiei cu §i pentru tineri. Autorii apeleazi la nucleul
profesoral din creatia anterioard (Isoscel §i Socrate), cdruia ii aldturd un grup de
elevi practic necunoscuti care-si face un debut de rdsunet in productia
cinematografici roméneasci.'? In primul-plan al actiunii se situeazi doi prieteni din
copildrie, Mihai si Ionicd, care sunt colegi de banca si de internat in timpul clasei a
X-a de liceu. Fermentul povestirii il constituie destinul lui Mihai, a cirui evolutie
se prezintd de la statutul de corigent la matematici, in debutul filmului, pind la
acela de elev-model in preajma examenului de treaptd. Viata din mediul gcolar se
intersecteazi cu sentimentele intime triite de doud cupluri de tineri: Mihai §i Dana,
respectiv Ionicéd §i Geta, personajele respective alcituind structura de rezistentd a
viitoarei serii cinematografice.

Inspirdndu-se din realitatea efectivd a vietii de adolescent si apeland la
»actori” ce aveau vérsta biologicd a protagonistilor, cu care s-au putut identifica
generatii de liceeni, productia a avut un impact deosebit concretizat atit in plan
artistic,” cat si in cel financiar." Un mare castig al filmului s-a fnregistrat in
sectiunea muzicald, pe nedrept marginalizatd in cazul productiei de profil
autohtone, compozitorul Florin Bogardo lansidnd un veritabil slagar intitulat ,,4ni
de liceu™, care va deveni in timp sinonimul curajului §i visari specific adolescentine.
Castingul a functionat ireprogabil in cazul filmului ,Liceenii”, regizorul Nicolae
Corjos intuind perfect calitatile unor ilustrii necunoscuti aflati la debut: Stefan Banica
jr., Mihai Constantin, Oana Sarbu §i Cesonia Postelnicu, care vor face carierd in viata
artistica din Capitala ca actori de teatru sau solisti de muzica.

~Extemporal la dirigentie” (1987) alcdtuieste al treilea segment al
povestirii cu liceeni concepute de ,.cuplul” de autori George Sovu si Nicolae
Corjos, de aceastd datd centrul de interes fiind transferat in sectorul personalului
didactic implicat in procesul instructiv-educativ. Personajele profesoarei de
matematicd Isoscel (excelent interpretate de citre Tamara Buciuceanu-Botez) si cel
al profesorului de romédnd Socrate (un rol de referintd pentru cariera lui Ion
Caramitru) sunt impinse in prim-plan pe motive ce tin de natura §i valabilitatea
metodei de pregitire uzitate la clasd. Conflictul dintre cei doi dascdli atinge
apogeul atunci cand Socrate i§i face cunoscuta intentia de a demisiona din corpul

12 Stefan BANICA jr. (Mihai), Mihai CONSTANTIN (lonici), Oana SARBU (Dana) si Cesonia
POSTELNICU (Geta). Lor li se mai alitura, in cazul efectiv al filmului ,,Liceenii”, Tudor PETRUT
(Serban), care era deja un artist confirmat, si Catilin PADURARU (Vlad), aflat in situatia de
debutant. Primii cinci actori citasi au fost recompensati cu Diploma speciala a juriului ACIN 1986.

' In afara diplomelor oferite protagonistilor filmului, productia a mai primit Premiul Special al
Jjuriului ACIN 1986 pentru popularitate (conferit regizorului Nicolae Corjos) §i Premiul pentru muzica
ACIN 1986, ex-aequo, pentru compozitorul Florin Bogardo.

" De la premiera peliculei, din 27 octombrie 1986 (cinema ,,Scala” din Bucuresti), si pin in anul
2003, ,Liceenii” a fost vizionat de 5.500.000 de spectatori, un veritabil record in materie de productie
destinati tineretului. Din aceastd perspectiva, strict materiala, filmul a avut cele mai mari incasiri din
intreaga serie cinematografica analizati in studiul de fafa.

www.mcdr.ro / www.cimec.ro



Comel Craciun 843

profesoral al liceului bucurestean! Un alt liant al actiunii este oferit, desi nu are
consistenta din primele doud episoade, de povestea de dragoste care se consuma
intre Anca (Madélina Pop), fiica lui Socrate, §i Doru (Dan Zamfirescu), un coleg de
clas3, doi tineri ce au — paradoxal — pireri §i comportamente diametral opuse. In
scend mai intrd gi Luminita (Diana Lupescu), tdndra dirigintd a clasei ,,/iceenilor”,
care se indragosteste de chipesul profesor Socrate. Complicatiile scenariului se
rezolva intr-o maniera preluatd din piesele comice ale marelui dramaturg William
Shakespeare: profesoara Isoscel renunti la cererea ei absurdd; Anca si Doru ajung
la un numitor comun, iubindu-se frumos si cast; Luminita afld ca sentimentele ei
sunt incercate §i de obiectul pasiunii ei; Socrate este convins de cétre colectivul
clasei, de fiica sa, de citre colegii de cancelarie §i de numerosii fani din intreg
liceul sa revoce decizia de a pérasi locul de munca la finele anului scolar.

Asa cum aserta cunoscutul analist al fenomenului cinematografic care este
Tudor Caranfil, ,,...Spre deosebire de episoadele precedente, Extemporalul comite
imprudenta de a deplasa centrul actiunii de pe adolescenti, pe dascalii lor, intr-o
infruntare de ars-pedagogica”si poncife comic-melodramatice”.”” Se simte
,oboseala” acumulatd de scenarist si posibila interferenta a factorului politic, care
deturneazi povestirca de la cursul ei logic spre registrul moralizator al
documentelor de partid. Partitura regizorald este asigurati la aceeagi parametrii
pozitivi, actorii se ,joacd” cu nedisimulatd pliacere (incluzdndu-i aici §i pe cei
profesionigti, cu realizari notabile in teatru §i cinema), echipa tehnica se achitd cu
brio de sarcinile ei creatoare §i totusi rezultatul final nu este cel scontat. Din acest
motiv intervine o pauzi fortuitd, fiecare vazandu-i de propriile sale proiecte, iar
soarta ,,Liceenilor” parea pecetluita...

Evenimentele petrecute in decembrie 1989 si-au pus amprenta §i asupra
productiei cinematografice autohtone. ,Libertatea” de creatie proaspat
redescoperitd odatd cu pribugirea regimului comunist urma si insufle un spirit nou,
competitiv, intr-un domeniu intrat intr-o nemeritati somnolenta creatoare. In linii
mari, dezideratul formulat in conditiile pietei libere a dat roade i autorii roméni de
filme sunt din nou la moda la marile festivaluri de profil. in acest context mental s-
a revenit la povestea ,,/iceenilor” bucuresteni, care a fost resuscitatd de citre acelagi
colectiv artistic in frunte cu scenaristul George Sovu si regizorul Nicolae Corjos. in
»pauza” care s-a instalat dupd realizarea ,,Extemporalului”, Nicolae Corjos a
colaborat cu un alt scenarist (Virgil Puicea) si a filmat o comedie muzicala
intitulata ,,Un studio in cdutarea unei vedete” (1989). Odatd deschis apetitul pentru
structura de sorginte cantabila, destinul ,//iceenilor” a fost orientat spre acest sector
de divertisment in care exista citeva precedente notabile,'® in afara titlului amintit
mai sus.

1 Tudor CARANFIL, op.cit., p.83.

16 Chiar daca este vorba despre formatii studentesti sau ansambluri compuse din tineri ce gi-au
incheiat studiile, filmele: ,,Vacanti la mare” (1962), ,,Cantecele marii” (1970) sau ,Melodii la
Costinegsti” (1982) au avut un impact remarcabil in momentul lansirii lor pe marele ecran.
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Centrul de greutate este transferat in cazul filmului ,,Liceenii rock’n’roll”
(1990) dinspre zona gcolard propriu-zisd spre cea cultural-artisticd, cei patru
prieteni: Mihai, Ionic3, Dana §i Geta fiind protagonistii formatiei de muzica rock a
liceului. Compozitorul grupului este tobosarul Ionici, cel care nu poate compune
eficient decit in situatii stresante, agsa cum este — spre exemplu — cea a geloziei
apdrute in cazul relatiei sale cu Geta, una dintre solistele formatiei. Personajul
Socrate a disparut din peisaj, el fiind suplinit de catre severa profesoard de
matematica Isoscel, singura care-i poate tine in fru pe vigurosii liceeni. Miza
scenariului se concretizeazd printr-un concurs muzical intergcolar la care se
premiaza o melodie originald. Avatarurile producerii acesteia se intersecteaza cu
cele doud povesti de dragoste amplasate evident dihotimic: pe de o parte gingisia
relatiei dintre Mihai §i Dana, pe de alta sinuoasa §i vulcanica interdependentd
dintre Ionica §i Geta. Finalmente, formatia liceului are céstig de cauzi si totul se
aranjeaza cum nu se putea mai bine. Situatiile §i dialogurile incoerente sunt
compensate prin prospetimea §i expresivitatea jocului actoricesc, prin umorul §i
farmecul pe care-l degaja nu numai liceenii, ci §i legendara profesoari Isoscel. Per
ansamblu, cea de-a patra serie reprezinta un pas inapoi fata de pretentiile creatoare
si idealul artistic formulat prin intermediul punctului referential concretizat in
pelicula , Liceenii” (1986).

Realizatorii seriei se puteau opri aici §i ,pierderile” ar fi fost destul de
minore in comparatie cu ceea ce s-a petrecut in realitatea anului 1992. in conditiile
postdecembriste, productia cinematografica a fost invadata de modele §i combinatii
structurale inedite provenite din spatiul referential occidental, implantarea acestora
ficindu-se fard cuvenitul discerndméint. Un rol important in elaborarea si
producerea ultimului episod al seriei ,Jiceenilor” (slavdi Domnului!) l-a jucat
Sergiu Nicolaescu, la data aceea director al Studioului de Creatie nr.2 Cinerom .
Acesta i-a concediat pe regizorul Nicolae Corjos §i pe actorul Stefan Banici jr., a
~impartit” munca scenaristului intre George Sovu si ,,veteranul” Mihai Opris,,l7 a
dat m\n3 liberd unei productii care combina — extrem de neinspirat §i inadecvat —
obsesiile noului regizor Mircea Plingiu vis-a-vis de serialul american ,,Twin
Peaks” cu pastisarea comediilor politiste autohtone din seria ,,Brigada Diverse”
(1970-1971). Ceea ce a rezultat de aici este lesne de imaginat: ,,..0 serie de
cascadorii rudimentare, bordeluri cu staif, anchete gcolare despre sex, si ambitia
de a demonstra cd recuzita Hollywoodului poate fi reprodusd la Buftea”.'®

Fostii liceeni Dana, Ionicd, Geta §i Cosmin (Cosmin Sofron), personaj
inventat pentru a-1 suplini pe absentul Mihai, au devenit oameni in toat3 firea. Dana
este o ziaristd plind de curaj, care nu ezitd si spund adevarul cu orice pref. Cosmin

17 Acesta a debutat, in calitate de co-scenarist, la realizarea filmul ,,Haiducii” (1965), remarcindu-
se prin predilectia pentru genul serialului de aventuri. in fapt, colaborarea sa la pelicula ,Liceenii in
alertd” (1992) a insemnat — poate ¢ nu intimplator - gi finalul unei cariere care a cumulat 20 de
prezente pe genericul productiilor de lung-metraj romanesti.

18 Cf. Tudor CARANFIL, op.cit., p.120.
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este iubitul ei, ingrijorat pe durata intregii actiuni de ceea ce i s-ar putea intimpla
dacd nu se astdmpara, care o ajutd (firesc!) sd ducd la bun sfirsit investigatiile ei
periculoase. Geta §i Ionicd sunt adugi in prim-planul aventurii: ea ca iubitad si
colaboratoare fideld, el ca personaj confundat (!), din motive ce tin de schepsisul
marelui co-autor al serialului cu haiduci, cu un mare traficant de droguri. Nebunia
ce se declangeazd in momentul arestdrii sale incearci si dea un minimum de
veridicitate unui scenariu mai mult decit penibil. Eliberat pe cautiune, Ionica
porneste sd-i demagte pe ticdlosii care i-au pitat reputatia, el fiind ajutat de cei trei
buni prieteni §i de...fosta sa profesoara de matematica Isoscel! (realizatorii au avut
in vedere o posibild corespondenti intre vigurosul personaj ddmbovitean si ,,Miss
Marple” din scrierile celebrei Agatha Christie). Dubla personalitate a lui Cosmin
(!), inspiratd de agentul Dale Cooper, se pliaza peste puzderia de dedublari ale lui
Ionicd, menite si probeze calititile native ale actorului Mihai Constantin.
Concluzionand, trebuie sd apelam — din nou — la comentariul aceluiagi Tudor
Caranfil, cel care surprindea atit de bine ,mesajul” ratat completamente al
peliculei: ,,...de astd data, refeta s-a dovedit gresita: de ce surogate, cand publicul
avea la discrefie originalele? Rdvna mimeticd a realizatorilor a provocat esecul
comercial al filmului, curmdnd, astfel, viata unui serial cinematografic care ardta,
in 1992, cd mai avea incd zile §i fani §i ar fi putut susgine, din beneficiile sale,
vanitoasele ,filme de autor” ale studiourilor noastre”.”

Comentariu aplicat referitor la realizatorii seriei cinematografice
sLiceenii”. Termenul generic de ,realizatori”, cu trimitere directi la domeniul
cinematografic, presupune intreaga echipd de specialisti implicatd in producerea,
realizarea efectiva si distribuirea produsului finit, anume filmul. In componenta
acestei structuri organizatorice, ce poate fi reconstituitd prin vizionarea genericului
peliculei, intrd doud segmente bine definite: pe de o parte tehnicienii care se
plaseazd in spatele camerei de luat vederi, pe de altd parte actorii care ,joacd”
rolurile distribuite la ,,vedere”, fiind rasfatatii directorului de imagine féra de care
nu ar exista martorul creatiei artistice. Analiza noastrd se concretizeazi asupra
factorilor decisivi pentru bunul mers al productiei cinematografice si anume:
echipa tehnicd, reprezentatd de scenarist, regizor, operator §i autorul coloanei
muzicale a filmului; echipa artistici, semnificatd de actorii distribuiti in rolurile
principale, fie ca au o experientd indelungatd in domeniu, fie ca se afla la inceputul
carierei de profil.

In cazul seriei cinematografice ,Liceeni”, scenariul a constituit punctul
forte al productiei atat prin prisma calitdfii textului convertit in imagini, cdt — mai
ales — prin continuitatea discursului intelectual asigurat de citre George Sovu.
Cariera sa de scenarist se confundi cu sondarea nuantati a vietii de licean,”
experienta pedagogici spundndu-si cuvantul in ceea ce priveste asigurarea

' Ibidem, p. 121.
20 Activitatea de scenarist a lui George Sovu se reduce doar la cele cinci filme care fac obiectul
seriei cinematografice denumite generic ,,Liceenii”.
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coerentei §i veridicitatii mesajului artistic creator. Cu o singurd exceptie, anume
ultimul episod intitulat ,Liceenii in alertd” (1992) — in care colaboreazi cu
,veteranul” Mihai Opris,' George Sovu conduce cu abilitate linia expozitivi a
intAmplarilor ce refac universul vietii de licean, asigurdnd necesarul echilibru intre
implicarea sociald §i viata personald a protagonistilor, alternind momentele comice
cu cele dinamice ori melancolice, evidentiind potentialul uman §i spiritual al
fiecdruia dintre cei adusi la realitate prin scrierile sale. Nu gresim cu nimic atunci
cand afirmdm c3, in opinia noastrd, scenaristul George Sovu a fost cel mai
important reprezentant al echipei tehnice ce a lucrat pentru finalizarea proiectului
»Liceenilor”. El a adus in discufie ideea axdrii demersului interpretativ asupra
acestei etape scolare decisive in formarea personalitdfii umane, a colaborat excelent
(atat cat a fost posibil) cu regizorul Nicolae Corjos pentru transpunerea filmicad a
textului scenariului, tot el a asigurat unitatea de conceptie atit de beneficd pentru
impunerea unui produs cultural.

Al doilea element de sigurantd in derularea proiectului dedicat ,,Liceenilor”
s-a concretizat prin travaliul regizorului, continuitatea fiind §i aici cuvantul de
ordine ce a permis obtinerea unui succes de public fird precedent in spatiul de
referintd autohton. Regizorul este personajul fundamental in coordonarea
mijloacelor de exprimare tehnice §i artistice menite sd valideze o productie
cinematograficd, lucrdnd individual cu membrii echipei de specialisti §i cu actorii
pentru o impune o viziune integratoare si un mesaj concludent. Nicolae Corjos a
semnat regia primelor patru episoade din derularea proiectului, fapt ce semnificd
jumitate din cariera sa de profil.”* Calititile sale umane §i profesionale l-au
apropiat de colaboratorii sii, fiind apreciat pentru metoda sa de lucru cu actorii
(mai ales ci majoritatea protagonistilor erau debutanti!) si pentru capacitatea
exemplard de implicare in susfinerea unui travaliu artistic de duratd. Eliminarea sa
nejustificati din componenta colectivului care a realizat ultimul episod al seriei a
determinat, in mare masurd, ,ratarea” spectaculoasi a obiectivelor urmirite, fapt
refinut atit in paginile publicatiilor de specialitate, cat §i prin interesul scizut al
spectatorilor pentru amintita peliculd. Mircea Plangau a primit ,,insédrcinarea” de a
regiza ,Liceenii in alertd” (1992), aceasta fiind §i singura sa experientd in
domeniu...Respectivul personaj nu a reusit si facd ordine intr-un conglomerat de

2! Mihai Opris a debutat in anul 1965, in calitate de co-scenarist la realizarea peliculei ,,Haiducii”.
De-a lungul timpului a abordat mai multe genuri de exprimare filmici, obtindnd cel mai mare succes
cu seria dedicati ,,Haiducilor”. De notat este faptul ci Intreaga sa productie de profil, cu o singuri
exceptie, s-a materializat prin formula colaboririlor in scrierea scenariilor. Participarea la episodul
.»Liceenii in alertd” constituie ultima sa aparifie pe genericul vreunui film roméanesc.

2 Celelalte patru titluri din filmografia sa sunt: ,,Ora Zero” (1979); ,,Alo, aterizeazi stribunica!”
(1981); ,,Pddurea nebund” (1982) si ,,Un studio in c3utarea unei vedete” (1989). ,Practica de
specialitate” si-a efectuat-o in calitate de ajutor de regie la filmul ,,Alo?...Ati gresit numarul!” (1958),
respectiv ca regizor secund la coproductia roméno-italiani ,Baltagul” (1968). Dupi incetarea
colaboririi la proiectul dedicat ,,Liceenilor”, Nicolae Corjos nu a mai aparut pe genericul vreunui film
romanesc.
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fapte si rasturndr de situatii carambolesti propuse de un scenariu submediocru; s-a
supus cu servilism ,.indicatiilor” primite din partea generosului mentor care a fost
Sergiu Nicolaescu; a scépat de sub control prestatia unor actori valorogsi, dar care
dideau impresia ca se afld intr-o prelungiti vacantd lipsitd de inspiratie; iar,
finalmente, a demonstrat cd nu s-a ales cu nimic din studiile de specialitate
absolvite combinand, intr-o veselie, pastisarea serialului american ,,Twin Peaks” cu
trimiterile la actiunile moralizator-comice ale ,,Brigdzii Diverse” din intervalul
1970-1971. Din toatd aceastd imensa harababurd a rezultat un sfarsit tragic, total
nemeritat, pentru unul dintre cele mai indragite seriale cinematografice romanesti.
Tehnica de lucru specifici unor experimente hibride, de genul struto-camilei
cantemiresti, lipsa de inspirajie §i de profesionalism l-au eliminat din spatiul
regizoral pe acest personaj de tristi amintire: Mircea Plangau, al carui nume pare
predestinat esecului.

Munca operatorului, atdt de importantd pentru transpunerea pe peliculd
sau pe suport magnetic a produsului filmic, a fost asigurata de cétre trei specialigti
ce au lucrat in cadrul programului dedicat ,,Liceenilor”. Primul, din perspectiva
strict cronologicd, a fost Doru Mitran, cel care a semnat imaginea la pelicula
»Declaratie de dragoste” (1985). Premiat chiar in anul respectiv, pentru calitatea
muncii sale depuse in ecranizarea prozei lui Garabet Ibriileanu,” Doru Mitran face
parte din elita operatorilor activi in cinematografia romaneascd. Participarea sa la
lansarea preambulului proiectului s-a consumat in conditiile existentei unei
experiente consistente,”* colaborarea cu regizorul Nicolae Corjos fiind una pozitivi
pentru ambii parteneri ai relatiei artistice. Cea mai consistentd participare la
derularea proiectului a avut-o Alexandru Groza, prezent in componenta echipei
tehnice la filmarea peliculelor ,,.Liceenii” (1986), ,,Extemporal la dirigentie” (1987)
si ,,Liceenii in alertd” (1992). Si in cazul siu putem vorbi despre o experientd
anterioard valoroasd, inceputul colabordri la sustinerea seriei cinematografice
dedicate ,Liceenilor” putind fi situatd aproximativ la mijlocul carierei sale de
profesionist.”® in fine, a treia prezenti ca director de imagine a fost a unuia dintre
,veteranii” domeniului de referintd national: Aurel Kostrakiewicz (nascut in 1930),
cel care si-a incheiat cariera prin colaborarea la realizarea episodului ,Liceenii
rock’n’roll” (1990). Ca notid definitorie pentru acest segment al tehnicii de lucru

2 Premiul pentru imagine, ex-aequo ACIN 1985, obtinut pentru filmul ,,Adela” (1984), scenariul
si regia aparfindndu-i lui Mircea Veroiu.

% Titlurile anterioare din filmografia lui Doru Mitran sunt. ,,Vis de ianuarie” (1978); ,.intoarce-te
§i mai priveste o datd” (1981); ,,Asteptind un tren” (1982); ,La capdtul liniei” (1982); ,,Sfarsitul
nop;zii” (1982); ,,Caruta cu mere” (1983); ,,Adela” (1984) si ,,Batilia din umbra” (1985).

> Debutul s3u artistic s-a inregistrat cu pelicula ,,Melodii, melodii” (1978), la realizarea careia a
colaborat cu Costache Dumitru-Fony. De altfel, postura de co-autor al imaginii reprezintii o veritabild
constanti a creafiei sale de profil, ea fiind prezenti si in alte cazuri decét cel deja amintit, precum ar
fi: ,,Totul pentru fotbal” (1978), ,,Fata Morgana” (1980), ,,Frangois Villon” (1988), ,,Mircea” (1989),
,,Coroana de foc” (1989), ,,Cucerirea Angliei” (1989), ,,Vénitoarea de lilieci” (1990) sau ,,Point Zero”
(1995).
www.mcdr.ro / www.cimec.ro



848 Consideratii privind realizatorii seriei cinematografice ,,Liceenii”

utilizate in productia cinematografici, trebuie sd retinem apelul constant la
operatori cu experientd (Doru Mitran §i Alexandru Groza) sau la specialigti reputati
(cazul lui Aurel Kostrakiewicz, care a ,,semnat” imaginea a 22 de filme intre anii
1960-1990).

Muzica de film poate semnifica mult mai mult dect un simplu auxiliar, e
drept ci unul placut, al produsului filmic finit. Dincolo de ,,ambalajul” confectionat
din considerente comerciale, comentariul muzical poate conferi substantd
demersului artistic propriu-zis, poate sublinia sau substitui anumite pasaje
dramatice, si — de ce nu? — poate asigura dreptul la nemurire al unei productii prin
intermediul unor slagére ce devin, cu trecerea anilor, un simbol al unei capodopere
(cazul cel mai ades citat este cel al melodiei ,,4s Time Goes By” din ,,Casablanca”,
1942). in cazul seriei cinematografice a ,Liceenilor”, prezenta compozitorului
Florin Bogardo pe genericul primelor trei episoade a reusit s innobileze mesajul
continut §i sd-i confere o fortd evocatoare remarcabild. Ea se inscria pe o linie de
evolutie ce consemnase alte trei colaborari anterioare cu regizorul Nicolae Corjos,
de aici rezultind o unitate de viziune §i de atagsament artistic ce provine din
conlucrarea unor spirite inrudite sau complementare. Intreaga coloani sonora,
realizata in colaborare cu solista de muzicad ugoard Stela Enache, dar — mai ales —
piesa ,,Ani de liceu”, lansati in filmul , Liceenii” (1986), i-au asigurat lui Florin
Bogardo un loc de suflet in galeria marilor nume ale muzicii de film roménesti.
Poate ci nu intdmplator, cariera sa de profil”® a cunoscut punctul de maximi
intensitate, dar §i de incheiere, cu prilejul colabordarii mai sus mentionate.
Retragerea sa din cadrul echipei tehnice, dupé pauza fortuita dintre episoadele trei
si patru, a fost suplinitd de cétre alti doi compozitori care au incercat sa facé fatd
,provocarilor” scenariilor din anii 1990 si 1992. Comel Fugaru, semnatarul muzicii
din filmul ,,Liceenii rock’n’roll”,”’ avea o experientid impresionanti in domeniu,
atat ca membru fondator al gupului ,,Sincron” (activ in a doua jumitate a anilor’60,
in plind voga a ,,beatlesmaniei” §i a apelului la folclorul national), cét §i in calitate
de autor al unor slagire din repertoriul permanent al muzicii ugoare romanesti. Pus
in situafia onoranti, dar §i delicaté, de a realiza materialul sonor pentru un concurs
muzical al tinerilor, Cornel Fugaru a stiut sd surprinda exact acea noti efervescenti
specificd unor debutanti ce bat la portile consacririi, liceeni din formatia scolii
bucurestene fiind domici sd devind port-drapelul propriei generatii §i sa-si afirme
originalitatea in raport cu sistemul de valori deja validat. Doru Ciplescu s-a
incadrat perfect in structura alambicatd a productiei ,,Liceenii in alertd” (1992), el
subliniind - prin intermediul comentariul muzical - idiosincraziile induse de autorii
peliculei si triite, cu minusurile de rigoare, de citre protagonistii ultimului episod

% In afara episoadelor din seria cinematografica a , Liceenilor”, Florin Bogardo a compus muzica
pentru filmele: ,,Bunicul §i doi delicventi minori” (1976), Ora Zero” (1979), ,.Buni seara, Irina”
(1980), ,,Alo, aterizeazi stribunica!” (1981), ,,Pidurea nebuna” (1982) si ,,Raliul” (1984).

?7 Cornel Fugaru a realizat materialul de substrat muzical doar pentru patru filme: ,,Impuscétun pe
portativ” (1967, in calitate de co-autor al muzicii §i de protagonist, alituri de Margareta Paslaru),
,,Céntec pentru fiul meu” (1980), ,,Fata Morgana” (1980) si ,,Liceenii rock’n’roll” (1990).
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al seriei ,,Liceenilor”. Bun profesionist,28 atit ca instrumentist care s-a perindat pe
la trupe importante pentru rock-ul autohton, cit §i ca autor de muzica tinira (o
»gaselnitd” menitd sd protejeze productia de calitate de interventia prea evidenta a
factorului ideologic), Doru Ciplescu gi-a cam irosit talentul incercind si produci
mai mult decét i-ar fi permis o dezirabilad disciplinare a propriilor forfe creatoare.
Adoptind postura ,,copilului teribil” al muzicii roméanesti, aldturi de alte nume care
s-au pierdut pe parcurs, el a lisat in urma regretul pentru o creatie diluata inainte de
vreme.

Al doilea segment referitor la realizatorii seriei cinematografice ,,Liceenii”
are in vedere echipa artisticd, care a fost impirtita — din motive de natura
axiologicd — in doud compartimente bine delimitate: artigti consacrati §i actori
debutanti.

Pilonul de rezistentd al serialului este oferit de un personaj devenit
proverbial gratie artistei care i-a dat viata. In mod aparent paradoxal, profesoara de
matematicd Isoscel a fost prezentd in toate cele cinci episoade, iar evolutia ei a
cunoscut un traseu sinusoidal ce a evidentiat potentele interpretative ale actritei
Tamara Buciuceanu-Botez. Daci 1n startul productiei ea intruchipa dascalul dedicat
din ,,Declaratie de dragoste”; in ,,Liceenii” se rdzboia cu timidul, dar inteligentul
Mihai; pentru ca in ,Extemporal la dirigenfie” sd-si probeze o noud fatetd a
personalititii ei cameleonice purtidnd o ,,luptd” deschisa pentru validarea sistemului
educativ cu colegul ei de cancelarie, profesorul Socrate. A urmat intruziunea
directd si chiar brutala in evolutia gcolara §i in pregatirea formatiei pentru concurs
din ,,Liceenii rock’n’roll”, pentru ca — finalmente — realizatorii ultimului voleu al
seriei sd-i atribuie calitifi de veritabil detectiv, capabil s-i ajute pe ,,Liceenii in
alerta” si iasi cu bine din incurciturile post-liceale. In economia ansamblului
carierei sale cinematografice, rolul profesoarei Isoscel i-a venit ca turnat Tamarei
Buciuceanu-Botez, aceasta reugind s fructifice toata stiinfa experientei acumulate
in teatru pentru a da nastere unui prototip uman atasant. Stirile sufletesti care se
modificd de la o scend la alta, capacitatea de dedublare si de frazare nuantat3,
pantomima §i ,,jocul” privirilor care se revendicd din marea scoald a unui Grigore
Vasiliu-Birlic, Alexandru Giugaru sau — pe plan european — Louis de Funés, toate
acestea o indrituiesc pe actritd si aspire, cu deplina justificare, la statutul de simbol
al seriei ,,Liceenilor”.

Al doilea personaj matur de consistentd a fost interpretat de cétre Ion
Caramitru. Chiar daci a figurat doar in distributia primelor trei episoade, profesorul
Socrate a cucerit sufragiile publicului gratie elegantei, talentului pedagogic si
capacitatii de adaptare la exigentele inventive ale varstei biologice intruchipate de
citre elevii sdi. Pe durata celor trei aparifii succesive ale sale, partitura cea mai
generoasd i-a fost oferitd in ,[Extemporal la dirigentie”. In respectiva pelicula

2 In domeniul muzicii de film, Doru Caplescu s-a ficut remarcat prin peliculele: ,Desene pe
asfalt” (1988), ,,Campioana” (1989), ,,Telefonul” (1991), ,Liceenii in alertd” (1992), ,,Stare de fapt”
(1994) si ,,Templul ticerii” (1994).

www.mcdr.ro / www.cimec.ro



850 Consideratii privind realizatorii seriei cinematografice ,,Liceenii”

devenea protagonistul evenimentelor: se confrunta cu Isoscel pentru a-gi impune
metoda sa ,,filosoficd” de lucru liber cu liceenii, era preocupat — ca parinte — de
evolutia relatiei fiicei sale Anca cu Doru si trebuia sd facd fatd propriilor sale
sentimente erotice fatd de tindra dirigintd a ,,Liceenilor”, frumoasa profesoari
Luminita. Desi lucrurile se incheie cu bine pentru toti cei implicati in derularea
evenimentelor, succesul mai putin risundtor al peliculei atrage dupa sine o ,,pauza”
fortuita in productie §i retragerea actorului din distributic. In ansamblul
prestigioasei cariere a lui Ion Caramitru, rolul profesorului Socrate nu a avut
importanta inregistratd in cazul Tamarei Buciuceanu-Botez. In fapt, prestatiile
actorului in registru cinematografic nu se pot compara cu cele din cariera teatrals,
structura temperamentald §i inteligenta interpretativd destinindu-1 unor roluri de
mare incirciturd dramaticd. Cu cateva exceptii, putin notabile, activitatea
cinematograficd a actorului intrd intr-un con de umbri dupi ,Extemporal la
dirigentie” (1987), acesta dedicdndu-se unei activitafii administrative teatrale de
mare anvergur."a.29

In ceea ce priveste protagonistii debutanti, acestia fie calci pe urmele
parintilor lor ilustrii (cazurile lui Stefan Banicd jr. i Mihai Constantin), fie
incearca si se impund intr-o meserie pentru care au prins gust prin participarea in
distributia serialului ,,Liceenilor” (Teodora Mares, Cesonia Postelnicu §i Oana
Sarbu). Singura exceptie de la regula debutului in cadrul cooperarii la sustinerea
efortului interpretativ din cele cinci filme analizate o inregistrim in cazul lui
Adrian Péaduraru. Protagonist al peliculei ,,Prea cald pentru luna mai” (1983), el
interpreteaza tot rolul unui licean (potrivit varstei sale de atunci) care se confrunti
cu o grava problemd de naturd morald. Tot lui i se va distribui rolul titular din
»Declaratie de dragoste”, de care se achitd mai mult decat onorabil, pentru a fi
»retrogradat” — aldturi de partenera sa Teodora Mares (Ioana) — in postura de
personaj secundar, de contrast, in episodul ,,Extemporal la dirigentie”.

Grupul de bazd al episoadelor 2-5 este alcituit din Stefan Bénici jr.
(Mihai), Mihai Constantin (Ionicd), Oana Sarbu (Dana) si Cesonia Postelnicu
(Geta). Primul dintre ei intruchipeazi prototipul elevului sarguincios i cuminte,
talentat, frumos si timid, care isi giseste sufletul-pereche in persoana Danei.
Evolutia sentimentelor celor doi se va derula pe o linie ascendentd, poate prea
linigtitd §i previzibild, motiv pentru care prestatia cinematografici a lui Stefan
Binici jr. nu atinge parametrii superiori scontati.*’

% Director al Teatrului National din Bucuresti si conducitor al principalei structuri organizatorice
de profil din Roménia: UNITER.

3% Rolurile ulterioare ale lui Stefan Banici jr. il situeazi in aceeasi linie de conduiti ce frizeazi
cliseul, fie ci este vorba despre ,biiatul riu” din ,,Templul ticerii” (1994), sau de un personaj
alunecos, ce combind cumsecddenia cu smecheria, in ,,Sexi Harem Ada Kaleh” (1999-2001) si
wProprietarii de stele” (2001). Reintélnirea cu ,.colegul” siu Mihai Constantin se soldeazi cu o
prestatie de cu totul alt calibru, inregistrati in pelicula istorici a lui Sergiu Nicolaescu, intitulati
,» Triunghiul mortii” (1998).

www.mcdr.ro / www.cimec.ro



Cormnel Criciun 851

Personajul Ionicd, interpretat de citre Mihai Constantin, este conceput pe
cu totul alte linii de fortd. Genul smecheragului (posturd in care s-a ficut remarcat
Costel Biloiu, atat in ,,Pistruiatul”, cét si in ,,Rogcovanul™) care stie si se descurce
in orice situatie, simpatic §i increzitor in sansele sale de reusitd, Ionici il
secondeazd cu succes pe mult mai carismaticul sdu coleg Mihai. Daci in episoadele
doi §i trei se mulfumeste cu postura de ,,suporter”, Ionica este impins in prim-plan
odatd cu concursul muzical §i atinge apogeul evolutiei sale in aventurile post-
liceale ale grupului de prieteni. Relatiile sale cu capricioasa Geta cunosc o
dezvoltare sinuoasd, pentru cd avem de-a face cu doud caractere puternice, ele
trecind cu usurinti de la acceptare si voiosie la certuri, gelozie i impacari. In ciuda
acestui fapt, legdtura care ia nastere intre cei doi tineri supravietuieste pand la
sfargitul seriei cinematografice. Mihai Constantin face dovada inzestririi sale
native prin conturarea unui personaj puternic, care reugeste in tot ceea ce-§i
propune (scapd de corigen{d, compune melodia cagstigitoare la concurs §i se
reabiliteazd fatd de acuzatia de a fi traficant de droguri), devenind un autentic
prototip al ,.cetiteanului de tranzitie”. Cariera sa artisticd este mai generoasi in
privinta domeniului cinematografic,”’ dar marile reusite se concentreazi tot in
sectorul teatral de referintd (printre altele, trebuie mentionata prestatia din rolul
Oblomov).

In ceea ce priveste prezentele feminine debutante din serialul ,,Liceenilor”,
acestea au o atitudine pozitivd fatd de rolurile atribuite §i reusesc sd@ redea
multitudinea de sentimente ce constituie apanajul minunatei experiente scolare care
incununeazi adolescenta. Teodora Mares si Cesonia Postelnicu se bucurd de
partituri interpretative mult mai incitante,’ in care factorul dramatic presupune o
implicare afectivi complexd, spre deosebire de Oana Sirbu care nu-§i poate
valorifica intreg potentialul creator prin identificarea cu gingasa §i mult prea
linistita elevd Dana. E drept cé ultimul episod modifica complet datele problemei,
iar juna ziaristd — parcd desprinsd din dramaturgia lui Camil Petrescu — cautd s
facid dreptatea presupusd de codul deontologic al nobilei sale meserii. Per
ansamblu, prestatia tuturor actorilor se inscrie n nota optimistd, jovial inventiva,
atit de specificd unei varste ce precede marile optiuni ale existentei umane.

3! Fjul lui George Constantin a mai interpretat roluri consistente in productiile: ,,Padureanca”
(1986), ,Niste baieti grozavi” (1988), ,,Polul Sud” (1991) si ,, Triunghiul mortii” (1998).

32 Teodora Mares (Ioana), interpreteaza partitura principal3 in ,,Declaratie de dragoste” (1985) si
una secundari, aproape de complezant3, in ,,Extemporal la dirigentie” (1987). in ceea ce-o priveste pe
Cesonia Postelnicu (Geta), aceasta se plaseazi in umbra Danei in ,,Liceenii” (1986), pentru a juca un
rol de primul-plan in ,,Liceenii rock’n’roll” (1990) si ,,Liceenii in alertd” (1992).
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CONSIDERATIONS AU SUJET DES REALISATEURS DE LA SERIE
CINEMATOGRAPHIQUE ,,LES LYCEENS”

Résumé

Dans le cas particulier de la cinématographie roumaine, nous pouvons identifier
la présence d’un intérét constant pour l’investigation des trois stades de la scolarité:
enseignement de premier degré, qui a rapport au lycée et universitaire. L'enfance a fait
l'objet des textes littéraires exceptionnelles qui ont été portés fort bien au cinéma:
., Souvenirs d’enfance” (1965) et , Les chevaliers du cerisier” (1973). L’adolescence se
rapporte au stade du collége et se prolonge au niveau d’enseignement universitaire. Au
début, notre étude passe en revue les précédents de la série cinématographique , Les
lycéens” et analyse, trés nuancé, [‘histoire des les cing épisodes dramatiques qui
composent le projet artistique mis en discussion. La deuxiéme partie insiste sur le
commentaire relatif aux réalisateurs de la série cinématographique , Les lycéens”. Le
terme générique des réalisateurs englobe |'ensemble des spécialistes engagés dans la
production, la réalisation et la distribution du film. Dans le cas d’équipe technique sont
présentées les contributions des scénaristes, des metteurs en scéne, des directeurs
d’imagine et des auteurs de la colonne musicale. En ce qui concerne I'équipe artistique on
se discute des acteurs distribués aux réles principaux, soit qu’il s’'agit des artistes
consacrés ou débutants.

www.mcdr.ro / www.cimec.ro



