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Istoria picturii europene refleat evoluia mentalitirilor spre modernitate.
Sdimbdarile care marcheaz instituga familiei si a relasiilor dintre membrii cuplului
conugal sunt abordate prin intermediul unei analize comparative intre:dallouri
celebre pictate la aproximativ dausecole distansadar in acelai spaiu cultural, cel
al Tarilor de Jos. Spi Arnolfini de van Eyclsi Autoportret cu Saskia pe genunchi de
Renbrandt, infiriseazi mediul intim al familieisi cum este transformat acesta in
sersul moderniarii.

in istoria artei exist unele opere care par a fi fost predestinate unuitstiat
vedet. Toat lumea lestie, toati lumea le discudt A te mai apucaasscrii despre ele
pare a fi un lucru inutil, ga c rezkti la toate tentate. Dar asta panintr-o zi cand se
intdmpla ceva...si dau ele niala peste tine. Nu voi plictisi cititorul cu confesiunligr
asa ceva mi s-a intamplat acum @é&t vreme cand cinevataut si-mi scormoneasca
ganduile in legatué cu Soii Arnolfini. Ne-am declargt, ne-am infierbantag... nustiu
ce s-a Intamplat mai departe, dar cand m-am trezit trecusem de la van Eyck la
Rembrandgi faceam o compar& cu soii van Rijn. Cititorul va inglege repede de ce
eragreu 4-l ocolim pe Rembrandt.

Aparitia familiei moderne

Exista multe lucruri controversate, mai ales in leega cu Soid Arnolfini.

Dar sigur este cdema de fond a tabloului lui van Eyck este, cu saardhia
voia lui, institufa familiei. Aceasta nu este o afirfig este un fapt fiindcacesta este
pari la urma lucrul pe care 1l documenteazabloul. Vom &sa de-o parte intregul
cortegiu de interpréti si polemici (v. bibliog.) iscat in jurul evenimentulinfatisat de
pictor (o logodi, o cGsatorie, sau alt eveniment domestic post-marital) filnde-am
adanc intr-un prea mare higt (exisk argumentesi contraargumente pentru toate
variantele)si ne vom referi mai departe la aceste aspecte dogenga si daci ni se va
parea util. Prefeim $1 ne gezim pe faptul sigur: avem de-a face cu o familie
institutionalizag. Indiferent dacairmeaz si se fad, se face chiar sub ochii rtassau,
deja, s-a dcut.

Cu tabloul acesta suntem in prima jitate a secolului XV, undeva rarile de
Jos foarte probabil la Bruges, unde van Eyck @t tgi a lucrat mult timp. Sociologic
privind, avem acolo, condengdh forma de imagine insi familia burghe-tip, aspect
cae ne trimite gandul la tranile spre modernitate. O consider burghez nu doar
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fiindca personajele au fost identificate ca fiind banchetiehi din Lucca, ci fiindg

toake elementele reprezant pictografice concur in a ne faceaocolim ipoteza unei
apatenene la aristocraa locah. Cu siguranta £ in aceast din urmi situgie

evenmentul reprezentat de pictor n-ar fi putut beneficia de atata tescee s-ar fi

desgasurat in mijlocul unei considerabile asistenpe scurt ar fi fost urambaau social
cu reonantalocak.

Totoda#i, mai mult decat burgh&zfamilia Arnolfinilor estesi una moderna
car pare 8 faca o punte intre familia burgh&zenascentigtsi familia contemporana
Este motivul pentru care privitorul nu intampid&loc dificuliti de Tnglegere &ci ceea
cevede el este o familie nucleacompled (doi sot si copil), lucru cu care este gbuit.
Ese adeviat c in tablou nu este prezent copilul, dar faptusoia, sau viitoarea s,
est ingircinah sau face un gest ritualic semnificand ini@nprocrérii, (pentru
interpretri v. bibliog.) este suficient pentru ceea ce ne edeai aici.

Important pentru privitorul de oricand, dar mai ales pentru cel contemporan,
ramane faptul £ in aceadtimagine nu gseste nidiieri vreun element, un semn cat de
slab, o sugestie cat de vggcare $-i trimitda gandul spre familiaargita, pluri-
gerergionali, spre familia de tip clan nobiliar sau spre oricee adtructuri mai
complicate. Acestea apsereau de evul medig ar fi trimis toate semnifigéle acolo.
Dar, asa cum se preziatlucrurile privitorul §i regiseste spontan confortul cognitiv,
privind in fga familia moderna.

Ese acela lucru pe care ni-l irtiseazi si Rembrandt peste dousecole in
Autopotret cu Saskia pe genunclinalogiile care se pot face intre acestedusunt
multe. Dar, intai de toate aceeaavem in f& tot o familie burghez cici un pictor era
prin forta lucrurilor oragan § mestesugar, deci un burghez.

In legitura cu aceasta este bin& eamintim & pictorul nu era privit pe atunci
caun artist in sensul in care o facem noiaastProdusul & nu era considerat unul
intelectual, ci unul mgesugaresc. Un pictor de mare succes, cum agoRembrandt in
prima parte a vi@t se putea bucura de consid@ai respectul concétenilor si din
Amsterdam, dar, si aceasta este important — ceea ce-l avantajaaema-t priveau ca
artist, ci ca om de afaceri. Prosperii gtegugarisi negustori din urbea lui 1l considerau
un confate atata vreme cat primea comenziia,sexecuta un produs care avéatare
pe piata si apoi il livra cu un preconsiderabil. Cat despre respect, i-l acorgiape
acesta, dar in funoe de cifra de afaceri, de luxul casei in cafi@tetc.si nicidecum n
functie de valoarea intelectuainchisi in tablourile sale. Pana urma aceste tablouri
nu gau pentru ei decat gte obiecte decorativg le erau necesare doar atat cates
acopee vastele suprafe murale care rezultau cany Gonstruiau impozantele locuent
Trebuiau & decoreze cumva aia perei!

Asadar Rembrandt era un burghgzin consecintdamilia lui era una burghéz
la fel ca a Arnolfinilor. Si analogia poate merge mai departe. in ambele cazuri de
familii, Arnolfini si van Rijn, avem in fia familii prospereSi chiar mai mult decéat atat,
caci, la vremea cand se portretiza cu Saskia pe genurRehibrandt avesi el ctiguri
consderabile. Bogtia este vizibii, sau mai bine spus este exhilhpah ambele cazuri.
Vesmintele ind@rcate, opulente, marcheagersonajele in ambele tablouri, lucru care la
bander nici nu ne mi, dar care nu puted saracterizeze pe orice pictoa &laigam
ca familia van Rijn eragi ea una nuclear Dar, mai ales, era o familie modegiasub
acest aspect o intrecea cu mult pe a italienilor lui van Eyck.

Dar analogia cea mai interesamgrovine din elementele prin care, in ambele
compoatii, este definii modernitateai anume afirmarea Intimitii conjugale. O gasim
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in ambele situdtsi importanga pe care i-o atribuim este atat de mare incat ingrit
zabovim putin asupra ei.

Ese evideni preocuparea ambilor pictori pentru redarea ei. Dif@rg@rovine
din aceea & pentru Rembrandt atmosfera infirara ceva care rezulta cumva de la sine
avandin vedere & este un autoportret de cuplu, pentru van Eyclk, ieste un efect
obtinut printr-o @utare cerebralminugoasi.

Sofi Arnolfini — secularizarea spatului intim

Mai Tnainte de orice, judecand lucrurile cu ochii unui pictor, pentru a produce
efectul intimi&tii de cuplu compozia trebuia golid de eventualul surplus de personaje,
etapa care pentru Rembrandt s-a rezolvat de la sine salbimaispus a fostagta.
Pentu van Eyck, ing care avea de Htisat un eveniment social cu o pluralitate de
paticipani (logodni, nun& sau altceva, iricodati aspectul nu conteagproblema era
dificila: la mai mult de douzpersonaje intimitatea ar fi fost pulverizafindelung
expeimentat in solut compoztionale (executate mereu intr-un fel care ne las
intelegem @ 1ii placea 4 le compun}, van Eyck a gasit o #re inteligens care i
rezolva problema. Celebra oglindte pe peretele din spate, pentru care comentatorii au
varsat rauri de cernealv. bibliog.), de obicei pentru a-i sublinia simbtts, i-a oferit
cheia problemei. A pictat-o ca pe o oglinctinvex — ceea ce nu simbolistica i-a cerut
s-ofacd, dovadaca prima ei funge nu este cea simbaidic-si in felul acesta a reflectat
Tn ea un spau mai vast in care a ascuns tot ce se afla in sucplpgrsonajgi ambient.
Prectic jumitate din Tnépere, cu juritate din nurarul de personaje (in total erau patru),
adia jumatate din realitatea momentului, a fost concentrat alevexitate. Ceea ce a
mai ramas dupaaceast ingenioad scamatorie, adiciei doi sot si jumatate din
ambent, nu i-au mai pus probleme de atmasferima condie pentru olbnerea
efectului de intimitate fusese realizat

Reduerea personajelor la numai dooé era, in& suficient pentru van Eyck.
Spredeosebire — incddat — de Rembrandt, care nu avea astfel de problemesyan
trebuia & munceast mai departe pentru efectul de intimitate. De aiciritea procedeul
pe care |-a ales a fost simplu —tagharea — ga incat a inceputisadauge unul dup
altul o lungi serie de elemente care, prin cumulaiesadua spre efect.

Avertizam cititorul G ne vom referi in continuare la exact acgiledemente
compoztionale ca tatcomentatorii (v. bibliog.), dar, ca difererfiga de ei, nu ne vom
preocupa de simbolistica lor (accépt interpredrile asa cum sungi nu contrazicem pe
nimeni), ci vom urrdri firul ideii noastre privind efectul de intimitate.

Spre exemplu, dormitorul. Pare ciudat, nusaasi plasezi un eveniment social
fediv (logodna cisatorie etc.) in ambiaat unui dormitor. Btrunderea sti@ilor in
spaiul intim al unui cuplu, printre papucii gazdelor, i puini ar fi aceti straini,
chia si redug la numai doi martori ca in cazul Arnolfini, pare dee pun stranie in
orice epog, atuncisi acum. Van Eyck, iris asa procedeay el picteaiz evenimentul in
dormitorul bancherului, printre papucii lgi ai nevestesi in mijlocul unui noian de alte
obiecte cu caracter la fel de intim. Ce I-a determinat pe un om atat de cumintesisobru
discret ca van Eyck, atat de ecleziast in toateiftler si se comporte brusc ca un
papaazzi contemporanatruns cu aparatul in dormitorul lui Donald Trump? Dsede
comentarii se concentregaanereu asupra simbolisticii sugerandl astfel a gsit el
posbilitatea & strecoare in lucrare obiecte dmmate de simbolurile moralei
marimoniale: @atelul, marul, lumanarea etc., altfel spus, fiiriddormitorul le connea,
acob s-a dusii el si le vaneze cu aparatul. in ce ne pgtee iBmanem sceptic fatde
asa interpretare. In opinia noastmarele maestru al compg@#or savante, cum s-a
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dovedit peste tot van Eyck, putea giseasé oricand soluile necesare introducerii
simbolurilor matrimoniale, nu era silit de nimi@ gxghesuie o ceremonie soleninir-

un domitor conjugal. lat, spre exemplu, un simbol mereu invocatetul. S-a tot spus
ca prezema citelului la picioarele celor doi soera un vechi simbol al fidefitii
conjugde. Nu contesim, vrem doar &atragem aterg ci van Eyck puteaaspicteze un
citel la picioarele sipanilor si in alt cadru decat in dormitor. In salon, in sala de
primire, in sala de festiviti, oriunde. Simbolul#manea aceka caci, iarti-ni-se gluma,

un ga smbol este cu atat mai mobil cu céat este mai patruped.

La fel ni se pare c8e poate pune problemgigpentru celelalte obiecte cu valoare
simbolica din ambientul inftisat. Marul, simbolul tentaei pacatoase? Foarte bine, dar
putea gisi usor pretextul de a introduce unangi in alta incapere, in salonaszicem. S
veden altceva... Luméanarea din candelabru? Seminiea prezem diving pe
Dumnezeu afituri de cei doi sotsau vreo alt incrcatura religioasi? Foarte bine, nu
comentam. Darsi lumanarea se putea plasa oriunde, oricand, jugtificad prin orice
artificiu compoztional: existau candelabre in toate camegedan.d. Ar fi & cadem in
ridicol da@ ne-am inchipui cazan Eyck putea da o reprezentare ideii divine doar in
dormitor, dar i se Ingesa minteasi nu mai putea s-o facda@ muta totul in sufragerie
sauin salon (de obicei se intamphvers!). Explicag@ contrai, daé mutim punctul de
vedee dinspre divinitate spre om, ar #i divinitatea prefer dintr-un motiv anume — dar
care? — & fie reprezentdt exclusiv in dormitorsi nu altundeva. Sfi avut Biserica
vremii vreo regui sau vreun canon pe care nu-l rstan noi, dar il respecta van Eyck?
Greu de crezut domnilagi am deveni de-a dreptul rizibili, noi sau Bisericagaae-am
inchipui un Dumnezeu care apadoi sot in dormitor, dar Ti p&Eseste Tn budtarie. Ori
Dumnezeu este pretutindeni, ori, altfel, nu mai este Dumnezeu, logica aceasta era
atund aceea dupa cum va fi mereu, altfel se iese din ideea diviter consecira
faptului pentru artele plastice, in genere, a fasteprezentarea divirditii, Sau sugerarea
ei simbolia in plasti@, se poate face oricand se poate plasa oriundesaacum
spun@m mai sus despre luméanare. Ca ncluzionin, nu gsim nici un motiv
temeinic, care &I fi determinat pe van Eyckidege religiozitatea de un dormitor.

Desgur, cum s-a tot observat (v. bibliog.), van Eyck se fal@séesirul de
simboluri pentru a ne depa inelesurile unei etici matrimoniale, o etienevitabil
influengatd de Biserid. Dar, avand in vedere cat de insignifiant este simipoitéitor de
religiozitate, (lumanarea), trebuié soncluzionin ci etica transmisestea lui, asa cum
s-aformat ea in condile date.

in farsit, nu vrem § obosim cititorul @a ¢ ne vom opri aici cusirul de
simboluri. Catelul, marul si luménarea sunt suficiente. Ele sunt mai msiltpentru cei
interesai bibliografia se afl la dispoziie. Pentru inceput vor constataiatregul tablou
est o incifrare destul de incakitun fel de uriasacriptograni care li se propune
sfidatoare. Dar in final vor observa singui,da o analiz mai atend, si celelalte
simboluri inserate in tablou se vor comporta la fel ca lumanargal gn catelul, adié
s-a putea dsa plasatesi ar funaiona ca ataresi in alt ambient decéat cel al unui
dormtor. Si sa nu uitm s facem o ultind observ@e care le-ar putea fi ulil toate
subsantivele din acest tablou constituie simboluri, mairpuinul: cutia, substantivul
car fizic la cuprinde pe toate. Dormitorul insag este simbogi marturisim @&, in ce
nepriveste, sesizarea acestei difereme-a indicat punctul pe undeistroducem cheia
in criptogrand. Cerebralul, minuosul, compozionalul van Eyckdi putea depéia etica
matimoniak oriunde, ceea ce inseamni trebuie § fi avut motive temeinice as
procedeze ga cum a procedai mai stim cu certitudine ceva: a fost deplin liber in
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alegerea lusi prin aceadt libertate 1l putem considera un artist modern. LEmrnem,

caci este greusne inchipuim cio familie de bancheri in haine festive a ales, &4 s
inghesuie ceremonialul marital in dormitor, printre papuci. El, ,fotograful”, este cel care
a facut un colaj sa plasat-o acolo, apoi tot el a plasatiiectele.

Teza noastt credem & s-a conturat deja: van Eyck nu a intrat in dormitorul
sotilor Arnolfini ca si giseasé simboluri, (el le-a adug presirat acolo), ci caisdea o
reprezentare ideii de Intimitate.

Si acum hai 8 vedem dag teza se verifit. Si derubkm lucrurile altfel. Ceea ce
vom urmidri sa aritam este cum fiecare element al compeziposedain secret dou
functii in loc de una. Desigur, intai aceea de simbol pe sa concentredazmereu
comentatorii. Asupra acesteia promiterd au vom insista. A doua, iseste de a
adauga ceva la climatul de intimitate. Prima, simbolel,sshimbao dat cu schimbarea
elementului purdtor, a doua producerea intidi, este o constaat un numitor comun,
trece ca un fir prin toate elementele. Havedem!

Priviti din nou céinele, simbolul fideiti. Asezat centraki in prim plan la
picioarele personajelor (in paranieie spus, in& un exemplu al gustului autorului
pentu compoziia simetri¢). Ce &imane de observat la el dincolo de simbol este
contibutia acestui element la caracterizarea climatului denitdte. Cand simbolurile
evului mediu vor fi fost de mult uitatgj deja majoritatea sunt, nimeni nu va mai
percepe ételul drept ideea fideliti. Ce va amane, cum, dejaamane pentru privitorul
contemporan, este a doua fure; intimitatea.

Dar fiindca suntem aici & mai noim ceva referitor la caine, o subtilitate tipic
pentu omul acesta care nash nimic la voia intamptii atunci cand picta. Cainele lui
nu este unul din ddilii impozant ai nobilimii menit § scoai n evidenta statutul
stipanubi (gandti-va pentru contrast la cainii lui Velasquez). Nu este o&nele de
vanaoare al nobilimii. Este o rasmicutd o jucirie blinoas dupi care se topesc
femeile. Pe scurt, unagel de dam, o pied la fel de feminina ca un portjartier, ceea ce
neface & intelegem & pentru ea a fost cumgat, pentru ea existel in casg. Atunci, ca
sl azi, un astfel deatelus setine mai mult in interior, in interiorul cuibului, acalmde
domnate mai ales femeia. Astfek@evine,si prin rasa lui, un element de subliniere al
intimitatii domestice. In plus, credeni,cprin rasa lui, - (mereu, mereu acest van Eyck
car nu lag nimic la voia intamglrii) - semnifica 0 anume ateig pentru soe care se
naste in familia burghek si care poate fi considetatun element de modernitate.
Atmosfera este foarte difefitde aceea din palatele nobilimii unde @iulmensi se
plimbau in voie prin saloaneaguloare sau dormitau intinge pardoseli.

Dar sa lasam catelul. Priviti din nou ndrul, simbolul tentaei. Este gezat pe
maiginea ferestrei fiindg n logia simbolica pe acolo este deschiderea spre mediul
extern si pe acolo ar putea intra tefitacare corupe femeia. Bun! Dar, pe cealalt
functie, asezarea lui acolo denob anume neglijentiejerd caracteristi& unui spau
intim. Acelai lucru se poate spung despre celelalte fructe pe care le vedeerzate
nedijent si care, in alt parte decat in spat intim, ar fi fost gezate intr-o fructier

Luménarea, doar una singuin intregul candelabru, admiterd detine, poate,
simbolul religios care i se atribuie, dar, concomitent, prin singularitatea ei contgibuie
eala efectul general de intimitate. Intr-o ocazie festodndelabrele ar fi fost cu
siguranta controlate si completate cu toate luméamz. La fel, candelabrele erau
conpletate in orice cam#ra locuingi, daé@ era destinat primirilor. Unde se putea
ins@a excega? Doar in rezerva de spaintim, candelabrul putea Hifsa aceast
imagine, fie din neglijentdomestid, fie din economie. Ceara nu era ieitign chiar cei
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bogai puteau s-o mai economiseaso spaiile in care nu-i vedea nimeni, la fel cum fac
astzi cu kilowati. Si tot in spaiul intim exisé si cel mai sézut necesar de lumina
atung casi astzi. Invers,si astizi ca atunci, becurile arse din dormitor peteata cel
maiindelung & fie schimbate, ca aldat lumaririle.

S-atot vorbit de lumanare ca de un simbol religggsnu ne amintim ca
cineva 4 fi pus la ndoial aceast interpretare. Tocmai lumanarea? in cazul unei
luméanari incarcatura simboli@ pare sigui si clara chiar pentru omul contemporan.
Dac alte simboluri s-au pierdut in timp, lumanarea infautimpul pastrandusi
simbolul nealterat.

N-0 vom pune nici noi sub indofatici ni se pare incredibil ca van Eyck &
renuntat complet la simbolurile religioase. Ce vrethspunem este cke-a redus la
minimum si a inclinat balarg invers: la elementul ,lumanare” condtat ¢ prima
functie, cea de simbolizare, aaait, in favoarea celei de-a doua ftingroducerea
climatului de intimitate.

in sprijinul acestei interprati se pot aducsi alte observéi care dovedesc cum
van Eyck a diminuat pe toateiite componenta religioadin tablou. Primul argument,
si cel mai pregnant, 1l constituie faptuh @ exclus preotul. Lipsa preotului la o
ceremonie marité raimane neol3nuita, chiar dag posibik in epod (v. bibliog.). Deci
putea & nu-l excludg dar atinut s-o fad. Si, daa, totug, - altd interpretare - nu |-a
exdus, atunci I-a ascuns. (Dupihele interpreiri, unul din cele doupersonaje ascunse
in odinda convex este un preot care acardsistentareligioasi ceremoniei). Noi nu
comentam. Ce ne intereseape noi estexin ambele situéit exclus sau ascuns, van
Eyck a vrut 4 degajeze scena®iand, cum atam mai sus, de surplusul de personaje.
Nu sa impiedicat de respect pentru omul Bisericii, a preferat tot tignpeal toate gile
si diminueze infuzia de religiozitate din tablou Tn favemrinfuziei de intimitate.
Religia pleag, intimitatea vine, aceasta parefsfost deviza pe care aigtat s-o puna
in practici in Soii Arnolfini. Va pae o concluzie prea tare, categarirangnti? Va
reanintim, atunci, & la omul acesta nimic nu este intampt, i nu exisi la el
exubeants ci nu atinge racar odai pensula de paazira a se fi gandit inainte de trei
ori, sau poate de cinci. Dawgeti obiecta aitand & pe ansamblul operei sale infuzia de
religiozitate este foarte mare, vaspunde, da, Tasva voi indreptasi spre alte exemple
Tn care acest ongtie si-si ia mari libertiti atunci cand o dosge. Lasand la o part&oji
Arnolfini, priviti ce a ficut prin celebra compaz din Cardinalul Rolin aici infuzia de
religiozitate este foarte mare, d@au dreptate, dar fta, - dupace a concentrat taat
Sacalitatea in prim plan, ca pentrusiaface datoriasi a-si lua o grig, - zboaé liber pe
sub &cadele pe care special le-assodcit in fundaki creeaz un plan secund cu peisaj
uzeazi de artificii picturale de creare a perspectivei. Scop8i? defuleze. %
contracareze cantitatea de Sacru din prim planechilibreze lucrurile construind un
spaiu in care § descarce tot Profanul.sA se face & in primul spau avem Isus,
Fedoara, Cardinal, iar in célalt... pauni!.. si targovei care pierd timpul la plimbare.
Saualta: in spaul Sacru din prim plan nes@az o arhitectui incircat si seves, iar in
spaiul profan ne ofef, pentru contrast, un peisaj adanc, nggfacu rau care se pierde
in degirari albastrii.

Ce dovedste aceasta? £daa Saii Arnolfini, singuri, nu v-au convins de
libertitile pe caresi le ia van Eyck, le vine in ajuto€ardinalul Rolin cu dovezi
suplimentare. Voi repeta mereilla acest pictor nimic nu este intagtpl: ceva prezent
nu este intamgltor prezent, dagi invers, ceva absent nu este Tntaitgl absent.

www.mcdr.ro / www.cimec.ro



Sime Pirotici 189

Concluzia: preotul nu lipsee pursi simplu, ci lipsete fiindc I-a impins van
Eyck peste rama tabloului. Sau, - cedlaltariant, - |-a Tmpins ascunzandu-l la
dimensiuni microscopice in oglinda condexna sau alta. Scopul? Acsglaii strica
efectul de intimitate. Ceaméane atunci din toatreligiozitatea? Mai nimic, doar o
lumanarica prizarita care & introdué un Dumnezeu minimal. In sfr, chiarsi dupa
exduderea preotului, dacar fi dorit intr-adevé i mareaséd doza de religiozitate prin
alte artificii decat o prezentdmari, - se poatgi asta fiindé@ se poate orice - nu l-ar fi
impiedicat nimic § facdi mai pregnantsi mai ales indubitabil, simbolul lumani Putea
si-si aseze lumanarea ntr-un sfec ceremonial n loc s-o g&xe intr-un candelabru de
uz practic. Sau, totsa cum a putut introduce in compgeiatatea obiecte, 4 9mnai
notam in panoplie douperechi de papusi chiar... o ndturica, - in acelai fel putea §
introdua niste piese religioase, icognérucifix etc. careasat in ajutorul lumanariki
alaturi de ea, prinzand-o la mijloc intr-un mic ansambligies, i-i sporeast forta. Cu
asfel de trupe de Tdtire pe flancuri simbolul luméami ar fi fost pregnanti mai ales
indubitabil. Dar face van Eyck asta? N§i.la el nici ce lipsgte nu este intamigtior.
lata-l cum g&seste timpsi spaiu pentru a picta papuci, aturelesi o puzderie de alte
subsantive ndirunte si intime, dar nu gsete pentru religiozitate decat un biet
subsantiv, lumanarica cea prnta. Si Inca si aceea pare a fi acolo mai mult pentru
iluminare. Ei bine, lumanica aceasta pompeain tablou mai mult intimitate prin
functia doi, decét religiozitate prin furia unu. Observé Si la toate acestea suntem
obligai sia ne gandim & exact asta vrea.

Si atunci nu devine interesani tocmai luméanarea, simbol religios, indlicel
mai bine inteniile antireligioase, de secularizare, ale autorului?

lata ce siretenii se pot ascunde in mintea unui valet cumintecgre-l pun
puternicii vremii 4 picteze intr-una doar Sacralitate. Valetudigcicasta era el in mod
cotidian, se inclina cu respect in fagiar §i face jocul #icut Tn spatei uita crapat o
fereastdi sau 0 usa ceva, orice, pe undea sintre Profanul. Dat in ambientul
Cardinalului Rolin, pe care tocmai I-am amintit, valetul nostru deschide prin spate
ferestrele gipanului Esand Profanul &sse furgeze in interior, invers, acasa Soiji
Arnolfini valetul nostru deschide printfadormitorul sipénilor ksand Profanul &
scge in lumea de afar

Spunei acum, a inceput sau nu modernitatea?

in aparentavaletul van Eyck nu pareissemene deloc cu un Figaro. Dar ce
putem crede datsi el, in felul lui, tot acelg lucru facesi dac tot la aceea stana
impinge? Catamai conteze difereale de mgtesug si temperament, oricat de ugef
Cat procentesle dan?

In sfasit, nu cred & gresim dac 1l crediim pe van Eyck cu descoperirea
intimitatii domestice de cuplu ca o téna moderniitii. Este ade&rat, Rembrandt va
face in diretia aceasta mai mugt mai clar inAutopotretul cu Saskia pe genuncldar
va fi abia peste dousecolesi dintr-o poztie sociak mult mai avantajods El nu va mai
fi atunci un valet, ci o vedet metesugarilor-pictor, un egal Tn elitele rtesugarilorsi
negustorilor din urbea lui, adical oamenilor de afaceri. Doar van Eyck a muncit la
tamacop, cu grij, cu fereal, si fac din intimitatea familiei o teffy Rembrandt va face
cu nonalantade-a dreptul revolwa. Si acum, da& mai este cineva care se intrealei
ce insisim atat asupra faptuluiaspunsul este simplu: fiindcin Intimitate se afl
inghiocat Individul, marea descoperire a viitorului. Drumul spre modernitate incepuse
Si se sape.

www.mcdr.ro / www.cimec.ro



190 De la Sgi Arnolfini la soti van Rijn — cuplul legitim in drum spre modernitate

Dar, odai ce am rostit aceasta, este cumititee asigutm c cititorul nu ne va
acua de vorbe mari.

Este evidentZdespre modernitatea lui van Eyck trebdieserbim cu precaig
fiinda prea multe fire 7l leagde trecut ca sie elastice. n ludrile lui recursul masiv
la simbolistia si mesajele criptate in imagine, - & in Soii Arnolfini - sunt
caracteristici care-l plaseazn evul mediu. Gandirea care selectieaubstantivele
incircate de simbol estg ea medieval La fel, exeraiul compoziional care le presar
in imaginetine nu doar de considerentele gtegugului picturii, darsi de acel tip de
gandre care compusese stegidlazoane vreme de un mileniu. Este chiar de notat a
ca felul in care se criptau simbolurile pe un scut @ ferarte familiar lui van Eycki de
aceea o interpretare in cheie herafd&csavantelor sale compgear fi un lucru de icut
candva Dar cel mai mult il trimit Tn trecut nu obiectelecompoziiile, ci personajele
insai si atitudinile lor. Felul in care vede el cuplul conjuga

la &1 arun@m o privire rapida acdsla sofi Arnolfini! Nu este dificil, chiar ei ne
invita s-o facemsi se prezint solemn in fea Lumii < fie vizualizai. Avem calitatea
oficiala de musafiri. Obserwa:

Ceidoi sot Tsi impreuneaz mainile, simbol al uniunii liber consitite.

Atitudinea satlui este protectoare.

Sofa face obiectul ateri casi In familia actuala, dar asimetria sexelor se
pastreaz. El este un tractor, ea este o remiorc

El Tsi tine capul susi ne private drept in ochi, egi-l inclina a supunere evitand
intdnirea privirilor. Supunere blandan condiii de armonie domesti¢c dar totus
supunee.

El este interfga familiei cu lumea.

Suficient! Pentru privitorii contemporani van Eyck &t o grgeah: a pictat
ideea de Autoritate. Tn familia Arnolfinilor modernitatea este doar la inceput de drum.

Sotii van Rijn - de la Autoritate la Fericire

Sa arun@m aceeg privire rapida acas la soti van Rijn. De data aceasta nu
sunem agteptai, Lumii nu i se fac favoruri, nu i se acordaspect. Suntenisai doar &
intredeschidem @ ca ngte intrug. Avem doar calitatea uniilde tolera.

Obsevam de la inceput:

Ideea de Autoritate nu este pictatDin interior nu #zbate peste noi decat
fericire si atat, o fericire care nu este ideea de Fericirdeicirea manifest, adia
fericirea Tngsi. In zadar rotim ochii avizi dupsimbolurisi criptograme. Nu exist
Nimic nu este isaltceva decat ceea ce este.

in familia proprie, Rembrandt, - care ininea, totui aceast familie - n-a mai
gasit loc pentru nici un gest, atitudine sau obiect creemnifice Autoritatea. Faptul
ese chiarsi logic explicabil éci, in condiiile fericirii depline autoritateasi pierde
rosul; cand prima inundl a doua se retrage. In dormitor chis¥oda isi pune coroana
pe nopiera.

Cu tabloul lui Rembrandt, nouducrurile ni se par limpezi, dar scrupuloar
putea aduce, totug doua obiegii. Prima, & Saskia se afl pe genunchii sodui si a
doua, @ Rembrandt poafitsabie, simbolul dintotdeauna al Puterii.

Dar nici una din aceste obigicnu se poate stise. E adevtat i Saskia st
asezati pe genunchii solui, dar felul in care o face exclude ideea autdrith o
cheana pe cea erotic Acolo, pe genunchii solui ei, Saskia nu se aflfiindca este
tutdata ca femeie-copil, ci fiindt este &#sfatati in calitatea ei de femeie. (Scriu
randuile acestegi TImi vine € rad complice die cititor la fel cum rade Rembrandt
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catre privitor; unul din noi trebuie s-o spundragostea este cel mai egalitar dintre
sentmente). La Rembrandt dragostea este pictatVan Eyck, nu. La primul dragostea

ese chiar subiectul, in timp ce la van Eyck subiectul nu este dragosteafiai sietke

aceea statutele partenerilor apar bine precizate. Desigur, nici la Rembrandt nu este vorba
despre dragoste de orice fel, nu ni sétiggaz vreo sced romantié@ cu amarit nici

vreo scenabachi@ cu nimé si satir si, ca € n-o lungim, nici la Rembrandt nu avem
pictata ideea de dragoste in genere. Avematunie despre un anume fel de dragoste:
cealegitima, instituionaliza& in cadrul familiei. La van Eyck avem acglhicru, dar in

timp ce unul picteazintai de toate dragostea, dalt picteaz mai ales legitimitateai
institutionalizarea.

Cat despre Sabie, aici sabia nu este Putere, ci doar recleziteatru, parte a
fanteziei jocului costumat. Cei doi $a&e distreaz costumandu-se, iar sbtapare in
tinutd de cavaler cu sabie kold. In plus, oddt ce este insi in acelai sistem de
elemente ca rasul, paharul de wnfemeia de pe genunchi, sabia aceasta nu mai
simbolizeaz nimic. Nici vorba de Putere sau Autoritate Tn tabloul lui Rembrandt.

Si acolo unde nu existputerea, nu existnici supunerea. Prigito pe Saskia!...
car \a priveste d§ ea in ochi cu degajare — nimic supus in atitudinea e

in fata tabloului lui Rembrandt nu se mai intreabimeni dag exisé sau nu
modenitate. Exisi. Acolo fericirea de cuplu este atat de mare, de ngpincat se
excede pe ea 1dsi si are neaptat nevoie & irumpa in afaé si sa rada la soare.
Deplinatatea ei o Tmpingeasse arate lumii cu un fel de egoism extdnist imposibil
de ondamnat. ,Suntem ferigi Poftim de privti, asa arai lucrul acesta.”

Inaintea modernittii, in evul mediu, raportul de fagr dintre individsi societate
fusese exact invers decéat ceea ce vedem in tabloul lui Rembrandt: presiuneaergterna
mai mare decéat cea interrga incat societatea era cea car®ilga peste individ
aproge sprgandu-i ug. In calitate de @itan, morala creina conducea efraia si,
odat intrati in interior, se instala obraznic la putere: dictenurile vigii cu sirbatori si
ritualuri; predra pretutindeni tabuuri incruntage reglementa via domestig de la
educaia copiilor pana la erotismul din dormitora@rati fara jena in patul conjugal,
morda crestina incepeaghotirasé ce, candiscum. S de preferinti nu.

La Rembrandt vedem lucruri complet difergifoarte familiare noéi ca oameni
contemporani. Lucrurile s-au inversat #ar si acum presiunea internéste mai mare
dect cea externa. Intimitatea domestise revars in afai. Individul este cel care a
prduat initiativa si a devenit cel carsiideschide ug; fireste, doar atunci cand date
el. Si, la figurat vorbind, ce se poate intampla in adesisiatie este & scoad pe usj -
asa cum face Rembrandt, - un tablaigut & fie vazut de lume. Mesajul transmis este
at& de giitor incat a devenit aproape ceva ca un manifest. Rijrd@ incerca sa va
imaginai lucrul acesta!, - dacRembrandtisar fi scos tabloulisl-ar fi batut in cuie pe o
usa din piga publia, ar fi la fel ca un manifest lutheran. Ce arefege muimea
calinista de secol XVII care s-ar bulucida svada un kirbat tindndusi nevasta pe
genurchi si razand la privitori cu paharul in mé&h Evident, o sfidare la adresa pudorii
crestine complet abandonate, aproape o pornografie obeaznic

La Rembrandt)ntimitatea vine peste societate.

lar atitudinea femeii ipostaziate intr-un moment de intimitate este dezarmant
Sagkia nici nu catadicsge s se fereastpudic sau & se intoar& spre privitori, Emane
asa cum este,s@zati pe genunchii sofui eisi cu spatele la noisi intoarce doar capul,
fara prea mare interesi ne aruné o privire peste uér. Da@a femeile, poseda, in
principiu, un fior monden ce le face sensibile la imaginea $oogste limpede ca
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Saskia nu se nuima printre ele sau, cel pat nu acum, in acest moment, in acgast
imagine. Este prea putinteresat, abia face o concesie Lumii. Aceasbcietate care o
priveste nici n-o intereseak si, mai ales, nici n-sperie Este o femeie deveaiindivid
moden, caresi-a decupat un spatal siu, diferit de spayl societiti. Gasim o Saskia
car priveste degajat, cu fruntea sus, ca tot omul cate ci are drepturi, £intre ea, ca
Individ, si privitori, ca Societate, existo relaie de egalitate partenerialDac ar vrea,
ar putea tranti oricand asin nasul Sociétii farda teand de repercusiuni, sokt ei
contioleaz deschiderea us Doar acum, in acest tablou, dasocietateaspriveasa in
intimitatea lor, dar o face condescendent, nueiféandc vrea Rembrandt al ei, st
acesta puin copilaros, puin fanfaron, careine s se laude peste tot cu gasa arate la
toti cat sunt ei de ferigi

Toak astea trimit gandul inapoi la van Eyck.

Capul descoperit seme al Saskiei, fe& de capul acoperii plecat al Giovannei
Arnolfini, privirea deschis, orizontaf a uneia gprivirea plecat, supu$ a celeilalte...

in timp ce Giovanna se legitimeain faa socieitii cu graviditatea (redl sau
aluzva nu mai conteay, Saskia care &tcatarata pe genunchii sodui nusi exhiba
dedt sexualitatea. /a trebuie & ordoram tabelul valorilor, cu graviditate in dreptul
unea dintre femeiissexualitate in dreptul celeilalte.

Si ce ¢ insemne toate astea? Dintre celead@mei, Tn principiu, Giovanna, cu
graviditatea ei, ar trebuiasfie mai legitimi. Pentru evul mediu controlat de morala
cresting, procreda era justificarea prithsi ultima, atat a sexualitii, cat si a familiei.
Dac nusi afirma procreaa ca scop, sexualitatea incepéatba un statut cam tulbure
si sfakea prin a fi dubioaschiarsi in cadrul familiei. Or, este limpeda @n tabloul lui
Renbrandt nu exigt nimic care & indice inteni@ procredei, fie si sub forma vreunui
simbol strecurat pe undeva. Faptélaei doi au procreat totugste un fapt cunoscut de
noi din afara tabloulugi nu trebuie & ne abat consideraile, imaginea singut, luaé ca
docunent, nu ne spune nimic. SaskiaRembrandt sunt, deci, gt paatosi. Imaginea
nu spune nici nicar dad cei doi sunt sau nuisatoriti si formeaz o familie (§ aceasta
o stim tot din afai), dup datele oferite de imagine ar putea foarte bihawsfie decat
amanti. E adeviat, faptul @ sunt fericii este bine documentat vizual, dar nu garariteaz
ci sunt sat (askizi exisé glume care ar spune: ,Ba dimpotrjvdn realitate, ca fapt
istoric, stim ca au existat atat familia cat procreaia, - si asta poate explica pe undeva
atitudinea lingtita a Saskiei, dar faptulidamilia si procreaia nu sunt pictate in tablou
nu poae fi intampfiitor, soul ei a ales .

Sintetizand lucrurile, TrAutoportretul cu Saskia pe genuncRiembrandt a ales
si Impingi afai din cadru Soa si Mama, pa&trand in interiorul ramei doar Femeia.
Fireste, Tndagostit fiind, a adpnat sub un imbold wy de inelessi s-a Esa purtat cu
totul de comanda afectiwi de instinctul plastic. Nici prin cap nu i-a trecdtia felul
acesta face revolige. Cum nu era deloc filozof sau teoretician, n-a fbldsloc cuvinte
si putem afirma 4ra grija ca, atat in cazul acesta cgitin multe altele, Rembrandt
ramanea pe deplin incotignt cu privire la lumea in care i fusese datrgiasa. Cel
putin simul lui de sociolog era cu siguramal si este indoielnic ca reuit sa inteleag
vreodat de ce aceaasocietate Il-a ridicat de-o diasus, in prima parte a vie si l-a
arun@t de-o dat jos in a doua parte. Atata succes intr-o pard¢ita gec in cealait...
Explicatia nu era foarte complicgtdar el n-o putea formula. ,De ce? — se va fi intreba
el nedumerit - doar eu am fost mereu agéla

Si atunci, cum & nteleag un astfel de om cface revolug?
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in schimb, privindu-i lucrarea vedem cugtia si picteze. Ce ar fi putut face mai
mult pentru a hni viitorii romantici de secol XIX pentru care lubiresa suficient sa
legtimeze rel@a? Sau pentru a #mi emanciparea din XX cu ideea d-emeia
repreziné valoare gprin ea ingsi, dincolo de statutul de getsi mama?

Lucrarea lui este cumva susperidail dod secole mai jos de romantici, dar cu
doua secole mai sus de epoca in care van Eycldse exact contrariulisase Femeia
dincolo de rami si trasese in interior doar Satsi Mama.

Ambele tablouri sunt caracterizate de un gest fundamental. Ceea ce la unul este gestul

ritualic al impreurarii mainilor, la cefildt estegestul intim al ldrii nevestei pe genunchi
Calculgi singuri diferena!
Ce ea dragosteai §ericirea la van Eyck?... Nimic.
Ce au devenit ele la Rembrandt?... Totul.
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Jan van EyckSaii Arnolfini Renbrandt, Autoportret cu Saskia

From Arnolfini’s to Van Rijns — the legitimate couple in the road to modernity
Abstract

The history of the European painting reflects the evolution of mentalities
towards modernity. The changes that mark the family institution and the relations
between the members of the conjugal couple are approached through a comparative
analysis between two famous paintings, painted approximately two centuries away from
each other, but within the same cultural space, that of the Netherlands. "The Arnolfinis"
by van Eyck and "Self-portrait with Saskia” by Rembrandt, depict the intimate environment
of the family and the way it is transformed in the direction of modernization.
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