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La sfiritul secolului XVI, dar mai pregnant in prima jdtate a secolului XVII,
un grup de pictori diffarile de Jos au lucrat in Italia unde s-au dovedit aefteptivi la
modelele stilistice noki reprezendrile cu imagini italienizante. Agé pictori au
dezvoltat un nou gen de peisaj caracterizat prin lungineulorile sudului, prin forme
de relief specifice, imagini ale orelor, monumentelor antice, ruine etc., elemente pe
care le-au asimilat in timpul petrecut in Cetatea eterna. Subiectele, unele inspirate din
opera lui Virgiliu, cu jocuri sau ocupipastorale, vegetag abundent, dar si ecleraj
particular, creator de atmosfér idealizati, au fost grefate pe vechile structuri
tradizionale ale picturii flamandei olandeze. Chiawi dupa revenirea lor din Italia
acesti artisti si-au pastrat interesul pentru subiecte italienizante pe darau transmis
mai departe. Printre cei mai reprezentativi pictori flamankiolandezi care au
calatorit in Italia s-au nundrat: Jodocus de Momper, Cornelis van Poelenburg,
Guilliam de Heusch, Jan Asselyn, Jan Both, Jan Baptist Weenix, Pieter van Laer
si Pieter van Bredael.

inainte de a deveni episodul cel mai important al ,marelui turjraienodis-a
raspandit in special in nordul Europei, ltalia a fost perdrtsti, Thca din a doua
jumatate a secolului XV, un model, o ,utopie” stilisiicla care unii visau doar, dar
catre care ali, mai ntreprinztori, se indreptau plini de sperantPotrivit lui van
Mande (artistsi scriitor olandez din secolul XVII) oatitorie la Roma era consideiat
cu &solvirea unekcoli de picturdsi, in consecinta, reprezenta dedarsirea pregtirii
profesionale a unui artist. Tasu toi nordicii au @latorit spre sud asemeni novicelui
dornic si se califice la gcoak Tnalt.

in secolul XVI scopul inial al unei asemeneaildtorii era acela de a vedea,
studi si copia vestigiile antice, dai arta italiari contemporai La shrsitul secolului
prin Paul Brilsi Adam Elsheimergi in secolul XVII prin Poussii Claude Lorrain,
peisajul e practicat in Italia de numerqQyenetici” pentru care sudul a fost o optim
ambinti si posibil o piai buna In realitate, pentru unii din ei, sudul era un fel de
superstiie culturafi care aveasmarcheze ,sentimentul european al natfriii secolul

! Buijsen 1993, p. 58; Ri@ 1992, p. 111.
2 Plesu 1992, p. 111.
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XVII Italia devine laboratorul peisajului ,ideal”. Artistul venit din nord vede in Italia un
.altceva”, un firam privilegiat, in care armonii necunoscute medigiui de obayie si
depinderilor lui opticesi sufletati convertesc natura intrdecrie vie.Acest mod de a
resimti peisajul sudic va inttene gustul pentru natura arcadiaradihnitoare, dra
ex@se muntoase sau uiroase, gustul pentru natura idilidin care deriva intreaga
linie peisagistit ce duce de la acadetiibolognezisi Poussin panla Gessnegi Hackert.

Reveniti acad, pictorii regsesc Natura nordiode se ascunde, se n&gg sine,
in propriul ei polimorfism. In aceastsiricicioasa Arcadie nordic ea apare ifi
adaosrri, fara deghizament, afa figuratie. Peisajul olandez se exgljcpoate, prin
consderaii de acelai ordin. Natura ei nespectaculdasexasperant de phat
agrementaii doar de mori de vant, colibg luntrii, numai de adaosuri ale tmiciei
umane ¢ nu de intruchipri naturale.

Nu putini artisti, precum Pieter Bruegel celaBan, au fost fascinade peisajul
italian care, potrivit standardelor flamande sau olandeze, era JancBrueghel cel
Batran (1568-1625), fiul lui Pieter Bruegel cekif8an, a élatorit si el in Italia, activand
n peioada 1589-1596. Acolo a locuit mai intai in Neapole, unde protectorul lui a fost
Francesco Carracciolo, apoi s-a mutat la Roma, unde a lucrat penteuczédinali cu
gusuri rafinate, cel mai cunoscut fiind Federico Borromeo. in Italia a pictat psisaje
subiecte istorice, inclusiv scene biblice, mitologicalin istoria antica

Open lui Jan Brueghel cel B@n refleci o schimbare in tratarea picturii de
peisaj din jurul anului 1600. Pornind de la peisajul panoramic cu linia orizontului sus,
cu prefering pentru verticalgi cu o gradare accentdaa terenului, acesta cedédn
favoaea celui deses cu linia orizontului mai jos, cu prefe@npentru orizontalgi cu
terenuri ce se imbinaSchema coloristicse schimbae la maron-verde-albastru pentru
prim plan, centrui fundal, @atre o nuantageneral care cuprinde intreaga supnéfa
Daa in opera lui imaginea este in principal convemak, in detaliile componente ale
peisajului brueghelian se pot &y, cu precizieisveridicitate, tisaturile atent observate
ale unei naturi familiare vig@ contemporane din Flandra secolului XV. Concset
individualizat, peisajul brueghelian face ca ansamilaluluspoai fi localizat geografic
intr-un anumit loc.

Lucrarile Peisaj cu arure si Drum la marginea padurii(fig.1 si 2), cOpii de
seolul XVIIl dupa Jan | Brueghé se circumscriu tipului de peisaj numit de Ertz
peisaj cu spau Tmpartit”®. Tn Drum la marginea paduribchiul privitorului poate &
urmareasd@ drumul principal panin indepiétatul orizont, dasi cararile care se bifurca
si se deschid spre alte orizonturi. Ceea ce este tdiéefieisajul cu a@rure, apropiat ca
factura de Drum de padure cudatori de la Metropolitan Museum, New York, este
latimea drumului, nu@rul redus al copacilor care nu mai formgam ,acopef” si
secgiunea orizontal caracteristig peisajului deses. Cele dou®daze de lumina Tmpart
peisajul, o reminescenta ,peisajului terasat’si creaz impresia de distantZCampia
brabansonacu drumurile ei este aniniatle prezera carutasilor, de valonii lui Brueghel
ocupai cu munca lor. Sentimentul naturii este puternicdasa pictor caresi risipeste
personajele intr-un peisaj panoramiczué din perspectivaird flight viewasociai cu
optica frontah. Mijloacele picturale folosite de Brueghel au permisiradsea uniitii
atmosferice, un desen fermagromatic vie, plina de stélucire.

% Plesu 1992, p. 112-113.
“ Brasov 2001, p. 11; Gdsk 2010, p. 67-69, il. p. 70-71.
® Ertz 1986, p. 24-25.
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Asemeni prietenului @& Jan Brueghel cel #an, Joos de Momper (1564-
€.1635) a dlatorit in Italia. Joos de Momper se inscrie printre egpntant de maré
de peisaj flamand, in perioada caracteriza¢ tranzia de la concep manierisi la o
redae realisi in cadrul genului. Meritul lui Momper coiisin abordarea peisajului ca
un subiect pitoresc. El ai€ut un pas inainteitre emanciparea picturii de peisaj ca gen
autonom in care acesta nu este numai cadru pentru un eveniment, ci este tratat ca
subiect in sine.

Una din temele preferate de Momper, péitiie 1610, a fost peisajul montan, pe
care n-a obosit &l redea panacatre sfagitul vietii, artistul fiind numit un pictor
montium, sub influeat peisagisticii italiene. Peisajul reprezentat de Mariipéucrarea
Peisaj montan cu moair(fig. 3) ilustreaZ o succesiune de lami muntoase cu varfuri
Tnalte, redate Tn unghiuri asdgt — ga numita ,siluet de fietistrau” — etalate Tn mai
multe planuri, vazute din perspectivaeriad. Momper reda majestatea muihor
acadentai, cu piscuri ascutie, cu grotesi cascade, printre care siluetele personajelor se
pierd, coplgite de monumentalitatea naturii. $pph se organizeazin adancime dupa
canonultritonalitatii: brun n prim plan, nuaetdominante de verde in plan secgnde
albastru in depttare.

in termenii realizrii artistice, Peisajul marin dupa furtunag (fig. 4) a fost
executat spre sfaitul carierei lui Mompet. Compoziia se desfoari pe mai multe
planuri, personajele de pérm aflandu-se sub ,lumina reflectorului” asemeni atbori
aflati pe scea, subliniind astfel rolul lor. Fascicolele de lumiesideniaza douarepere
ale compoziiei: edificile de pe colinasi personajele de peirm. Cei naufragiatisi
croiesc drum pe mare spre uscat, sub cerul acoperit de norii grei ce au adus furtuna.
Eclerajul dirijat devine astfel o coordoaasenigla ce contribuie la crearea atmosferei
peisajului. Miscarea ampl, realizaii prin jocul diagonalelor compuse de catargele
barcilor, de poziia arborilorsi a personajelor, raportata orgul de pe colina, oféro
mare libertate de mycare, emancipatfatd de regulile manieriste folosite anterior. O
important contribute la echilibrul compozional g la realizarea atmosferei lutii este
armonia cromatid, Momper folosind paleta monocré@m brunuri calde, albastru-gri in
contraste luminoase — asemeni peistlgr flamanzi § olandezi.

in decursul secolului XVII studierea naturii italiene a devenit o mdigtorul
flamand Paul Bril, un rezident pe termen lung in Roma (1617-1625), a contribuit la
evolufa peisajului. Lucirile sale cu ruine populate de personaje reprezelaateas
mica au constituit o sussimportan de inspirdge pentruCornelis van Poelenburg
(1586-1667). Acesta a activat la Roma, iar la Floaeumul din disting sai patroni a fost
Cosimo Il de Medici, mare duce de Toscana. In perioada peirt&ci®Roma a asimilat
influene din creéa lui Adam Elsheimer. Reintors la Utrecht a cunosgutsucces
deosebit primind comenzi din partea celor mai inalte ofigialiErederik Hendriksi
regele Frederik V al Palatinatului. A lucrat in Anglia la cererea lui Charles I.
Poeknburg a avut meritula¢c impreunacu Bartholomaeus BreembegigJan Linsen, a
redd atmosfera sudului in peisajele lor. LucraFeda pe stang (fig. 5) a lui Cornelis
van Poelenburg din Coleéa Brukenthal poate fi incldsseriei de lucri realizate in
pelioada in care artistul activa la Rogiainde influeng ale lui Elsheimer se distingeau.
Pictura se inscrie perfect in preocuf® pictorului de a reprezenta figuri nud in peisaj,
casi In lucrarile Peisaj cu Ulisesi Nausica (Witworth Art Gallery, ManchesteBgsaj
cu ruine antice (Castelul Northwich). Poelenburg a plasat un personaj feminin intr-un

® Miinchen 2003, p. 150, il. p. 151.
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peisaj montan, dominat de prezemnei stanci, iar in fundal valea unui rau. Imaginea
reprezentdt de pictor poate fi interpretatca o scenalegori@. Personajul feminin
ingenunchiatsi acoperit pafal cu o panz, pare incercat de sentimentul vinogit
gegdul siu facand referire la trecutulas. Lucrarea lui Poelenburg se rengafmrin
echliibrul compoztional, pictorul realizand o imbinare armonid&stre redarea realist

a carului natural sapartia insolitului personaj idealizat.

Acesti artisti au apatinut primei generati de pictori peisagti activi la Roma
pentu perioada de timp intre 1620-1830ucririle lor se evidenazi prin lumina calda,
culorile contrastante, prin redarea detaligitstafajul plin de vig. Ei s-au specializat in
reprezentarea unui peisaj ,deal” care era deseori folosit ca fundal pentru scenele
mitologice si biblice si au Emas consecvenmanierei de lucru folosite in perioada
petecut in Italia chiar dupdntoarcerea lor nnuturile nordice.

Pictorii Jan Asselyn, Jan Both, Nicolaes Berchem, Jan Baptist Weenix, Pieter
van Laer si Jan Lingelbach apg@n celei de-adoua generatii de pictori venti din
nordul Europei intinuturile caldesi insorite ale Italiei. Ei auatitorit intre 1640-165@i
au gat acolo perioade scurte de timBpre deosebire de ny#i primei generai ei au
redizat cele mai importante lu@mi numai du@ intoarcerea lor in Olanda, amintirile
legate de peisajul italian fiind cea mai bog&urs de inspirge pentru intreaga lor
canera. Schtele ficute in Italia le-au adus aéag au devenit peisaje imaginare care par
a fi veridice. Din acest punct de vedere ei nu s-au deosebit gei adre au fost
preocupai numai de peisajul (local) olandez.

Daa pictorii celei de-a doua gengiigau fiecare stilul lor individual, opera per
ansanblu are cateva caracteristici in comun. Peisajele lorstit®i sunt mai
monumatale decat compaazie libere realizate de Van Poelenbugg Breemberg.
Lumina redat de pictorii primei geneta a fost inlocuii de stilucirea puternic
modulda a @saritului si apusului de soare. Personajele mitologica@imfele care se
scdda au ficut loc locuitorilor obgnuiti ai satelor italiene care poathaine neglijentsi
palarii cu boruri mari. Pictorii italienizancare apain celei de-a doua gengiiaau avut
un puernic impact asupra peisagisticii olandezi.

in formarea stilului luJan Asselyn(1610-1652), tradionala @latorie de studii
in Fran@si Italia, a fost definitorie. Urmand cursurigeolii de pictura,Bent”, Asselyn
a fost incurajat de Jan Both, Pieter van Laer, dar in special de Claude Lorrain. Dupa
1646, &n Asselyn s-a stabilit la Amsterdam unde ddbr cu tend animaliera si
peisajele au fost cele dowategorii prin care s-a remarcat. Peisajele saleedjiumea
Campagna, ruinagi elemente pastorale redate Tn clarobscur, sunt elaeveantru
tending italienizani a picturii sale, pictorul fiind preocupat de redal@ainii aurii a
Italiei. Desi elementele arhitecturale au ocupat locul primorthiaileprezeriirile lui Jan
Asslyn, in lucraredeisaj cu rausi rarm stancosatribuitéa lui (fig. 6), stancile inalte
acopeite de vegetae delimiteaZz zona de fundal. Pictoryii-a concentrat atera in
prim plan, redand sgal strabatut de un parau, pe maludraia sunt plasate personajele
stdaj, un p&tor cu animale. Pe varful malului stancos, in regiguperior, pictorul
reda ruinele unui castel, element arhitectural caracteristisajelor sale, dandu-i de
acesat dag un rol secundar.

Figura proeminerit din cadrul pictorilor ce apan celei de-a doua gengiraa
fost Jan Both (1610-1652) , unul dintre discipolii lui Carel Dujardsh a lui Jan
Asselyn. Jan Both a fost pictai, ocazional, gravor de peisaje italienizante, unele c

" Buijsen 1993, p. 58.
8 Buijsen 1993, p. 58.
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subiecte biblicgi mitologice. Both a fost influeat de mai mul artisti printre care se
numiara si Claude Lorrain. Elevii lui au fost Hendrick Verscmgj dar cel mai apropiat

de maniera lui a fost Guilliam de Heusch. Uneori a colaborat cu Poelenburg care a pictat
personaje in tablourile lui. Peisajele sale se disting prin unitatea campegrzia
colorntului, iar in peisajele italiene cu stafaj, a reprezentat personaje sinaftoiic
peari, catari impowti, etc.) redand cu aiestrie auriul zilei. In colega Brukenthal

se dla dou lucrari in genul lui Jan Both: Satccastelsi Sat 1anga golf

in lucrarea Sat cu castel(fig. 7) pictorul ilustrea%, intr-o cromaticicu
dominante de ocrgi brun, imaginea modestinui sat amplasat in valea unui rau, intr-o
zomi muntoad. In centrul compoziei se contureazsilueta unei biserici cu turn nalt,
inconurat de case cu arhitectuspecifia Tarilor de Jos. Primul plan este ocupat de
prezena redus a locuitorilor satului, surprimgin activititile lor cotidiene. in ordinea
planurilor compozionale, in maniera de a concepe regia, tratarea yegetasi tusa
sigura in care este reprezentat stafajul, lucrareaiafgpere in favoarea includerii ei n
creatia lui Jan Both.

Guilliam de Heusch(c.1625-1692) a activat la Utrecht, fiind cunoscut pentru
peisajele sale. A fost elevul lui Jan Batlin timpul clatoriei n Italia, cei doi pictori,
au fost influengti de Cluade Lorraine, alaoui peisaj arcadian |-au adoptat. Heusch a
fost preocupat de redarea efectului luminii la amurgul zilei, in special in peisajele cu
formaiuni muntoaseisarbori cu frunze subt, asemeni manierei lui Both.

Compoztia celor doualucrari pandantePeisaj italian cu vite(fig. 8) si Peisaj
italian cu capre (fig. 9), atmosfera, figtia umanasi animalierasunt tributare stilului
peisagitilor italienizant din generda pictorilor influengti de Nicolaes Bercheri Jan
Both, ce s-a manifestat dugi650. De la Tnaintd sai, dar in special de la Jan Both,
Guilliam de Heusch a preluat sistemul de compunere ailugpaprin succesiuneai
ritmica planurilor, supradimensionarea naturii in raport cu ognudnimalele din
preajma sa, in lumina blandi calda ce indulcgte formele, adaugand acestor elemente
propria sensibilitate pictural Manierei pictorului Ti corespundeawtarea efectului
deorativ, suplgea formei copacilogi lumina dirijagi oblic, din fundal atre prim plan
cazand in pete stlucitoare pe soligpe roci.

Pictorul Nicolaes Berchem (1620-1683) s-a remarcat ca unul dintre cei mai
reprezentativi argti italienizant ai scolii olandeze. Lucrarea $eisaj de iarng(fig. 10)
ofera o interesarit combinare a viziunilor: pe de o parte, in prigigompartimeratii
compoztiei, aceasta continutiliera tradtionak a peisajelor de ia@nolandeze, oferind
conexuni cu lucgri ale lui Esaias van de Veldéale lui Avercamp. Pe de ait parte,
denonstreaz ascendentul italienismului prin conceperea persamajeh peisajului, nu
numa ca repere dinamice in déglirarea unor secvemtnarative, ci ca elemente
deorative. Lucrarea se prezinta o scend@le gen cu personaje ingrare: patinatori pe
lacul ingheat, copii care se jodcdrumei odihnindu-se sau stand de variNatura,si
ea, prezint elemente de sugerare asadrii n intensititi diferite, de la fumul lin al
hornuilor si deplasarea norilor, la arborii cu ramurile indoiteapada

Pictor si gravor, unul dintre argtii olandezi italienizantde frunte,Jan Baptist
Weenix (1621-1660) este cunoscut pentru peisajele sale, mai ales vederi din porturi,
teme de geni istorice, portrete, dagi naturi moarte. A @latorit si lucrat in lItalia,
bucué&ndu-se de protga cardinalului Pamphili.

° Trnek 2007, p. 168, il. p. 169.

www.mcdr.ro / www.cimec.ro



212 Peisagjti flamanzi § olandezi din colega Muzeului Naional Brukenthal

Scenele cu porturi satdrmuri, cu personajgi ambarcéuni ancorate, sunt o
combnare de peisaje, viziuni arhitecturale, reprezerdle marii si motive de gen.
Aceast formuld de afiturare a ,decorurilor mobile” este evidéndi in lucrarea din
colectia Brukenthal, Pisaj cu monument ex-voffig. 11) ce se inscrie seriei de peisaje
inspirate de motive italien®

Cu toate @ nu s-a pstrat niciun document referitor kgederea Iui in Italia,
Pieter van Bredael (1629-1719) a pictat multe peisaje cu ruinetgigescene de Hilii.
Lucrari cu tema targului italian ca cea din calacBrukenthal se aflla muzeul din
Stodholm si la cel din Bruge. In lucrarea 4 de targ langa podul Sant Angeldg(f
12), Bredael, asemeni lui Jan Baptist Weenix, recurge la formula atieraa¢ a
,decorurilor mobile”, o combinge a peisajului arhitectural cu motive de Yerin
peisaj, Pieter van Bredaelaalira obeliscul din Piazza del Popolo, Fontana del Tritmne
lui Bernini, situdndu-le aleatoriu pe malul stang al Tibrului, #podul Sant Angelo. In
regstrul inferior apare targul propriu-zis, cu atmosfera specgitumea pestti care Tl
anima. In lucrare, Bredael incedrei realizeze o ,punte” intre lumea meridiohsil cea
nordvest europeat) fiecare cu elementele definitorii: arhitectura impudzaamestec
de antic, medievalsi renascentist (castelul), ilustr@asimbolic lumea meridional
(Roma). Intreaga imagine esteafiati de o luminicaldi a unui &sirit sau apus,
Bredael realizand o armonie cromaticu dominante de ocru-brgnhaccente vii de ras
vemillon, albastru kivoriu.

Pictor olandez Pieter van Laer (1592-1642) s-a format Tn stilul manierist al
scolii de la Haarlem. Tn perioda petrezida Roma (1623-1640) a asimilat influerde
la Caravaggio sElsheimer, de la Poussinlsorrain. Datoriti staturii sale mici, van Laer
a fost poreclit ,Bamboccio” (Paia). Tablourile sale cu scene comice, saulatani,
vanitori, pige, targuri, peisaje cu animale, au fost executate cpenel| indrzne, in
culon vii si un desen precis. Fiind foarte aprecigtemitate, scenele de gen de acest tip
au fost numite ,bambocciate”. Prin maniera folasih realizarea tablourilor pictorul a
exercitat o mare influent@asupra lui Jan Both, Berchem, Karel Dujardin, Wouvarm
In lucrareaVandatoare de mistre(fig. 13) Pieter van Laer prezinb sceniplini de
miscare intr-un cadru natural dominat central de un steggulal’. Construit intr-o
saurta perspectivipeisajul se concentreain primele planuri, in care pictorul plasgéaz
intreaga scendScena se organizeaintr-o compunere baréce respedtdispunerea pe
diagonak. Dinamica scenei, specificlui, este obtwti prin redarea expresiyvaa
vanatorilor si a cainilor Tn mgcari energicesi hotarate, in dorima de a prinde mistrel —
mobilul expediiei lor de va@toare. Van Laer, receptiv la maniera pictorilor itaiie
Tnsugta in timpul sejurului din Italia, face ca intreaga scgnapad intr-un ecleraj abil
dozd, intr-o lumina caldaredat in dominante de teruri, in tigigure.

Desi german de originelan Lingelbach (1622-1674) a fost totdeauna clasificat
ca artist olandez, peisagist italienizant. Elev al lui Karel Dujardin, pictorul a activat o
perioada in Italia unde s-a specializat in reprezantde porturi mediteraneene
aglomerate de negustori levantini sau eurogede scene din pietromane, recurgand
la capricii prin amplasarea monumentelor din diferite fodatr-un cadru unic, fiind
influenat de Pieter van Laer. LucrarBlecarea la vanatoardfig. 14) se inscrie créai
lui Lingelbach, fiind realizat probabil intre anii 1653-1660, dupitoarcerea lui de la

19 Bragov 2001, p. 10-11; Trnek 2007, p. 118-121; Ga#a2010, p. 165-167, il. p. 168.
1 Miinchen 2003, p. 72, il. p. 73.
12 Gdaisk 2010, p. 131-132, il. p. 133.
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Roma?3. Prin maniera de redare a caifode compunere a cadrului peisagistic, lucrarea
lui Lingelbach se aseama cu cele ale lui Wouwerman. Pictura se reragpcin
interesul egal acordat atat peisajului muntos cu castel, din plan Tretep&at si
personajelor, vanatori, aareti si caini de vantoare, redate in plan apropiat. Lucrarea se
individualizeaz printr-o lumina rece allstruiesi marea preocupare a pictorului pentru
detliu in realizarea personajelor.

In jurul anului 1670 s-aatut sintita criza in sfera picturii olandeze. Rembrandt
a nmurit in 1669, Vermeer in 1675, Hobbeg& uyp au incetataspictezesi niciun artist
din tania generge nu a continuat tragia bazai pe propria experientaln schimb
colectionarii de ari erau exigent cerand des/arsire Tn execue si rafinament. Aa se
explica marea ateme acordat detaliului, darsi o rapidaintoarcere la modele italiene.
Diregia in care a activat Jacob van Ruisdaelrmagii lui a fost apropierea de natur
Altii, precum Heusch s-au intors la modelele lui Jan B&éinchem in ultimele sale
picturi a ranas credincios conceei italiené”. O alfi influenti de remarcat a fost
peisajul clasicizant al lui Nicolas Poussin. Peisajele acestuia au fost influente in sensul
in care compozile lui au fost repetate de pictori din diverggi care au activat la
Roma Inevitabil au fost adva pictori care nu au urmat aceste djieclasiciste cu
subiecte mitologice. Pictori precuriieve Verschuur (1630-1686) din Rotterdam, care
a vizitat Italiasi s-a reintors acésa fost unul dintre putii artisti ai generdei sale care
nu afost influenat de diregile clasice, de observat la pictori precum JagioWillem
de Heuschsi Gerard Hoef. Verschuur s-a specializat in marine, fude sale fiind
redizate in lumina romantica dimineii sau a serii. Artistul nu a fost interesat de
dewliile de construdge a navelor (care a constituit preocuparea altagtiesspecializa in
maiine), ci de efectele luminii. llustrative pentru redarea efectelor luminoase realizate
de Lieve Verschuur sunt lugile din colegia BrukenthalPort maritim la rasaritul
soareluf® (fig. 15) § Port maritim la lumina lunit’ (fig. 16).

Pasajul olandez a inceput piarda din vitalitate in ultimul sfert al secolului
XVIl. Cea mai importa#it evoluie in aceadt perioad a avut-o peisajul idealizat
practicat in Olanda de #&eia generatie de pictori italienizant®. Spre deosebire de
predecesorii lor care au observat peisajul sudului cu privirdeum#toare, pictori
precum Jacob de Heusch, Frederick de Moucherorau urmat exemplul astilor
francezi si italieni. Un accent deosebit a fost pus pe efectwodsiv al peisajului
concretizat in preferiat pentru panouri mari, de dimensiunea unui peret&édit@é
clasice, tineri lejer imbiicai sugereaz o lume de vis, lipsitde orice grij. Imperfediunile
surt omise pentru a crea reprezgntapabile a inspira ganduri nobile privitorului.

La Tnceputul secolului XVIII activitatea peisagistiou a evoluat spre o dinge
noua marcand. Lucrarile peisaggtilor din Tarile de Jos au fost subestimate in special
pentu faptul & au fost comparate cu cele realizate in secolul antdfu a apéut nicio
tratare nouain domeniul peisagisticii. Subiectele, unele inspidin opera lui Virgiliu,

Cu jocuri sau ocupapastorale, vegeti& abunderit, darsi ecleraj particular, creator de
atmosfef idealizas au fost preferate dé&an van Cossiau Pictor flamand, van Cossiau
(c.1660-1732) a pictat in stilul lui Gaspard Poussin peisaje cu atdhpséeromantia,

13 Gdaisk 2010, p. 134-135, il. p. 136.
“Wright 1983, p. 81.

15 Wright 1983, p. 84.

' Trnek 2007, p. 280. il. p. 281.

Y Trnek 2007, p. 282, il. p. 283.

18 Buijsen 1993, p. 58-59.
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cu stafaje de factarneo-clasia tarzie. Luctrile lui CossiauOras pe colinasi Oras
langa fluviu sunt rezultatul sintezei pe care pictorul o realiz@&atze formele flamande
si cele italiene, de abordare a peisajului. Tema pd&taativata in poezia antica
(Virgiliu), redescoperitin timpul Renaterii, a dus la reprezentarea ei in artele vizuale
de la inceputul secolului XVI (in Italia — cercul lui Giorgione, la Vgag Evoluia
temei pastorale Tn asogia cu pictura peisajului pringge accente bucolice. i simph
in mijlocul naturii, aparent libersi nestanjenit de constrangerile sociale, a devenit un
motiv raspandit, care cu distrgibe pastorale, a atins apogeul in secolul XVII. Luesa
lui CossiauOras pe colina(fig. 17) corespunde perioadei in care, in pictura flamanda
impletirea intre cadrul peisagistc subiectul bucolic a dus la o reprezentare ukitar
Fundall peisagistic cajia amploaresi autonomie, planul secund oferind o inGéodre
imagine cu arhitectdr;, de sorginte italiana

Pesagitii flamanzisi olandezi care auatitorit si au activat in Italia sau cei care
au fost influengti de mastrii lor au fost neglij@ chiar de compatriotpentru faptul ca
exista sentimentul generai ceprezentarea peisajultdrii lor conta mai mult decéat cel
strain. Privind cele mai bune luoi ale lui Brueghel, Momper, Asselyn, Both,
Poeknburg, Weenix, Bredagl Cossiau, meritul lor consfin capacitatea de a combina
redul cu idealul, dasi cu sentimentul fat@le natui. Cu toate acestea, atii flamanzi
si olandezi au realizat peisaje deosebite din zonadoeak cu intenta de a aduce o
maire incantare coleionarilor care 1i apreciau.
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Fig. 1.Anonim — copie sec. XVIII dup
Janl Brueghel (1568-1625Peisaj cu

carure, ulei pe cupru, 35 x 47 cm, MNB,

nr. inv. 144

Fig. 2. Anonim — copie sec. XVIII dap

Jan Bueghel (1568-1625), Drum la
marginea padurii, ulei pe cupru,
35 x 47 cm, MNB, nr. inv. 143

Fig. 3. Joos de MOMPER (1564-c.1635) Fig. 4. Joos de MOMPER (1564-¢c.1636) —

Peisaj montan cu moay ulei pe lemn,
48,6 x87 an, MNB, nr. inv. 766

Fig. 5. Cornelis van POELENBURG
(1586-1667) — Fai pe stang, ulei pe

lemn, 32 x 26,6 cm, MNB, nr. inv. 908

Peisaj marin, ulei pe lemn, 47 x 84 cm,

MNB, nr. inv. 767

Fig. 6. Atribuit lui Jan van ASSELYN
(1610-1652) — Peisaj cu rau girm
stanws, ulei pe lemn, 33 x 29,2 cm,

MNB, nr. inv. 38
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Fig. 8. Guilliam de HEUSCH (c.1625-
1692) — Peisaj italian cu vite,ulei pe lemn,
30,5 x 37,3 cm, semnat dreapta jos:

G. Heusch: fe, MNB, nr. inv. 559

Fig. 7. Jan BOTH (1610-1652) — Sat cu
castel,ulei pe lemn, 37 x 50,3 cm,
MNB, nr. inv. 95

Fig. 9. Guilliam de HEUSCH (c.1625-

1692) — Peisaj italian cu capre, ulei pe Fig. 10. Nicolaes BERCHEM (1620-1683) —

lemn, 30,5 x 39,2 cm, semnat centru: Peisaj de iarg, ulei pe lemn, 58,5 x 91,5 cm,
G Heusch fe, MNB, nr. inv. 560 semnat dreapta jos: CB, MNB, nr. inv. 63

Fig. 11. Jan Baptist WEENIX (1621-1660Fig. 12. Pieter van BREDAEL (1629-1719) —
— Peisaj cu monument ex-voto, ulei pe Zi de targ lang podul Sant Angelo din Roma,
panz, 54,2 x 58,8 cm, semnat dreapta josulei pe pani, 180 x 224 crysamnat dreapta
P 1°enix, MNB, nr. inv. 1246 jos: P. v. Breda E&INB, nr. inv. 131
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Fig. 13. Pieter van LAER zis BamboccioFig. 14. Jan LINGELBACH (1622-1674) —
(1592-1642) — Vanatoare de mistrelei Plecarea la vanatoare,ulei pe pan87,5 x
pe pdzi, 54,5 x 61,5 cm, MNB, 43,5 cm semnat dreapta jos: Jan
nr. inv. 868 Lingelbach, MNB, nr. inv. 690

Fig. 15. Lieve VERSCHUUR (c.1630-  Fig. 16. Lieve VERSCHUUR (c.1630-
1686) — Port maritim ladsaritul soarelui, 1686) — Port maritim la lumina luniulei
ulei pe pani, 65 x 90 cm, MNB pe pani, 65,7 x 90 cm,semnat dreapta jos:
nr. inv. 1210 L. Verschuier, MNB, nr. inv. 1211

Fig. 17. Jan Joost van COSSIAU (c.1660-1732) — @eagoling, ulei pe paiz
106,5 x139,8 en, MNB, nr. inv. 205
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Et in Italia ego: Dutch and Flemish Landscape Painters
from the Brukenthal National Museum
Abstract

The studyEt in Italia ego: Dutch and Flemish Landscape Paintérsn the
Brukenthal NationalMuseum deals with the special interest painters from the Low
Countries had for the sunny areas of Italy, an epitome of delight and careless living in a
utopian Arcadia, for which the real land of Italy became a pattern.

At the end of the 6 century, but mostly in the first half of the"™L Zentury a
group of painters from the Low Countries worked in Italy where they turned to be
receptive to the new stylistic patterns and to the representation of the Italian images.
Those artists developed a special form of landscape painting that was characterized by
the light and colours of the south, by the specific landscape formations, views of cities,
depictions of ancient monuments, ruins, elements they assimilated while being in the
Eternal city. Their subjects, some of them inspired from Virgil's oeuvre with games and
pastoral activities, rich vegetation and particudararoscurothat created an idealized
atmosphere, all those had been grafted on the traditional models of the Dutch and
Flemish painting. Even after their return from lItaly, those artists kept on their interest
for the Italian subjects that later on they handed on to the followers.

The Brukenthal National Museum owns representative paintings that belong to
Cornelis van Poelenburg, Guilliam de Heusch, Jan Asselyn, Jan Both, Jan Baptist
Weenix, Pieter van Laer, Jan Lingelbach, Nicolaes Berchem, Lieve Verschuur, Pieter
van Bredael and thus the study is an opportunity for the lecturer to learn about an
exquisite selection of landscape paintings.

List of lllustrations

Fig. 1. Anonymous - 18 century copy after Jan | BRUEGHEL (1568-1625) —
Landscape with Cartsoil on copper, 35 x 47 cm, MNB, inv. no. 144

Fig. 2. Anonymous - 18century copy after Jan | BRUEGHEL (1568-1625Dr the
Road by the Forest, oil on copper, 35 x 47 cm, MNB, inv. no. 143

Fig. 3. Joos de MOMPER (1564-c.1635)Landscape with a Milloil on panel,
48,6 x 87 cm, MNB, inv. no. 766

Fig. 4. Joos de MOMPER (1564-c.1635%eascape, oil on panel, 47 x 84 cm, MNB,
Inv. no. 767

Fig. 5. Cornelis van POELENBURG (1586-1667)Yeung Woman on a Rock,oil on
panel, 32 x 26,6 cm, MNB, inv. no. 908

Fig. 6. Jan van ASSELYN - attributed to - (1610-1652)andscape with River and
Rocky Shore, oil on panel, 33 x 29,2 cm, MNB, inv. no. 38

Fig. 7 Jan BOTH (1610-1652) Village with a Castleoil on panel, 37 x 50,3 cm,
MNB, inv. no. 95

Fig. 8. Guilliam de HEUSCH (c.1625-1692)Italian Landscape with Cowsil on
panel, 30,5 x 37,3 cm, signed lower right: G Heusch: fe, MNB, inv. no. 559
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9. Guilliam de HEUSCH (c.1625-1692)Italian Landscape with Goatil on
panel, 30,5 x 39,2 cm, signed lower in the middle: G Heusch fe, MNB,
inv. no. 560

10. Nicolaes BERCHEM (1620-1683) Winter Landscape,oil on panel,
58,5 x 91,5 cnsigned lower right: CBMNB, inv. no. 63

11. Jan Baptist WEENIX (1621-1660).andscape with an ex-voto Monumeuit
on canvas, 54,2 x 58,8 cm, signed lower right: P 1°enix, MNB, inv. no. 1246

12. Pieter van BREDAEL (1621-1719)Market Day near Sant Angelo Bridge
Rome,oil on canvas, 180 x 224 cm, signed lower right: P. v. Breda Fe, MNB,
inv. no. 131

13. Pieter van LAER called Bamboccio (1592-1642Vild Boar Hunt oil on
canvas, 54,5 x 61,5 cm, MNB, inv. no. 868

14. Jan LINGELBACH (1622-1674) +eaving for Hunting, oil on canvas,
37,5 x 43,5 cm, signed lower right: Jan Lingelbach, MNB, inv. no. 690

15. Lieve VERSCHUUR (c.1630-1686) Harbour at Sunriseoil on canvas,

65 x 90 cmp MNB, inv. no. 1210

16. Lieve VERSCHUUR (c.1630-1686) Harbour at Sunsetpil on canvas,
65,7 x 90 cmsigned lower right: L. VerschuigMNB, inv. no. 1211

17. Jan Joost van COSSIAU (c.1660-1732)jown on a Hil] oil on a canvas,
106,5 x 139,8 cm, MNB, inv. no. 205
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