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Studul are ca obiect analiza alegoriilor intalnite Tn arta religigabaroci din
Oradea. Importante in definirea stilului baroc, alegoriile au contribuit la difuzagea
eviderrierea implicaiilor dogmatice specifice Contrareformei. Este preagniconografia
alegoriilor din pictura bisericilor baroce afdene, remarcandu-se frecvargcestora in
creafia lui Johann Nepomuk Schdopf, autorul frescelor din Gapralatului barocsi
Baziica romano-catoli@ din Oradea. Sunt analizate impligég confesionale ale unor
temre ca: Triumful ceresc al lui Hristos, Virilg Cardinalesi Teologale, lerusalimul
celest, Triumful Religiei asupra Ereziei, Triumful Credinasupra Idolatriei, Bunul
Pastor, Trimiterea celor 12 apostoli.

Arta barod a manifestat o predilée pentru alegorii, emblemg simboluri,
acestea avand o pondere considei@abil repertoriul iconografic al stilului. Nioinea de
alegorie are un istoric indelungat; #ndin antichitate, ea trimitea la o0 manieduziva,
metforici de a exprima o nmne, o idee cu un grad mare de generalitate, de a
personifica virtui, vicii, pasiunisi stiri sufleteti’. Alegoria §i are etimologia n
grecescul ,allegoreo”, insemnand ,a vorbi altfel” sau ,a vorbi in imagifiégoria are
functia de a substitui o noine, o idee cu un grad mai mare de generalitate, o
semmificatie care nu este reveladirect, ci este exprimatcu ajutorul unei figuri
antopomorfe insadte de atribute specifiée

In epoca medievalalegoria a fost intens utilizain textele literare, filosofice,
morde, religioase; au fost personificatetele liberale, Filosofia, Virtule si Viciile,
Anoimpurile si Lunile anuluietc. Tn poemul alegoricPsychomachia de Prudentius,
Credina cresting invinge Idolatria religiilor paganesi viciile lumii antice. Aceast
sciiere moral-alegoric a dominatEvul Mediu, constituind un important izvor de
inspirgie pentru artiti. Exegeza alegorica Bibliei a favorizat identificarea sensurilor
ascunse ale textului evanghelic, evidiedtrelgia de continuitate dintrgediul si Noul
Testament. Alegoria a fost un mod de expresie privilegiat in litergitarda secolului al
Xll'l-lea (gotic), odat cu dezvoltarea unei viziuni intelectualiste asupra ustai
natural. De la personificarea litefigicelebrulRoman al Trandafirulugtc.) s-a trecut la

! Alegorie(gr. allegoreg = a vorbi in imagini.

2 Nlegorie = metodi de reprezentare artisiidn care unui lucru i se asociamultiple nivele de
semnificaie; ca procedeu literar e utilizain literatura clasi; medievali precumsi Tn interprefrile
biblice, in Townsend 2009, p. 274; in artele plastice, imagine saudguinagini care exprifnindirect,
in general prin personificare, anumite idetj@au, caractere; a avut un rol important in pictura, sculptura,
grafica goticului, Rengerii, barocului, in romantism, Micsionar de artz 1995, p. 21.
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232 Alegorii sacre in arta bardoradear

alegoria artisticacu finalitate diferii, dar cu aceaafunctie de substitue a unor ideki
notiuni generalé. O mare parte a alegoriilor gténe &i au originea in aceasepod,
cum ar fi: Cele trei Virtur teologale, Cele patru Virtuscardinale, Celesapte arte
liberale, Celesapte pacate capitaleetc raspandirea lor fiind favorizatde ampla
deaoltare a decorai sculpturale goticeAspectul caracteristic al alegoriei plastice il
constituie redarea unei idei generale printgmdra umari, frecvent o femeie ce poart
in mana un semn sau atribut convemal, adesea imaginea unui obiect, goas
sau aimal.

Istoricul de amt Jacob Burckhard{181841897) afirma & alegoria este o
.feprezentare a unui lucru prin altul, determindé dorina de a in&lui si totodat de a
releva o idee*. Northrop Frye inMarele cod. Bibliasi literatura, definate alegoria ca
,0 forma special de analogie, o tehriicde punere in paralel a limbajului metaforic cu
cd conceptual®.

In epoca manierismului se consolidediz concepa i lumea vizibik ar fi
reflectarea simbolic a unor connuturi spirituale, invizibile. Cragle artistice ale
acestei perioade comt frecvent, dincolo de ceea ce e direct vizibil, enssalegoric sau
simboli®. Emblematicai alegoria au cunoscut cea mai mare inflorire de @énaci.
Tendinta spre alegorism a manierismului este cel mai binéralisde Iconologia lui
Cesare Ripgd1560-1622) publicatprima dai in 1593 §tradus in numeroase limbi. Ea
confine scurte descrieri explicative ale unor figuri umanegldeei feminine, insde de
atribute distinctive, intruchipd ale unor nauni morale, filosofice, religioase, pasiuni
stari sufletati. O edtie ilustrat cu 150 de xilogravuri a fost publigaa Roma n 1603,
readitati de mai multe orisi tradus in france (1644), olandez (1644), german
(1669-1670%i englez (1709). Acest corpus de imagini cu caracter alegarexercitat
o influenta imens asupra artei europene din sec. XVII-XVIII, oferindigilor un
repetoriu simbolicsi alegoric complegi constituind un ghid eseat pentru descifrarea
artei din aceadtperioada

Arta barod@ a mogenit aceadt tradtie iconografi@, contribuind la proliferarea
alegoriilor sacre, tot mai frecvente in deqoaainterioaraa bisericilor. Ca reflex al
universului spiritual baroc, alegoria imbogste tezaurul de reprezantal artei baroce,
oferind repere despre modalitatea spesgifie raportare la sacru a omului acelei epoci:
.Metaforismul baroc cuprinde fiiatsi lucrul, fenomenele socialgi psihice, natura
terestf si elemente ale cosmosului, o realitate sublimatexpresii figurate, dincolo de
care trebuie gsit mereu <altceva>, adicsensul, corespondese™. Prin ingsi natura
ei, arta religioas baro@ a contribuit la proliferarea alegoriei, un procedetent de a
reda tema/irturilor cardinale, respectiv a celor trei Virtuteologale

lezuitii, principalii promotori ai limbajului alegoric incepd din a doua justate
a colului al XVl-lea, au reluat iconografia lui Cesare Ripa. Imaginarea momentelor
cruciale din viaa lui lisus avea un rol foarte important Tn exgiei lor contemplative.
Daa in Evul Mediu timpuriu se recurgea la alegorie peatdiscredita religiile pgane,
in gpocaContrareformeilimbajul alegoric al artei baroce fost o madi@luziva de a
raspunde, prin intermediul imaginii, contéstor venite din partea doctrinei protestante.
Rebrica discursului plastic iezuit exprima ideea unei Biserici catolice tiioanfe

® Dicfionar de arti 1995, p. 21.
* Burckhardt 1987, p. 169-198.
® Frye 1999, p. 39.

® Frye 1975, p. 59.

" Sorohan 1978, p. 27.

www.mcdr.ro / www.cimec.ro



Agata Chifor 233

asupraEreziei asociate cu protestantismul, respectiv asugdatriei cu care erau
asimilate religiile intalnite de europeni in teritoriile neexplorate din celelalte continente.
Sectorul predilect de influentél iezutilor a fost cel al artei ecleziastice, domeniu n
car, sub influera unor reprezentarai ordinului, s-a elaborat un nou model de bigeric
ment si corespundabiectivelorContrareformei Biserica Il Gesu”, ,biserica-maiif

a odinului a fost construit in conformitate cu noile exigentformulate in timpul
Conciiului de la Trento. Un aspect particular al artei baroce central-europene il
constituie reluarea frecvena programului arhitectural, decorativ sau picturacdstei
biserici, care a constituit un reper constant pentru comanditatisti. Pe filiera
Contareformej noul tip de bisericgi-a facut apatia si n Transilvania.

Ridicat pe parcursul a 30 de ani (1752-1780), Bazilica romaalica din
Oradea prezirit analogii frapante cu Biserica Il Gesu” atat la nutebtructurii
planimetrice, cati al aspectului interior. Istoricul de arNicolae Sabd considex ca
cel mai important ansamblu de piciweligioas baro@ din Transilvania poate fi zut
la Oradea in Bazilica romano-catdligi in Palatul episcopal romano-catliéNoul tip
de spaialitate promovat de ieztii este vizibil in accentuarea importantnavei
principale, ample, in contrast cu navele laterale transformate in simple capele
interconectate prin arcade. Nu doar navele laterale sunt detsfjicisi transeptul este
mult diminuat pentru a nu face concuremdfiarului principal. Jor suprainkat, prin
intermediul catorva trepte, acesta devine elementul care focadlizemeaga atere a
credinciosului. Prin acest procedeu, ,edificile baroce deschideau crediacia;
perspectivavizuak mai larg care le permiteaasvada clar altarulsi sa urmareasd
dedasurarea Sfintei Liturghii®. Influen@ iezuiilor nu s-a limitat la nivel arhitectural, ea
a marcat in aceeagnasuia repertoriul iconografigi simbolic al noilor biserici baroce.
Un bogat simbolism alegoric, de influenigizuiti este prezend in decorga cupolei din
Baazlica romano-catolig din Oradea, realizat ca si pictura Capelei de artistul bavarez
Johann pomuk Schépf.

O tema cu caracter alegoric de o lardifuziunesi popularitate n istoria artei
influenate deContrareforna este Triumful ceresc al lui lisusscenaredat pe cupola
Baalicii romano-catolice din Oradea. Frasguzionista in trompe/oei, ea trimite la
cdebrele arhetipuri realizate de Giovanni Battista Gaulli, Domenickinparintele
iezuit Andrea Pozzo. Redatin centrul cupolei, tema constituie pretextul unepkm
desfisurari compoztionale intrompe/oel, insuflgita de o mufime de personaje din
Vediul si Noul Testamerasociate cu alegorii redate gmisaille. In dreapta transeptului
pot fi vazuti parintii omenirii, Adamsi Eva. Corpurile lor seminude sunt redate in
racursi-’, in cazul lui Adam recurgandu-se la defarimexpresioniste ale anatomiei.
intre ei se afi un inger cu bustul gol, in atitudine de rcigihe. Deasupra lor, in plan
seand se #resc patriarhii, in frunte cu Melchisedec, reprezeogaimare preot cu o
tiara pe capsi tindnd in maini o muime de paini platesezate una deasupra celeilalte,
simbol al sacrificiului de muumire pentru victorie, dagi anticipare a Euharistiei
(Fig.1). intr-o ali secventz redat Moise ciliablde Legii, flancat de frateleasi Aaron,

8 Sakiu 2005, p. 223.

° Bangert 2001, p. 90.

19 Racursi (fr. raccourcir = a scurta, a miora) = procedeu artistic utilizat fiRenatere si cu
precidere in baroc, pentru sugerarea tridimensighalitlementelor reprezentate pe un suport
bidimensional;...formele ngi-etaleaz inaltimeasi litimea ca in vederea frontaldi sunt figurate astfel
incat apar diminuate progresiv, pésuri ce se desfoari Tn profunzime, Indefrtandu-se de privitor, Tn
Dictionar de arti 1998, p. 79.
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primul sacerdot al noului cult. In stanga transeptului, Tn mijlocul unui grup dinamic
alcituit din profei si Tngeri, e reprezentat regele-profet David, cantaadharpa
invesméntat cu o peleriarosie cu capg de herminaFig.2). Un ingetine in faa ochilor
sai versetelePsalmilor, iar altul, cu mana adada piept,tine o édelnita, simbolizand
credinta. Deasupra absidei altarulukine aten@a o ceai dinami@ de ingeri surpriris
intr-un elan al corpului preluat de jocul involburat al faldurilor. Doi dintrgteceusin

0 auce masiva simbol al jertfeisi al raiscump#arii pacatului, iar altul cu privirea
ridicat spre cer aratniaframa Veronidi. Deasupra lor, printre nogi personaje eterice,
pe fundalul unei lumini aurii Inviiitoare e reprezentat Hristos in slawnconjurat de
ingeri in atitudine de devatne. Unul dintre eitine in maini picuta cu inscripg
I.LN.RI., iar cefilalt se prosterneéda picioarele Mantuitorului care-l binecuvantaain
dreapta lui lisus, in tonuri transparenge diafane de ocru se intrevede chipul lui
Dumneeu - Tail aureolat de triunghiul slavei divine (Fig.3). Subiectul frescei se
dedasoaii in cercuri concentrice de nori pe care sunt plasataelnne de personaje din
Vediul si Noul Testamentmaginea tipic barcca Cerului-Raiare la baz o compozie
dinamica reda#i in trompe /oei, cu elemente de arhiteciurluzionisti. Realizai in
grisaille, aceasta marchealanternoulsi imita patru arce de stisere ritmate de volute
iluzioniste. Ele constituie elementul de lega dintre diferitele scene cu temaditic
religioasi. Arcele se prelungesc prin medalioane ovalegiisaille ce Tncadreaz
persoane sfinteMaria cu Pruncu] lisus - om alPatimilor, cu coroana de spini pe cap,
prabusit 1anga coloanaFlagelirii, respectiv invierea Domnul@in manies occidentad.
Meddioanele sunt plasate pe soclurignsaille, flancate de reprezenit cu caracter
alegoric ale unor Virtuscrestine: Sperarg, Pa®a, Taria, Dreptatea.

Una din cele mai importante teme cu caracter alegoric ilasitratarta barot
oradeana este aceea ¥irtuzdlor. Cu originea inPshomachia lui Aurelius Prudentius
Clemens(c. 410), Virtuzile au fost concepute in op@ei cu pzatele sauViciile.
Practicarea acestor virtigra recomandatca o protege impotriva tentagi celorsapte
pacate: Smerenia in opotie cu Mandria, Bunitatea in raport cunvidia, Caritateain
opoziie cu Avarifia, Cumpgatarea in opoge cu Lacomia, Castitateain opoziie cu
Dedraul, Ribdarea in contrast cu Mania,drhicia in raport cu Lenea. Aceste virntut
umane Tmpreudt cu cele teologale formau categoria vilar sfinte sau cergi. In
lucrareaSumma Theologiad omad’Aquino descrie cele patNirtus cardinale(Taria,
Prudensa, Dreptatea, Cumpatarea), respectiv cele Waitusi teologale (Credinza,
Speang, Caritatea). la Prudenu aparesi tema luptei, respectiv a triumfuldredingei
crestine asupraldolatriei care insaste religile piane ale antichitii. Tn contextul
Evului Mediu devine curerit opoztia dintre Biserica cretina si Sinagoga, aluzie la
Biserica Vechiului Testamentespectiv antinomia dintr€redintasi Erezie.Marcat de
spiritul Contrareformej barocul readuce in actualitate atat tema lufesericii
impotriva Ereziei (ca aluzie la confruntarea cu protestantismul), statontestarea
Idolatriei, ca nuantaspecifia a religiilor pagane intalnite de misionari pe celelalte
continente §n Lumea Nouad.

Realizate Tn tehnicgrisaille, Virtusile sunt figurate pe cupola Bazilicii romano-
caolice prin intermediul unor femei inst& de atribute specifice, redate in conformitate
cu pototipurile puse in circutee de Iconologia lui Cesare Ripa. Personiiitle
feminine aleVirtusilor sunt grupate dougate douala baza medalioanelor din partea
supeioara. LangaMaria cu Prunculseafla Prudena si Rabdarea(Fig.4), langalisus -
om al Patimilor se affi Credina si Dreptatea(Fig.5), iar lang Invierealui lisus -
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Sperana si Pacea(Fig.6). Accesoriile simbolice care permit identificarea reprezen-
tarilor sunt urnatoarele:

Prudenza (lat. Prudentia)e definitd in Etica lui Aristotel ca dispozie de a
discerne prin intermediul taunii binele si raul uman. Prudena ca virtute mora
crestina permite selectarea lucrurilor utile pentru mantuisedletului. lconografic, e
redat ca o femeiginand intr-o mana oglinda, simbol capégitde a discerndinele,
de a vedea relat dintre faptele trecutsi viitor, iar pe cealalt un sarpe-simbol al
Prudenei’. Ribdarea (lat. Patientia) apare ca o femeie avandtati o oaie, simbol al
capaitatii de a indura dificulitile, suferinele, obstacolele, dar al blandeii. Credina
(lat. Fide9 e redai sub forma unei femeinand intr-o manotirul euharistic cu ostie,
aluze la sacramentelBisericii si in cealali inima in fhcari, simbol al iubirii divine,
car este cea mai mare dintre virtgit le Tnsogste pe toate celelaltdreptatea (lat.
Justitia) e personificétprin intermediul unei femei ce poautoif si platosa tinand ntr-
0 mana balana dreptei judecitiar in cealalt o sabie, ce simbolizeaDreptatea de
origine diving care dafieciruia ceea ce i se cuvinBpeansa (lat. Spe} e sugerdtde o
femeie cu ancar. Alegoria semnifié increderea neclintitin viga de dincolo: & cum
corabia ancorat nu mai poate fi iycat de valuri, sufletul ancorat in Hristos nu se mai
poae rtaci, aflandu-se sub protga diving'>. Pacea (lat.Pax) apare sub forma unei
femei cu ramutr de mislin, aluzie la pacea inimii, dar &uhului Sfant Biserica
(Ecclesia) e simbolizatde o femeie c@ne in manao corabie mig&, simbol alBisericii
crestine, aseriinati corabiei lui Noe, ori corabiei lui Petrimdgviculla Petri). Penitena
(Paententia), virtute care inspirregretul crgtinului de a-l fi ofensat p®umneeu,e
redati sub forma unei femei cu un bici intr-o nigmncoroana de spini in cealalaluzie
la faptul & pacatul este o ofeisadud lui lisus, prin care acesta este ane dat
rastignit spiritual.

in afara alegoriilor propriu zise, pictura cupolei éoatun program iconografic
compkx care se preteaia o interpretare alegotiggeneral, cum ar fi ideea reteei de
contnuitate dintreVechiulsi Noul Testamentmotiv de o larg popularitate in epoca
barocului. Istoria umaniitii, derula& circular pe cupola Bazilicii incepe de la Adam
Eva, izgonti din Rai datorit pacatului originar, redi pe o treapt inferioai fata de
patiarhii si profetii Vechiului TestamentMelchisedecsi Avraam, Moisesi Aaron.
Pictorul exprima Tn manieraalegorié@ o antitez intre pganismul religiilor anticesi
monotesmul iudaic. Astfel, un soldat roman, purtand un scut cu efigia Sod&dbli
invictug este o aluzie la mithraisgn popularitatea sa in randul armatei romane. Acesta
e redat pe o treapinferioaf, simbolizand supunerea sa Tafaeligiilor monoteiste. De
altfel, fiecare personaj reprezentat gire semnificaie alegorié@: Melchisedec, preot al
,Dumnezeului Prealnalt”, este considerat un precursor Eaharistiei, datori
ofrandelor nesangeroase, de painen pe care i le aduce lui Avraam. MoigeAaron
sunt arhetipuri ale pre@i harice, binecuvantate de Dumnezeu, in gEziu teoria
preotiei universale susute de protestant Aceasi istorie plasti@ simplificatt a
umanititii se Incheie cu glorificare&fintei Treimi. In cadrul unei tipologiei occidentale
a Treimii, lisus &i tine crucea monumentaliar la picioarele lui se aflingeri cu
simboluri ale Patimilor aluzie la sacrificiul expiator pentru mantuirea uminit

Sub nfluen@ viziunii artistice a ordinului iezuit au devenit duente in arta
religioasi baro@ alegorii ale misionarismului catolic pe toate comiet, cele mai
relevante in acest sens aflandu-se chiar in bisericile Il GgsiBant Ignazio” din

" Satiu 1997, p.121-138.
12 Mircea 1995, p. 34.

www.mcdr.ro / www.cimec.ro



236 Alegorii sacre in arta bardoradear

Roma. In decor@@ sculptural, respectiv in frescele acestor biserici apar teme ca
Triumful crestinismului pe intreg globul degorii ale Credingi triumfand asupra
Ereziei, respectiv Idolatriei Alegoriile redate Tn frescele din Capela Palatului episcopal
din Oradea transpun iconografic acest aspect concret al @gtmisionare a Ordinului
iezuit.

Situate de o partg de alta a picturii cu tem&f. Carlo Borromeo rugandu-se in
timpul epidemiei de ciud reprezeririle cu caracter alegoric din Capela Palatului
baroc sunt o transpunere in frésa celor doa grupuri sculpturale care flanch&az
altarul Tnchinat Sf. Igngu din Biserica Il Gesu”, ,cel mai important altat artei
Contrareformél. Realizat dupa proiectul lui Andreea Pozzo, altarul este consagrat |
Ignaiu de Loyola, péintele spiritual si fondatorul ordinului. Cele douzgrupuri
scupturale care flancheazstatuia Sf. Ignat au ca ter Triumful Religiei asupra
Erezieisi Urii de Pierre Il Le Gros, respectiwviumful Credinei asupra ldolatriei,
opeti alui Jean Baptiste Theodon, ambele fiind alegoaiBikericii Triumfitoare

In cadrul alegorieiTriumful Religiei asupré&reziei(Fig.7) din Capela Palatului
baroc, artistul bavarez Johann Nepomuk $bh§l1735-1785) a transpus in frésc
celebrul grup sculptural cu aceedema realizat de Pierre 1l Le Gros (1666-1719)
pentu altarul ,Sf.Ignaiu de Loyola” aflat in Biserica ,ll Gesu” din Roma @¢3).
Acesta din urria redi o femeie cu mantig pelering cu mana stanga asab cruce inalt
unor personaje redate iridere, iar cu dreapta se pieggte s le flageleze cu un bici.
Cele douapersonaje aacor gesti@ exprima disperarea sunt o femeie n vérst chipul
ur&it smulgandu4sparul cu o mana alegorie aJrii ce insogste disputelesi calomnia,
regectiv un biibat redat pe punctul de adea de pe soclu, cu corpul Tnamt deserpi,
alegorie aEreziei (hairesis= alegere, in limba gredc Faptul & opea se vrea o
condanmare aReformeirezul& si din figura ingerului redat in dreapta Mariei care
smube foile unei cii eretice.

JohannNepomuk Schéph a transpus in frescest grup alegoric, aducandu-i
mici modificari. Alegoria Relgiei crestine este simbolizét de o femeie Tmbicati in
rochie albasi pelerini albastd ce si deasupra unui soclu pictat gnisaille. Pe unirul
sténg sugine o cruce monumentaliar in dreapta un fulger pe care se prega si-|
arun@ asupra personajelor. Spre deosebire de ansamblul lui Pierre Il Le Gros, in pictura
lui Schépf apar doi bati, unultindndu-se cu o marde cap, iar célalt pe punctul de
a aidea de pe soclu. Imaginea este o referire la |Bparicii catolice impotriveEreziei
protestante, semnifiga accentuat de tiara papal aflat in spatele Mariei, simbol al
confesiunii catolice. Compozpbnal, tematicsi simbolic, reprezentarea ilustréain
manera alegorid, aluziva confruntrile dogmatice dintre catolicism Reformi.

Celalalt grup alegoric realizat de Schgpéntu Capela Palatului baroc (Fig.9)
are ca prototip grupul sculpturdriumful Credingei asupra Idolatrieirealizat de Jean
BaptisteTheodon (1645-1713) pentru Biserica Il Gesu” (Fig.10). In lucrarea acestuia o
femeie reddt in picioare ridicaspre cer un potir cu ostie, simbol al sacramentului
euhaistic In varianta catolic La picioarele ei &t un b&bat incoronat, simbol al
provoarilor intampinate de misionari din partea popila necretine din America sau
Africa. Toate manifestile bizare sau exagerate ale cultului, cum ar fi inarea la
idoli, sacrificile umane, ritualuri sangeroase, supgitsti adorarea elementelor naturii
etc au fost incluse Tn ninnea generit de Idolatrie®. Idolatria populdilor indigenesi

13 Bernand, Gruzinski 1998: ,Cand au ajuns in aceste provincii, spaniolii au descoperit mari idolatrii,
in genul celor descrise referitor la rituriléganilor din Antichitate: adi sa practice sacrificiul uman, sa
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a regilor acestora a fost asemat de teologii vremii cu idolatria cultelor gane din
antichitate, fiind simbolizate printr-un rege care ingenunchigw faa Credingi si
sacamentelor crdine.

Alegoria Credingi este ilustrat de Schoph printr-o femeie Tmiraé in rochie
alba si pelerinaalbastd; intr-o manéine potirul euharistic cu ostie, iar in cealdiblia
si cheile, simbol al Bisericii catolice. Potirul cu iesttrimite Euharistie, cel mai
important sacrament aftin, contestat de adeptReformei La picioarele femeii
Tngenunchiaz un rege pgan imb#cat in costum de soldat roman, cu corogmelerina
rosie. In spatele lui se afldoi babati in cidere reda din spate, unul cu fa la panant
si 0 tona Tn mang aluzie la politica protestande distrugere a imaginilor religioase.
Cesare Ripa, Tn expligea la alegoriaEreziei sugine @ flacarile simbolizeaz opiniile
lipsite de pietate la adresa credinadevrate. Amploarea orbirii spirituale este suggrat
prin faptul &G unul din personaje e redatzat la panant, acoperindgi ochii cu mana.
Alegoria in sine este unaspuns la contestarea importinEuharistiei de catre
reprezentarit Reformei. In acest context, Biserica romano-catadicedefinit dogma
Tranaubstanierii in cadrul Condliului de la Trento din 155f. Conform acesteia
Euhaiistia conine cu adewvat, realsi substangal, sub apareat painii si a vinului,
corpul sangele, sufletui divinitatea lui lisus Hristos, transforndain hranaspirituak
a credincioglor®®,

Temalerusalimului celesse ispandsgte in arta romanicg gotica incepand din
sec al Xl-lea odat cu marele interes pentApoalipsalui loan, pe misura dezvofirii
credintelor si cultelor eshatologice. Tn descrierégocalpsei, lerusalimul ceresc este
cetatea sfaata Dumnezeului celui viu, logaal ingerilorsi al Drepilor, beneficiind de
.lumina lui Dumnezeu”.

Situat pe tavanul Capelei, in axul picturii de altar, teraeusalimului celest
simbolizeaz Triumful Bisericii catolicein lupta impotriva Erezieji Idolatriei sugeat
si prin alegoriile care flancheazltarul principal (Fig.11). Redat pe tavanul Capelei
prin intermediul unui templu cu coloageingeri, lerusalimul celest este in acest caz o
alegorie a triumfuluiBisericii catolice in confruratile dogmatice cu doctrinRebrmei
si Indeosebi &Raului catigat de cei caresii aduceau contribig in aceste confruiim
spirituale. Din Tnaltul cerului coboarun inger cu sabie, aluzie la calaitie asociate
sféarsitului Lumii, profetite in textul Apocapsei.

Alte patru mici scene redate la baza tavanului Capelei, in ewdtros
caramiziu, in fiecare din cele patru puncte cardinale, potonsiderate aluzii la
misionarismul iezuit in toate cele patrutpale Lumii

Motiv cu vechi origini paleocgtine, Bunul Pagor reapare in arta religioas
Contrareformei, fiind investit cu semnificgi alegorice nof®. Tema este redatin
dewraia Capelei Palatului episcopal romano-catolic din Omadletr-un cartusliptic

aiba templesi statui de idoli, 3 adore animalele, st onoreze cu procesiuni, posturi sacrificii
séngeroaseaxread in puterea augurilor...”.

% Transubstariere (din lat.trans = dincolo de substantia= substatii), termen creat pentru a exprima
ideea 4, in Euharistie, paineg vinul devin intra-adeir, in substasa lor, trupulsi sdngele lui Hristos, in
Dictionar cultural al Bibliei,p. 285.

*Conciliul de la Trento, Decretul despre Preasfanta Euharistigorin consacrarea paingi vinului
are loc o schimbare a intregii substaa painii in substaa Trupului Domnului nostru Cristgsa intregii
substare a vinului Tn substaa Sangelui S4".

'8 Bunul Pastor = paraboladin Noul Testament, desemnéamia pierdut regisiti de gistor (Hristos),
readug langi restul turmei (Biserica). Scarpredilectain decordile parietale crgtine si Tn sculptura
sarcofagelor, reapare in epd@antrareformei.
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apare motivulBunului Ristor purtand pe umeri oaiaitécita (Fig.12). Pornind de la
pambola bibli@, oaia pierddt de turnd este un simbol al credinciosuluiticit, a
pacatosului care va fi #utat si recuperat de pastor (Hristos). In contextul disputelor
dintre catolicismsi Reforna, specifice epocii baroce, oaiaicita din textul evanghelic

a desenit o aluzie curestla cretinii care se ¥zvriteau sau au de sub ascultarea
Bisericii tradtionalesi a ,pastorilor ei”. Pentru Biseric&€ontrareformeioaia pierdut
ese prin excelenta ,ereticul”, protestantul careiticit calea spre adérata credintsi
s-aseparat de ,turma” credincibgr. Pastorul este o imagine alegati@ lui lisus n
calitatea de gwitor si condudtor spiritual alBisericii crestine. Bunul Ristor tine pe
umei oaia pierdut, readus$ la restul turmei, adicla adevirata Biseria si credinta

Motivul evanghelicBunului Ristor care are grij de fiecare din oile lui este
reluat Tn cadrul unei compatiaflate la baza tavanului iluzionist al Capelei (E®).
lisus-Bunul pastore reprezentat izgonind cu un hidig lup care vrea & atace turma,
alegorie aBisericii. In fundal, se vede un om fugind (paznicuitipl cel care nui da
viata pentru oi)si un lup care prinde o oaie. Relatarea biblface o antitex intre
Pastorul cel bunsi pastorii rai sau stiini, care nu-s pun sufletul pentru oi, ba chiar,
candvad lupul venind, la& oile si fug; si lupul le rgeste si le risipeste (loan, 10, 12-
13). Conform alegorismului specific epocii, oile ii simboliz&ge cei care-l urmeaz
pe Hristos in adewata credinta iar lupii pe ,ereticii” care distrugeau la propriu
monunentele § simbolurile bisericilor crgtine tradiionalé"’.

in afai de Pastorul cel Mare (Er. 13, 20), e redatpe tavanul Capelei scena
Trimiterii celor 12 apostoli, ,patorii” mai mici cdora lisus le incrediegz misiunea
de a alauzi neamurile pe calea adevaratei cregicratine (Fig.14). Subiectul e redat
pe peretele opus, tot Tn asociere cu motivul turmei. Acestaiest® aluzie IaBiserica,
alcituita din tofi cei care cred in Hristos. In stanga sunt redate isitén dreaptaisus
vorbind apostolilor, #&rora le incredirgazi misiunea de aaspandi in intreaga lume
nouacredinticrestina. In textul biblic credincia, aseninai cu oile, sunt indemniasa
agulte de ,patorii” Bisericii ca de unii care vor da seama deedefe lor.Si in acest
caz este evidendt aluzia ascurisla activitatea misiondra Ordinului iezuita carui
reprezentantau fost trimgi in intreaga lume, asemeni apostolilor pentru a catesshu
cuceri popoarele negttine la catolicism.

Repezentat deasupra iatii in Capehl, Pescuitul miraculosreda intalnirea
dintre lisussi pescari, relatatin evangheliile lui Lucaigoan®®. in contextul secolului al
XV llI-lea Pescuitul miraculoseste o aluzie evidenia ,pescuirea de oameni” pentru
Impdrdsia lui Dumnezeu, obttiv al Bisericii romano-catolice In epo€antrareformei
(Fig.15).1ntr-o corabie, sunt redaapostolii cu aureole pe cap; doi dintretiai mrejile
si privesc spre lisus. Acesta vogte cu apostolul Petru, redat in genunchi, in afara
corabiei. Relatarea biblic pune accentul pe apostolul Petru, intaiul chemat elintr
apostoli, fiind o aluzie evidenia propovaluirea misionat cu care lisus i-a Tdscinat
peucenicii $ii. Esena parabolei este célupao pescuire imbgliga#, lisus 1i cheari pe
aposblii Petru, loansi lacob $ devini ,pescari de oameni” pentrimpairasia lui
Dumnezeu. In contextulContrareformeieste reactualizat simbolismul apostolatului
misionar specific Bisericii primare; asemenea Mantuitorgillapostolilor, misionarul
iezuit trebuia & devina un ,pescar de oameni”, cu scopul de a readuce lzda

7 Velimirovici 2009, p. 35.

18 Evanghelia lui LucaV (4-11), Evanghelia lui loan XX (1-14); intr-o noapte cand nu pescuiser
nimic, lisus le spune ucenicilofissi arunce din nouavoadele, dup ce le scot din apacestea sunt pline
de pate. Tn Ev. dup Luca lisus 1i spune lui Petru: , De acum Tnainte vei fi pescar de oameni .
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credinta pe cei #taciti, respectiv de a cuceri noi suflete pentru catolicdim randul
popoarelor de alt confesiun®. Aceeai aluzie la misionarismul propriu Bisericii
catolice din epocaontrareformeiapare in relieful sculptat in lemn ce decofeazpa
amvonuti din Capela mizericordienilor. Aici lisus, ingode cdiva apostoli, predic
multimii din barca lui Petru.

Alte alegorii sunt figurate de o pasiealta a ui de intrare in capél Pictura in
mankera de grisaille reda cu mijloace iluzioniste specifice barocului dos&ulpturi
alegorice, simbolizandZelul, respectivCaritatea. Redate in frescpe peré@i ce
flanchea intrarea in cape) cele doualegorii apar in asociere cu emblema episéopal
pictata chiar deasupra irirni. Ele simbolizeaz douavirtuti de referintaale episcopului,
Zelul pentru Hristos, respectiVaritatea, iubirea f& de Dumnezewi fata de aproapele.
Cele doua alegorii trimit la doua din caliitle fundamentale ale preotului sau
epicopului cratin, Sfantul Carlo Borromeo (hramul Capelei) fiindie$ug un ,model
viu al zelului pastoraf®. Evlavia, ardoarea devonii (lat. Zelug este simbolizatde o
femeie cetine in manao luméanare aprias aluzie la flacéa mereu vie a crediei
intretinute de rugdiune (Fig.16). Mai sus, doi ingeri ce plutesc pe uranoiu sugn un
medhlion pictat avand in centru o femeie cuadleinita. Deasupra ei, pe o banéste
inscris cuvantulZelug® insemnand zelul, ritirarea, ardoarea sufletului pen€uedinza
cresting. Zelul in cucerirea sufletelor pentru gieism era in viziunea lui Igna de
Loyola o calitate care trebuia defineas# personalitatea misionarului ieZit

AlegoriaCaritarii (lat. Caritas) e redat pe peretele din stanga iftir in Capeh
sub brma unei femei ce protejeaan copil nud (Fig.17). Tihconologia lui Cesare Ripa
se spune xcei trei copii goi care insesc Caritatea semnificaforta iubirii, lecitura
indisolubila a acesteia cu toate virllet pe care le insegte si care derid din aceasta.
Ceitrei copii simbolizeaz puterea iubirii adeirate, de origine divinamportana ei atat
pentu Credinsd, Sperami, catsi pentru sine. In conformitate cu textul evanghelic,
iubirea sk la baza tuturoWirtuslor crestine si Tn primul rand a celor teologale, acestea
pierzandusi orice valoare in absemef>. CandCaritatea e insdta de un singur copil,
asa cum aparssi la Capela Palatului baroc, ea trimite la iubireasine, pentru
Dumnezeuwi pentru aproapele propaddita de lisus, o iubire in adén dezinteresat
altruista, adresat intregii omeniri. Deasupra alegori€aritarii se afi un medalion in
grisaille cu o femeie ingenunchiatcare se roaga, aluzie la sentimentul de pietate
crestina. Langi femeie se afl o flacara, simbol al spiritului cuprins de iubirea divinar
deaupra inscripa Pietas, cae in latina cragna semnifia atat pietatea specific
senimentului religios, casi afediune, iubire, binefacere in reiiée interumané®. Tn
congcinta pietassemnifié atat sentimentul religios in sine, care ceta acordin lui
Dumneeu onoarea actelor exterioare ale cultului,sc@ragostea ,plina de buteate”
de are vorbgte apostolul Pavel in Epa citre Corinteni

In concluzie, in pictura Capelei predomirglegorii ce simbolizedz un
comandament major al Bisericii catolice din epoca de expansiubentgrareformeiin
Transilvania. Reprezefiile se integreax in lupta vizual dusi impotriva Ereziei

¥ Marcu, 1:17: ,Venii dupi minesi va voi face pescari de oameni”.

20 Sakiu 2005, p. 234.

21 Zelus(gr. zelo=dau dovad de zel).

2| avatori 2010, p. 319.

3 Biblia, 1 Corinteni 13, 13: ,Acum daraman aceste trei: credin nidejdeasi dragostea; dar cea
mai mare dintre ele este dragostea”.

24 Blaise 2000, p. 52.
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protestante; ele trimit la arhetipuri create dergeéle iezuit Andreea Pozzm transpuse
in sculpturi de artjtii Pierre Il Le Grossi Jean Baptiste Theodon. intregul program
iconogafic este subordonat ideii centrale Tsiumfului Bisericii catolice in lupta
impotriva Ereziei protestantsimbolizat atat prin temierusalimului celestcatsi prin
intermediul celor douaansambluri alegorice care incadrieazltarul ,Sf. Carlo
Borromeo”, el insusun simbol al episcopului total devotat idealuri@ontareformei.
Cele 4 mici scene pictate pe fondudga baza tavanului Capelei (,Bunulgértinand
pe umeri oaia rtacita”, respectiv aparandsgt turma, ,Chemarea apostolului Petrgi”
.Trimiterea celor 12 apostoli”) au semnifiea ascund a unor alegorii ale
misionarismului catolic in toateapile lumii. Frecvena alegoriilor consacrate Bisericii
crestine (Ecclesia de pe cupola Bazilici romano-catolice), aluzia fredvdat
simbolurile Bisericii catolice (tiara papalsi cheile apostolului Petru) nu sunt
intdmplatoare, ci au o legatérdirect cu tendina discursului protestant de a contesta
dediinta autoritatea Bexicii catolice tradionale.

Prezente relativ frecvent in pictura bafiooradeani alegoriile contribuie la
definirea stilului, reflectand gustul epocii pentru aluzie, simbolizare, deghigare
anabgie. Datorate in cea mai mare parte pictordtiann Nepomuk Schoph, alegoriile
barocului oidean confirm familiarizarea acestuia cu repertoriul simbolico-iconbgra
al vremii (Cesare Ripa), respectiv cu simbolismul Bisericii Il Geatfietipul arhitectural,
dar si iconografic al multor biserici baroce din Europa €a&i. Cheie in descifrarea
sersurilor artei religioase baroce, alegoria a contribuit subatda definirea stilului baroc
care ii datoreaz o parte semnificatiivdin repertoriul u iconografic.
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Fig. 6. Speram § Pacea, detaliu, Cupola
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Alexandru

Fig. 5. Credima § Dreptatea, detaliu,
Cupola Bazilicii romano-catolice Oradea,
Foto Szabo Alexandru

Fig. 8. Pierre Il Le Gros (1666-1719),
Triumful religiei asupra Ereziei,
Biserica Il Gesu, Roma,

Foto Szabo Alexandru

Fig. 7. Triumful religiei asupra Ereziei,
Capela Palatului episcopal romano-catolic
Oradea,Foto Szabo Alexandru Fig. 9. Triumful Credirgi asupra Idolatriei,
Capela Palatului episcopal romano-catolic
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Fig.16. Zelul, detaliu, Capela Palatului baroc,Fig.17. Caritatea, detaliu, Capela Palatului
Foto Szabo Alexandru baroc, Foto Szabo Alexandru

Allegories sacres dans #rt baroque & Oradea au XVIlI-éme siecle
Résimeé

[’ art baroque a eu une prédilection pour allegoriesndilemes qui refléte les
implications religieuses, éducatives de [aontre-Réforme.Ll auteur analyse
liconographie des allegories integrées dans la dégorapicturale du baroqué
Oradea, en y relevant la contribution du peintre Johann Nepomuk Schopf. Les fresques
de la Bazilique catholique et de la Chapelle du Palais épiscopale catholigue montrent
un programme iconographique complexe, pleine des allegories barogerusaléme
celeste, Le Bon Pasteur, Le Triomphe de la Foi/sidolatrie, Le Triomphe de la
Relgion sur/ Heresie, les Vertus Cardinales et Théologales, Lamiphe celeste de
Jesusetc.
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