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180 de plang din coleda de litografi a muzeului albaiulian prezint
reproduceri dupa crochiuri realizate de agi mai mult sau mai puz celebri ai
timpului, unele semnate, altele nu, unele indicand casele care comercializau produsul
realizat dupa model, altele nu, toate promovate de reviste de moda publicate la
Budapeta, Viena, Berlingi Paris in perioada 1890-1914. Aceste litografii, prin
imaginile color remarcabile pe care ni le ofgrcompletate de o colge particularz de
carte pogala ilustratz cu imagini ale femeilor de la cumpana secolelor XIX-XX, ne-au
ofeit sansa de a analiza costumul din acea perioada nutogt Belle Epoque, precum
si posibilitatea de a Tr®@lege epoca. Faptulicaceste litografiisi carsi postale ilustrate
au drculat si In spal romanesc dovede, pe de o parte, circul@ romanilor in
Europa si, cu predilede, in marile capitale europene, iar pe de alta, d@in
romanelor de a fi la curent cu ultima informafin materie de moda vestimeniai de
cosneticz Tnaz de atunci. Interesante informiafn acest sens ne-au ofegit cateva
numee ale revistei ,Cosanzeana” aflate Th cokeec muzeului albaiulian, unde apar nu
doar imagini similare celor cuprinse in litografii ¢ii ample articole referitoare la
diferite modele vestimentagecroiuri, la modalitifi de ingrijire a pieliisi a parului, la
parfumuri g accesorii.

Mott o: Numai acolo unde femeia poanl
tearde dorina de a-i citi chipul
(Antoine de Saint Exupery)

Din coleadia muzeului albaiulian, 180 de pkgn prezini reproduceri dupa
crodhiuri realizate de agii mai mult sau mai pin celebri ai timpului, unele purtand
semiatura’, altele nu, unele indicand casele care comercializau produsul realizat dupa
modef, altele nu, toate promovate de reviste de mpdbicate la Budapesta, Viena,
Betlin si Paris in perioada 1890-1914

Aceste plamg-litografii, completate deacti postale ilustrate din care ne zambesc
minunatele femei ale acelei ephaie-au oferit bucurigi sansa, pe de o parte, de #lrge

! Apar sematurile: AFod, Clotilde, Quitel, I. D., J. Chapuis, Poin etc.

2 E. Hausdorff, Berlin, Bellevuesfa, 4; Siegbert Levy, Berlin, Leipzigersfm, 94; E. Kirchhoff,
Berlin, Jagerstfge, 23; Martha Heymann, Berlin, Wilhelmgiea 2; Jean Landauer, Berlin, W. Behrerfigra
54; Rose Behrendt, Berlin, W. Kronengiea 71 etc.

% Grosse ModenwelDer Bazar lllustrierte Damen-Zeitun®ivat Salon etc.

* Cartile postale ilustrate fac parte din Coticde carte pgali Cristian Florin Bota, colgionar din Teil.
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epoca, iar pe de alta, dagande a incercaaso facem accesikilsi altora. Interesante
informaii n acest sens ne-au ofegitcateva numere ale revist€osinzeana aflate in
coleaia muzeului albaiulian.

Anii 1890-1914, Arta Nou, prefigurare a modernismului secolului XX

Pefoada s-a impus ca una dintre cele mai fascinante din istoria Europei, o
perioadain care artelai stiintele s-au dezvoltat cu o viteziimitoare. Europa anilor
1900 acunoscut o elit care a incercat cu seriozitate reinstaureze cele mai inalte
valori ale spirituluisi ale sensibilitii®. Descoperiri de amploare §tiinta, in tehnia’.
Cautare Tn ardl, in tot ce insemna expresie vizifalTotul sub semnul tinetie, al
intuitiei, imaginaiei. Acumukri care au schimbat lumea, care au condus la innoirea
relgiilor dintre oameni gmediul Tnconjudtor, la noi abordari ale vie.

Toake aceste descoperiri sunt dovada unei puternicgedreconomice care a
reprezentat doar una dintre tédele perioadei, reversul medaliei fiind mai iput
trandafiriu pentru & frumoasa epoga arei imagine ,nostalgic autt nu s-asters nici
astizi din mintea oamenilor, a insemngit mizerie, corupge, exploatare, azboaie
coloniale si afaceri veroase, pogromuri in Rusia, #ijgs in Statele Unite ale Americii,
atentate ale anarktilor, riascoale si greve, urigul val care pusese-n geare
munctorimea. Aceti ani de la cumjna secolului XX au fost ani de ldptde Tncersri
si depagri sub toate aspectele, in toate domeniile.

In artd, copiii noului veac s-au angajat in lupta Tmpotrivatuiui, a kitsch-ului
pe care l-au stigmatizat cu mult Thainte de a le fi fost atribuit. ,Arta 1900 a inflorit la
rascruce de veacuri situandu-se intre istoricism, malad@lului al XIX-lea ce a
produs un indelungat hiat stilistig, revolufa artisti a secolului XX.Si cu toate &
de<inde parigl din eclectism, sauaca stat la baza artei moderne, Arta 1900 nu este un
fenonmen de trecere, ci 0 guare autonoly atotcuprinitoare, de o putergi de o
ampbare rar intalnite in istorie. Ea a avut mai ales meritul de a fi inceicat s
constuias@, dupamulte decenii de domnie a eclectismului, 0 neitez modern, a
artelor”. Francezii au denumit aceagieioadila Belle Epoqu¥.

® Revistiliterari ilustrati apare la Gistie, bilunar, ntre 15 octombrie 19%i.7 februarie 1915, apoi
la Cluj, bilunar, intre 1 ianuarie 192231 decembrie 1926j lunar, intre 28 februarie 192y 12 februarie
1928. Proprietarui redactorul Sebastian Bornemisa, Tmptean redactorul D. I. Cucu au militat pentru
emanciparea societtitomanati, pentru o cultut si o literatué romaneast puse in slujba dégaririi
unitatii nationale. Dug Primul Rizboi Mondial, literatura ocudpun sp@u mai intins.

®Constantin 1972, p. 7.

"1n 1884, Lewis Watermann a prodsisa perfedonat primul stilou cu cernealin lume; in 1886,
Alexandru Ciurcwi Just Brisson au construitau experimentat pe Sena o diaca propulsie reactiy in
1891, Tn St. Louis, a fost ridicat Wainwright Building, primul zgéarie nori; Thomas Edison a patentat
aparatul de filmat; in 1895, savantul german Wilhelm Conrad Roentgen a desRapelé Roentgefin
anul 1901 s-au inventat giaa de splat, aspiratorul, aparatul de ras Gillette; in 1902 au fost puse la
punct noi tehnologii, precum telegrafia&ir; fratii Wright au efectuat primul zbor controlat; in 1904 a
fost descoperit telul inoxidabil; Tn 1905, Albert Einstein a descoperit relativitatea regtrélirs 1905 a
fnceput utilizarea novocainei in timpul interd@ar chirurgicale; Sigmund Freud a pus bazele
psihanalizei; in 1906 Traian Vuia zbada Montesson (larigParis) cu un aparat brevetatdrtin 1903;
in 1907, frai Lumiére au inventat cinematografia, fotografia color; in 1909, Henry Ford a pus la punct o
intreag linie tehnologid@ pentru producerea automobilului; Tn 1910, Henri Caantealizat primul avion
cu reade, Coandi-191Q Tn 1909 Peary a atins Polul Nord iar in 1911 Amundsen a atins Polul Sud, etc.

8 Teatrul a Tnceput siiecurdi la unsir de noi mijloace tehnice, mecanice, sonore, fotografice,
cinematografice; Tn sculpturau inceput siie folosite materiale opace sau transparente, mate sau
strilucitoare, dure sau moi, unicolore sau multicolore, mai mult, au Tncépig $olosite mecanisme
pentru a obine miscare, sunet, lumif) au ajrut tipuri arhitecturalesfa modele Tn trecut, cu o decgrm
realizataprin cele mai uluitoare metode; pictyiayrafica au recurs la tehnici noi, etc.

°Constantin 1972, p. 9.

% pauline Weston Thomasa Belle Epoque 1895-1914. Edwardian Fashion Histdry http://
www.fashion- era.com/la_belle_epoque_epoque 1890-1914 fashion.htm (15 iulie 2008).
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Primele semne ale noului stil de abordare artisse fac sirtite prin 1880,
pentu ca in perioada 1892-1902 acéastiscare & cunoasg un maxim de afirmare,
prefigurand modernismul secolului XX. Aceste bloc de tersliantisticé® rezist pars
lainceputul Primului Bzboi Mondial, cand atitudinilgi stilurile de viataale celor doa
deenii au fost Tniturate. Ing a fost suficient ca aceasniscare artistig, chintesenta
vervei si spumei galice, &cuprindi intreaga Europa, America de Nord, chiar Extremul
Orient, marcand puternic tot ceea ce a reprezentat expresieivingals arte aplicate
si industriale, pictut, sculptud si grafica, decorg@ie scenid, concepga spectacolulusi
cinematografia, arhitectura, decdiein general. Cercabrii acestei perioade, indiferent
de domeniul artistic abordat, au fagtsunt iné@ de acord cu faptulacrareori in istoria
civilizatiei s-a impus un fenomen de gaacomplexitate, greu, chiar imposibil de
incadrat intr-o formul stilistica unica. Paradoxal, dupa aproape patru veacuri de la
disparitia spiritelor universale ale Reytarii, la rAscrucea veacurilor XIX§i XX au
regoarut ,0ameni orchesif' care-au incercat o sinte&a artelor, deziderat aitor al unei
lumi ce téise peste o juitiate de veac de total eclectism

Arta Noui n-a constituit decéat prologul revaoieitce avea &antreneze vertiginos
toae artele noului veac, contestagidmaturand cu furie din calea sa orice drra
debutlui. Ea a reprezentat mai mult decat acaaBelle Epoque cu tot arsenalul ei ,de
frivolitate, de nedreptate social de auto-mulimire, de paradi militarist'®, a
reprezentat prin excelendeplinilibertate de expresie, originalitate, frumos.

Grafica, in cutarea unui nou drum

La Belle Epoqueeste perioada in care grafica a fost ptick o adewvati arti.
Afisul, ca expresie grafica unei idei, devine acum un produs dé apreciati cautat.
Saisfacerea dragostei publicului pentru acg&stma de ar a generat explozia de gdi
si de graficieni, proliferarea magazinelgra comercianltor de afse. Parisul a devenit
locul boemei europenetinta artgtilor ca loc de formaresi afirmare, capitala de
nemntestat a tot ceea ce exista mai valoros in materiedk aitvel mondial. Brintele
afisului in culori a fost Jules Chétét cel mai prolific artist din perioadha Belle
Epoque perioada de glorie a afilui francez. Francezul, de origine cetfiphonse
Mucha a creat prima capodopea acestui nou stil, pentru Sarah Bernhardictria
care a luat Parisul ,pe sus” oferind o poveste. Celebru pentsal@afcare au starnit
reactii aprinse in epoc&ste Toulouse-Lautr&; artistul care marche&zprin excelenta
trecerea spre expresionism. in Marea Britanie, favoritul noii artesalaifia fost Aubrey
Beadsley"’, al cirui renume s-adspandit rapid in intreaga Europkatoriti ilustraiilor
sak rafinate, in ali negru, avand ca surgle inspirgie stampele japoneze. Pentru
Capello™®, ,afisul, o da# misiunea sa publicitarindeplinit prin divulgare, trebuieds
fie un mijloc de educargi de agrement al mtiinii; de aceea el trebuie pastreze un
stil si 0 demnitate ireprabile™®.

1 Curentul Art Nouveauare multiple origini: micarea Arts & Crafts, simbolismul, istorismul,
orientalismul, etc.

12 Constantin 1973, p. 42.

13 Constantin 1973, p. 42.

14 Jules Chéret (1836-1932), francez, a creat primyl iaficulori, in 1867, utilizand un proces
litografic care 1i permitea saktina orice culoare pornind de la trei pietre Tmbibate cu cerneluri de culori
diferite, de obicei galben, so si albastru.

!> Sarah Marie Henriette Rosie Bernard (1844-1923) tadi origine francez

®*Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901), francez, desenator, grafician, pictor.

" Aubrey Berdsley (1872-1898), englez, desenator, grafician, pictor.

'8 | eonetto Cappiello (1875-1942), italian, desenator, caricaturist, pictor, unul dingteiraeei afisului.

19 Avermaete 1971, p. 70.
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Multi graficieni lucreai si pentru revistele de modéxistente pe piataeviste
mai vechi sau mai noi, in condie in care, pentru a deveni o afacere de succes, modei
incepe 8 i se fa@ publicitate. Jurnalele de maddeja pe pig inci de prin 1820, au
devenit tot mai numeroasg mai diversificate. Plargle au inceputasfie concepute de
artisti-desenatori celebri. Textele au incepuibfere informai asupra vigi mondenesi
a taletelor noi remarcate la teatre sau baluri, acoperind astfel ultimele trenduri n
materie de frumusesi moda Tariful lor a crescut o dafcu cererea, clientela fiind, n
mare masum, provinciak. Jurnalele de modpariziene au primit edi si in limba
gemana si limba englea devenind tot mai influente, marcand gustul publicului
devorator de senzemnal.

Aparuta in 1825,Le Journal des Dames, din 1912,Journaldes Dames et des
Modes a avut misiunea de a difuza modele pentru a fi reproduse de croitorese.
Publicaia a fost o revigt de lux, destinat unei clientele selectg exclusiviste. Din
fiecare nunar se tipdeau exact 1279 de exemplare, fiecare destinat unaaéb celebre
in lumea mondena a vrerffli Textele erau accesibile, acoperind opt pagini. Cuprindea
aforisme, poezii, inform@ din lumea modei, semnate de diletasau, dimpotriva, de
desgneri sau chiar agfi cunoscut la Paris, precum George Barbier Anatole
Francé® Jean Coctedti Un abonament anual ajungea la 100 de franci in d&gant
120 in $rainatate.

Din 1860,La Mode lllustrée oferea modele ce puteau fi realizate de cititoare.
Voguea fost fondat in 1892 de Arthur B. Turnurg cumpaati in 1909 de Condé-Nast
Publications. In 1916i 1918 a primit o edie in limba englexsi una in limba spanial
Harpe'Bazaar a fost credt de William R. Hearst in 1913 pentru a face concurenta
revistei Vogue Renumii a fostsi La Gazette du Bon Ton (s&Wlodes et Manieres
d'Aujour'hu) fondati in 1912 de Lucien Vogel, publiGategulat paa in 1925 (cu
exepia anilor de rzboi). Simultan se specializearevistele pentru coafori, modiste,
blanari, marochineri. intre 1871-1908 ausapt 180 de reviste de mddumai in Fra@®*,

Dupa 1890 a inceputasfie folositi fotografia care a inlocuit treptat acuarela.
Cosumele purtate de vedetele lumii mondene, cuislere actiie®, ale @ror fotografii
sunt publicate-n revistele timpului, fac publicitate creatorilor lor, numele creatorului
fiind mertionat. Se ngie o adegrati rivalitate nu numai intre designeriscintre reviste.

Haute couturesi pret-a-porter Convietuire si confruntare.

Ese perioada impunerihaute couturesui. Totug, linia de demargse intre
haute couturesi pret-a-portef® a imas mult timp extrem de fragjl nefiind clar
definitivata. Ele au coexistat la inceput, croitoreselgad@ndu-se liber intre hainele pe
masui si cele gatafcute. Ing, acum se impune in mod clar couturierul, creatorre ca
da tonul Tn moda prin promovarea unui stil, omul care, prin tajeimhagingie, face
acest lucru spectaculos, dand teculoare cu ajutorul unui costum, oferind o imagine
care ascunde imperfgignea umanacreand corpurile ideale potrivit rigorilor epocii.

2 http//www.fashionandbeauty.ro/fashion_editorial/o_istorie_a_presei_dé/mrat(iunie 2008).

2L George Barbier (1882-1932), francez, designer.

22 Jacques Anatole Francois Thibault (1844-1924), francez, laure®reahiului Nobel pentru
Literatura tn 1921.

23 Jean Maurice Eugene Clément Cocteau (1889-1963), pictor, scriitor, grafician, cineast francez.

2 hitp//www.fashionandbeauty.ro/fashion_editorial/o_istorie_a_presei_dé/mtrati(iunie 2008).

% Actritele erau cele mai importante cliente pentru casele dei rated timpului fiind primele
interesate de construirea unei imagini carkedntreina prestigiul.

% Ficut pentru misuri standardi disponibil in magazine pe stoc.
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Inceputul cregilor vestimentare de comandita datorat lui Charles Frederick
Worth?’, lider de necontestat al modei feminine timp de aproape un secol. Acesta
consdera @ maretia unui creator de weninte era ddit de simul lui esteticsi de
capaitatea acestuia de a comunica, aalmecesare pentru ca femeil@lspoat trata
mai degrald ca pe un prieten decat ca pe un simplu furnizor.eRersnt, lingugor, cu
o bumi de cultud general care il ficea agreabiki, mai ales, cu 0 mare putere de
convingee®®, artist nu doar in manuirea materialuluglisfoarfecelor ci §Tn manipulare,
Worth s-a impus pe pia c&tigandusi rapid o clientel boga. Cu un sim practic,
negistoresc, a lansat marca Worth semn&nidiregiile vestimentare. De aceea este
consderat fondatorul haute-coutdrefiind si creatorul acestui concept.

Compditorul lui Worth in epog a fost Jacques Douc®t mare maestru de
desgn vestimentar, croitor de lux, fondator al unui salon de nredainoscut pentru
rochile elegante, feminine, romantice, realizate din suprapuneri de materiale fine, in
culori pastelatgi impodobite cu volane, dantele, broderii, pangliciif pene, mirgele.
Doucd, printr-un rafinament greu de atins sau de caopiatovand mereutinand astfel
pasl cu timpul, reugste si-si impuna ideile tuturor clientelor sale menéndu-se in
primul esalon al modei pariziene gupa Primul Raizboi Mondial.

O figura interesant a fost Mariano Fortuny y MadraZp designerulscoli
vengiene, omul ale ¢l modele n-au avut termen de compiaandiferent de etapele
pe care moda timpuluiasl le-a parcurs. Pentru designul rochiilor sale a qomcen
procedeu special de plisage noi metode de vopsit. Admirator al civiligai antice
grecesti, rochiile sale lungisi stranse pe corp, ce se ondulau in culori vii, amipri
numeleDelphosanunénd, in fapt, sf&itul unei epoci in moda vestimenigemininasi
inceputul alteia, stilulArt Deco.A folosit cea mai finamatase, culoarea ei uridiind
obtinutd prin scufundé repetate in vopsele al@ror tonuri sugerau lumina lunii sau
reflecia apei Lagunei vemiene. A avut mul adepi printre care Eleanora Duse, Isadora
Duncan, Cleo de Merode, Marchesa Casati, Emilienne d'Alencon, Liane de Pougy.

Sub impactul noului, gustul femeii pentru zorzoane se rafineazrochiile
impodobte, promovate de Wortki Doucet, pierd compeata cu rochiile mult mai
modene realizate de Paul PoitetCu un accentuat simal realului, dupi ce in 1904-a
de<his propria sa casle modi Paul Poiret, adept al stilului femeii floare, a propos
nou tip de rochii, absolut inedit. A raugemarcabil 8 armonizeze stiluhrt Nouveausi
Aegheic Dresscu moda Parisuluii cu ceringle clienilor sai. Creaiile sale timpuriisi
inventiile pe care le-a adus in domeniul lenjeriei intimdraait interesul femeii pentru
ci ofereau practic ceea ce Poiret teoretizase, eliteetarpului de constrangéti A fost
atras de moda din timpul Directoratului, cand liniile erau dreptechiile aveau doar o
legatura sub sani, s-a inspirat din costumul oriental, atrasnuivele decorative
traditionale pe care s-a stluit s le imite. A suprimat corsetul doar pentru a asigura

?’Charles Frederick Worth (1826-1895), englez, fondatorul haute-couture.

%8 Succesul incontestabil al lui Worth s-a bazat pe puterea acestuia de a convinge, de a imphare clien
sai ce 4 poarte, drd a-i ascultai fara a executa ceea ce sii@ doreau, considerand [e-ar sta bine.

% Croitoria de lux care permite o haina unicat, personaliga@lizati la comand, din material
deosebite, cu mare atendetaliu).

%0 Jacques Doucet (1853-1929), designer deinfoahcez, fin cunositor de arti coledionar celebru
al timpului.

%1 hitp://en.wikipedia.org/wiki/Mariano_Fortuny_designer.

¥2paul Poiret (1879-1944), francez, creator deaymmhsiderat ,Regele modei” la inceputul secolului XX.

$Poiret este designerul care agieai elibereze silueta femininde sufocantele corsete prin lansarea
scandalsilor pantaloni care au revoltat opinia pulile vremii, mult prea conservatoare.
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femeii 0 mai mare putere de setlec a propusjupesculottes pentru @ le gisea
pitoresti. Moda oriental, lansai in lumea teatrului prin spectacolele pline de culgare
prin costumele lui BakstQleopatra,Seherezada, Zeul Albastru)alinspirat pe Poiret
si conceapipantaloni bufarif apreciai de femei de haremasreeze turbanelé care
vor Tnlocui pdariile®, s1 imagineze mantii croite departe de corp, cu motivpiiate de
pe caftane. Din folclorul rusesc a imprumutat cateva ifoka materie de culorki
motive decorative. A recurs la broderii simpliemai ales la culori vii, pe care le-a
folosit constant. Hainele create de el amas legendarg, pastrand marca geniului, au
supravieuit modei efemere. El a fost untiator al stiluluiArt Decoin moda vestimentar
insprand muti creatori de mai tarziu. Sub influenfui, surorile Callotsi Mariano
Fortuny au fost sei exponerit acestui stil la inceputul secolului XX.

La Belle Epoque - ostentaie, splendoare, opuleti in vestimentgie

Confruntarile de idei, tot mai numeroase din a douajtate a veacului, vizibile
si In vestimentae, anuntasfagitul unei epocisi inceputul alteia. Diversele orieinit din
desgnul vestimentar, datorate presiunii ggiesi a transforrdrilor din societate sub
impeactul dezvolérii economice, au avut ca scopsgea unor soliit adecvate careas
raspundaimperativelor de confortabil, frumas feminin in tinuta unei femei. Punctul
de pornire in aceastaventudi a transfornarilor din vestimentaa feminina de acum,
car a cunoscut sguri si coborguri, a fosttinuta cu linie austér specifi@ perioadei
revolutiei pasoptiste. Relansarea econothit destinderea sociaki politica, chiar dag
au fost cu intermiters, au permis reveniri la stiluri vestimentare mai vechiacterizate
prin fastsi opulentj crinolinasi turnura fiind purtate de femeile elegante ale timpului
mai bine de juriitate de secol. Progresele tehnice, inideamulte, din diverse domenii,
posbilitatile noi de a face averg de a te afirma social, au generat schimlie
mentklitate care s-au oglindii in felul de confegonare a hainelor, in materialele
folosite, in promovarea omului, Haat sau femeie, in primul rand, ca imagine.

Vorbim deBelle Epoquedin 1890 pani la izbucnirea Primului#oi Mondial,
céand atitudinilesi stilurile de viataale celor mai bine de ddwecenii au fost Taturate.
Tinand Tn maini rarturii ale acelor vremuri, documente, reviste, fotdigreare vorbesc
de un stil de viatxu totul aparte, oricine ar avea nostalgii. Aceasttare, aceast
incecare de descoperige redescoperire a cuprins atunci totul, detlanta la tehnid,
dela construirea unei casedecorarea ei, la vestiment de la munca cotidianpoate
ang@sani si grea § atunci, la posibiliitile de relaxare pe care epoc&toferea.

Drumul nu a fost liniai nici usor. Obstacolele au existat la tot pasul. Ele pot fi
consatate inclusiv in domeniul modei care acum pst@eficial acreditarea, odatu
lansarea g recunoaterea difererai dintre un costum de comangainul de gata.

Dac tendina general din moda feminia a timpului a fost situcirea § grandoarea
dae de o crinoliai sau o rochie cu turnudin materiale bogate, shacitoare, au existad
excepfi, spirite feminine libere care ausiedin tipar purtand toalete mai simple, mai
prectice, tinute impuse de conjunctural. De piJdierioadele de confruirt militare au
obligat femeia, afldtin spatele frontului,aspreia, oddi cu sarcinile considerate masculine,
si vesmantul babatului. Dupaincetarea pericolului, sub presiunea majgritchiar si
cele mai indrznge femei au renuat, ing, la pantaloni, darafa a accepta din nou
coretele si corsajele. Pentru a fi evitatpreluarea definitiva de détre femei, a
partalonului, au existat case de miathre au oferit costume feminine mai simple, prewenin

3 Turbanele vor reintra in mada mijlocul deceniului doi al secolului XX & accesoriu de lux al
unei rochii elegante, de ocazie.
%1n perioada 1910-1914.
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excluderea din societate a acestora pentru comportament imoral. Asemenea versiuni au
fost lansate inial Tn nunmiir mic, cu scop de testare a taie incepand din 1850. Dupa
buna primire a acestetinute informale de are femeile tot mai active, dornice de
afirmare, de independenfinancia#, costumul gataatut, intr-o produce de serie, a
fostintrodus Tn anul 1885 deitte Casa de modRedfernsi Creed®. Initial, doar haina
afost croiti si a fost purtat cu o fusi drapai. Din 1890si panain 1910 s-a impus fusta
in clini care aiita mai bine croit si se potrivea stilului jach&ice urma silueta schiritoare

a impului*”. Treptat, costumul inspirat dupl babatesc, propus de modistul Redfern,
Cu jachetasi fusta ficuta din aceeg tesitura de lanauni, a prins tot mai mult teren.
Extrem de practicsi sobru, costumul a devenit o parte indispengahilgarderobei
fiecarei femei emancipaté

Marile doamne cytaif au continuat#si lucreze costume pe comandpeland
la croitoria de luxsi respectand vechile canoane care li 8&&u cunoscute deitce
coututeri si care, neajrat, trebuiau indeplinite pentru casuwgntul 4 Tndeplineast
aprecierea unanim ci este elegant, modern, feminigi stralucitor. In plus, ca
intotdeauna, femeia cu preterurmarea, prin costungi gateah, si trezeast nu doar
mandra soului si admirgia tuturor celorlai barbai, cat, in special, invidia suratelor ei.
Numad asa se explig faptul @&, spre 1890, se mai plasa sdte o perri indesat cu
fibre vegetale pentru a gime largimea fustei, amintind de vechea tumusau
revenirile la corsetsi corsaj, elementele de kaale uneitinute feminine, in trend, in
pelioada victoriana, exagerate acum, in perioada edwardRetitru aceste doamne,
cosumul de dara promovat de salonul de modRedfernsi Creed a fost considerat
masulin si, din acest motiv, nedemn pentru o femeie bine cra¥cie aceea, femeile
din Tnalta societate |-au acceptat dar lsayersonalizat adaptandu-l nevoilor lor de
frumos, utilizdnd diverse ornamente, volane, dantekrucuri menite & il feminizeze.
Mai mult, un plus de frumuge la un costum feminin nu putea fi ot decat cu
ajutorul a numeroase accesorii.

Lupta Tmpotriva corsetelor s-a astwabia in jurul anului 1890, dar primele
hane cu adevat practice pentru femei au apt Tn Europa, la inceputul secolului
urmator. In aceadt lupti cu regele neincoronat al modei feminine a veacutugetul,
au fost infiinate socieiti care au avut in componenfor artsti, medici, croitori.
Revistele de mod prin cronicarii lor, indemnau cititoareleéi sasi de sub jugul
corsetului si al corsajelor, 3 adoptetinute lejere, confortabilgi la fel de frumoase. In
articole se gseau sugestii de transformare a propriilor costumztde femeile care nu-
si puteau permite interveintspecializate in acest sens. Un costum practic, simpl
oferea libertate de guaresi la fel de muli culoaresi frumusee. Era potrivit femeii
noului val, femeii active, dornice de averitude mgcare, de sport. Astfel, in Germania
s-acreatReformkleidpurtat fara corset, lung panala panant, cu gat inali taietura
simpla, farda ornamente.

% Ppauline Weston Thomas,a Belle Epoque 1895-1914. Edwardian Fashion Histdry http:/
www.fashion-era.com/la_belle_epoque_1890-1914 fashion.htm (15 iulie 2008).

3" Teo Stanciu, Avatarurile ideii de mod, Tn www.itcnet.ro/history/archive/mi1998/current12/
mi55htm (iulie 2008).

% Tncepand cu veacul al XIX-lea, femeilor li s-a perniisassi aceleai studii casi barbatii, mai mult,
si se implice n viga social. Totwi, desi a fost declaratideoretic in secolul al XIX-lea, egalitatea
femeilor cu lrbaii s-a afirmat in Europa ceva mai tarziu, digbucnirea Primului Bzboi Mondial,si a
devenit un fapt incepand cu a douajtate a secolului XX.

%9 Descriere preferatde obicei pentru costumul uni.
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Dincolo de Atlantic, imaginea fetei Gibs8ra devenit moda cu cea mai rapid
expaisiune pe piagipentru aproape doméci de arff. Aceasi mods atat in America
catsi in Europa, a adus fustele lungi purtate cu bluzéeptease, indrcate de broderii,
cu lavalied sau cu jabou. De asemeneandsile cu guler Tnalt, la care femeia purta
cravata sau papion. De fapt, croitoresele au incergansead bluzele impopanate
ale croitoriei de lux, folosind cutele, broderiile, aplida cu dantei, cusiturile in
manunchiuri, pliseurilesi panglicile, pentru a obte efectele spectaculoase ale unei
siluete edwardiane, bazgte corset, f& a folosi, ing, corsetul.

Repezentantele aristoarai si burgheziei, sftuite de mentorii lor in materie de
modi vestimentara oameni dornici de gg de pe urma afacerii lor cu haine unicat
extrem de costisitoare, au gifiat, intre 1890-1905, stilul minutios, tapisat, in fomhe
clepside, stilul anilor 1800, stil impozant, grandios, cafieeh o doamnasa se Simi
importan& si respectat si datoriti costumului, marca unui statut social privilegiat.
Dar acelgi costum care dadea prestamdeasi inconveniente. Nici o doamria moda
nu seputea imhica sau dezbea fira ajutorul unei alte persoaffe

in societatea capitalist un om de afaceri, prin comportamentul formal supus
unorreguli stricte, prin imkicamintea conservatoare, augterorecd, prin sobrietatgi
cuvantmasurat, reuga $-i faca pe cei din jur &i simta putereasi influenta. Averea ii
aduce respecti prestigiu. Avea n spate o ficmbani, o familie, era invidiat, era un
model de urmat. Sobrietatea omului de afaceri contrabalanskcitea garderobel
sofei si luxul casei. Costumul simplwi practic al afaceristului era dovada
regponsabilititii si corectitudinii lui Tn afaceri, in timp ce rochiile@stisitoare, kinurile
si bijuteriile soiei dadeau imaginea prospeitii acestuia. In epogiprototipul masculin
I-a reprezentat burghezul prozaic, respectgibglin de bani, in timp ce femeia a fost
privita de dtre artitii si designerii vremii ca fiind ceva minunat, cu prospe de
floare si fruct, un chip candidsi tana, unde se regaseau laofalinstinctul si
ingenuitatea, senzualitateai puritatea, fiinta fatak, inaccesibd, zambitoare si
misterioas. Costumul demonstra firea slabafemeii, prin ornamentd linie sinuoas,
prin lucritura si material, prin culoarei accesorii. In fond, capriciufine de n#si
naura femeiisi aici trebuia céitati explicaia pentru care hainele ei trebuig e
variate, colorate, elegarite

Marile case de moda ale timpuffiin-au ficut altceva decatiasexploateze
capiciul, dorinta femeii de a epata in orice moment, cedand permanésé a tot ce e
nou. Geatorii au Tnceputasvina in intampinarea acestei doen propunaschimbii
intr-un ritm la care se puteau angaja doar cei din elita fin@naiarfuri ale societii
captaliste, celebritti ale zilei ce-§ permiteau 5 traiasci pe picior mareBele Epoquea
fost, din acest punct de vedere, perioada hainelor costisitoare, a luxului destinat celor
foarte bogda, a privilegigilor prin natere, a celor care aveau un statut sogial
econonic de invidiat.

incepand din anul 191Gj in aceste medii cu totul aparte s-a conturat tot mai
clar, mai deslu$, ideea necediti imbinarii placutului cu utilul, a promowvii

0 Sursa de inspitee a fost personajul de desen animat tthile artistul american Charles Dana
Gibson (1867-1944), grafician american care, de fapt, a satirizat societatea id2wiifitafginea femeii
noi, frumoas, competitivi, sportivi, emancipat

“1 Este vorba de perioada cuprifistre 1890-1910.

“2Olian 1998, p. 257.

3 Teo StanciuAvatarurile ideii de mod, Th www.itcnet.ro/history/archive/mi1998/current12/mis5htm
(martie, 2008).

4 Cu preadere cele parizien&\Vorth, Doucet, Redferatc.
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frumosului nu doar de dragul frumosului, ci a unui frumos pragticonfortabil.
Realtatul nu s-adsat mult ateptat. Silueta femeii, in timp, s-a indreptat, a devenit
mai supd, iar hainele au ajuns simpke naturale. Stilul mult accesorizat @&ag,
spedfic modei victorienesi edwardiene, a fostisat deoparte, fiind inlocuit de un stil
nousi mai puin sofisticat. Au apgut linii si croiuri noi, sub influerg venite din Orient
si din lumea araba, au apit tehnici de cusut perfgonate. Cei care admas tributari
vediului stil, specific perioadei victorieng edwardiene, in cele din utiau disp#ut
de pepiata.

Sféarsitul secolului al XIX-lea a adus in prim plan, penglegantele timpului,
matasea grea, moarul, taftaua katiscu velur, in culori care valorizau, mai ales, pielea
alba a femeii. Negrul, maroul, albastrul, movul, griubgnestecurile de gri cu maro erau
culorile solicitate mai des. in topul prefer@iteuropenilor, totus albastrul dénea
primul loc. Tesiturile in nuang de albastru, de la cele deschispanala bleumarin,
erau cele mai autate. Inceti-au ficut loc nitasea naturalsi artificiala*, atat in tonuri
pagel, catsi n tonuri reci, luminoase, cu efecte opalescentessaimbaoare, urmat
de stofe folosite in confemnarea costumelor. Materialele maioage erau utilizate
pentu fabricarea de haine potrivite pentru diferite ocazii, dineuri, spectacole,
promenade, iar stofele grelieserjul mai aspru, pentru uzul zilnicgentru costumele de
calatorie. Evident canaterialele scumpe gteau preul produsului vestimentar.

Pentu a catiga clientei cu dare de mamn croitorii au inceput & comande
tesituri Tn exclusivitate. Imprimeurile au devenit tot ncaimplicate. Cel mai cunoscut
fabricant de stofe, celebrul Rodi&rprezenta clientelei sale, formatumai din femei
Cu ti cu averetesaturi de lanacu modele n cercuri, cu capete de prepelicari sau cu
niste zaruri enormetesaturi de bumbac imprimate cu forme de legume sagirpin
colivii. Erau tesaturi greu de gasit in atparte, iar modelelgi tehnica de realizare a
acestora erau secrete binezi# de produdtor. La Lyon s-au desenat pentru Worth, pe
sain si velururi, buchete de pene de strisandafiri inflorti si lalele. Dupal1910, Paul
Poiret a Tnceput &foloseasg satinul uni sau cu dungi, catifeaua in tonuri strident
incarcat cu broderii de inspitge orientad. A initiat chiar § un acord intre asiii decoratori
si creatorii de mog, cerandu-lessi vopseast rochiilesi si-i deseneze stoféle

De la desenelgi drapajele pe viu, specifice anilor de la cumgzecolelor XIX-
XX, pana la spectacolele de madde asizi, scopul designer-ului de produse
vedimentare a @mas acelg@: promovarea unei garderobe ideale pentru orice femei
Mereu s-a avut in vedere o oferestimentat care § acopere necesitle oricarei
femei din punctul de vedere al divesit pieselor de imkicaminte, al materialelor sau
al momentelor festive ori cotidiene din via

Daci un costum bgbatesc, in ciuda unei anume rigidit raméanea confortabil,
camacteristica modei feminine edwardiene o reprezenta silueta femeii in formasSiterei
obtinuta prin purtarea unui corsei al unui corsaj, maximum de disttiesi eleganta
pari in 1905. Strans excesiv in jurul taliei, corsetutdgoldurile femeii la o micare
fnapoi in timp ce pieptul era aruncat inaffiteCorsetul era dublat de corsajul din os, un

5 Mitasea naturala inceput 3 fie concurat de mitasea artificialadupi 1883. In cadrul expogei
universale din 1889, creatorul acesteia, Hilaire Bernigaud de Chardehaeprezentat procedeuyl
masina care 1i putea fila atasea. In 1890, prima uziraflati la Prés-des-Vaux producea deja 60000 de
kilograme pe an. In 190Qapte uzine digaptetari diferite produceau 1000 de tone detasé artificiala
Ainceput § fie folositasi vascoza, inventatin Marea Britanie.

6 Caragea 1999, p. 117.

47 Caragea 1999, p. 117.

“8 Nanu 2001, p. 188.
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minicorset purtat deasupra corsetului. Corsajul reprezenta montura pedptugah
usoam si se incheia in partea de sus a bustuluba@besi mog. Acesta obliga de fapt
compul sa-si menina arcuirea nesatoas dar atat de dotitpentru a fi la modaEl
asgura stabilitateai contura formele de dedesubt care erau create dieriaatupare.
Aceste nchiztori, prin ap&are, erau folosite pentruing corsajul de bluzsau fust, in
timp ce in fga corsajului, dantela in casé@ashu materialul adunat subliniau linia jdas
a bustilui.

Consecirele purtrii corsetului si al corsajului erau dezastruoase in timp.
Apasand abdomenuki cosul pieptului pana la limita de rezistentd corpului, si
conprimand organele interne, corsetul producea defarrale oaselorsi dereghri
functionde ce cauzau grems stirile de lain®.

Lenjeria, realizat din batistsi matase, consta din cateva elemente supragiuse
complcate care se adgau corsetuluiicorsajului: o cinasa, un jupon §pantalonai cu
volane, ce veneau pana nivelul genunchilor. Fustele erau adesea in dferind
siluetei forma elongét de clopot, asemeni unei flori de crin. Fusta fuetp sugsnuta
printr-unreléve-jupe pentru a face mersul mai comod. Bluzele aveau lagalaar guler
inalt cu dantel, de guler prinzandu-se o brogin papion ori o cravat Se purtau veste
la doua randuri de nasturi, taioarele scurte sau lubgid a bord sau in forinde frac.
Rochile, foarte apreciate, croite cu mulimigak, aveau volane, broderii, gulere
bijuterie, decolteuri rotunde, fpate sau extrem de adanci, @#usi inedite, maneci
scute, medii ori lungi. Uneori erau dublate de sarafane purtate deasupra. Rochiile de
seadl erau decoltatel gveau trene.

Detaliile ansamblului vestimentar ofereau efectul dorit. Manecile drepte,
dezvoltate in efecte bluzate, stranse cu panglici la inchigieddnecile bufante in zona
umailor, luand forma pulpei de miel, ori bufante la incheieturi, asemenea uniformei
episcopilor, sau la nivelul coatel@rcunoscute sub denumirea de maegigot, lirgeau
totdeauna umerii. Gulerele inaltéc@ite din dantela ce ajungea chiar séitbie, alungeau
gaul. Pastrate pe o structirdin sarni sau os, acopeifitin mitase, gulerele puteau fi
rasucite printr-o serie de carlige ochiuri de plas. Acoperite cu butoniere din dtase,
aceste suporturi erau cateodatitilizate direct, plasate milimetric pe guler penau
mertine aspectul rigid al acestuia. Bdo timpul zilei erau purtate aceste gulere inalte din
danteh, seara erau preferate decolteurile generoase, cie fdiverse, pentru ada la
vecere bijuterii rafinate. Orice rochie decaftain mod necesar, impunea o bijuterie de
pret, pe lang gat, pentru a acoperi ridurile, sau atarnand pe,giepazul fetelor tinere. O
mare trecere aveau benzile decorate cu pietrgoase sau o broderiile create special
pertru gat.

Intre 1906-1909 silueta a suferit schimibgraduale. Dupal907 linia corsetului
s-alungit, indulcind silueta. Ajungand paira zona genunchilor, corsetul permitea fustei
si se Tngusteze, iar siluetei se indrepte. Linia taliei a fost rididasub sani oferind o
imagine mult subati a siluetei. Dg noul stil nu a fost acceptat imediat de publicugjjar
fiind privit ca mult prea inovator, el a starnit interes. Formele aluggdesenele florale
rasucite ori deformate au fost Tnlocuite de linii drepée ornamentul a devenit simplu.
Fusta a inceputisse scurteze treptat, sub inflt@modei venit de dincolo de Atlantic
unde, pentru a se evita noroiul, au fost adoptgtenamitelenamarete de ploai®. Pentru

9 Asa se explig prezena sticluei cu siruri, cu efect revigorant pentru doamnele cargnkeu
aproape mereu.

*9Vezi schie in Nanu 1976, p. 190.

*L Este vorba de fusta care dezvelea glezna.
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bluze si fuste s-a renuat treptat la dantafii, pliuri, cute, nevoia de forme noi,
functionde, impunand elemente de croi care ofereau cogfartmai mare posibilitate
de miscare. Astfel se explic succesul baletelor ruge al kimonourilor japonezg,
revenirea la moda Empit& cu rochiadrguta, confortabik si elegant™”.

Fusta Tngust, mulandu-se dupcorp, aiitand pdin forma picioarelor de la genunchi
injos>®, apoi drapat pe solduri si strang pe gamb¥®, a fost acceptarapid de actte, femei
lipsite de prejudexti. Daci in 1910 picioarele erau legatetipuisub genunchi, pentru a far
doannele 8 mear@ cu pai marunti, intre 1912-1915 a apit si fusta dubd, o fush scurt
si larga purtati peste una ingussi lunga. Tango-ul a adus el Th moda vestimentaro
inovatie, ditul adanc al fustei care oferea libertatea deane a dansatoarei. Acejeeurbe
ale stilului Nouille puteau fi gsitesi in faldurile de nitase creponatori in rafinatele garfe
cese infisurau n jurul gatului elegantelor vremii.

Pe masura ingugitrii fustei, pdaria de dimensiune rediisa fost inlocui cu
palarii de dimensiuni tot mai mari, cu boruri largi, gen@&se, impodobite masiv cu flori,
panglici, pen&’. Paiul, material predilect pentru confeaarea lariilor, a fost folosit
si la realizarea umbrelelor @ evantaielor care completanuta de vara femeii.

Salul, folosit de ani buni, a fost Tnlocuit de capeshgte, mantale, paltoage
blanuri. Cazaca, un fel de blastrand pe talie, in stil jachéf care se incheia la gat, era
purtata la rochii si fuste. Paltoanele largi erau scurte, avand manedtagate, iar
mantlele scurte freau cumva juitati de sal. Din 1910, paltoanelg jachetele cu o
linie masculinipracticesi confortabile, au fost adoptate de tot mai multe feme

La Tnceput s-au purtat ciorapi negri sau btoda ga colorati. Cat timp fusta a
fost panazn pamant, s-au purtat pantofi simpli, din piele. In momeritulcare tivul
rochiei a urcati a lasat descopetitglezna, pantofului de daira inceput i se acorde
atentie. Ghetele brbatesti au fost inlocuite cu pantofi cu varf asitudin mitase sau
piele, perforai sau ornd cu panglici, bente, baretesi avand tocuri inalte. Tn timpul
verii se purtau sandale.

Accesoriileincludeau o geaatde manaatarnand de un land umbred, manug
saurte, de zi, ninug scurte sau lungi din dantiepurtate la ocazii deosebifeesarfe din
pene de barz africanj evantaie mai mici sau mai mEri cordoane din diferite

2 Nanu 1976, p. 201.

*3 Originea stilului se leagde dorina mgiratului Napoleon de a reinvia luxsi miretia Romei
imperiale. Este un stil care a imprumutat elemente specifice de la grecisiahti¢a Imperiul Roman.

**1n 1910, la Paris, dipce compania Ballets Russes a pus ihs6eherezadaa rezultat o adévati
nebunie pentru orientalism. Croitorul Paul Poiret a fost printre primii designeri care au transpuds aceast
tendina in lumea schimiioaresi fascinank a modei. Sub impactul celor dogpectacoleCleopatrasi
Seherezadacare au adus sub ochii parizienilor nota eXatienodei orientalgi a lumii arabe, Poiret creeaz
salvarii si turbanele ce vor inlocuiatiriile. A suprimat definitiv corsetul, conving @sa sporgte puterea de
sedugie a femeii, a propus un nou tip de rochie, inspirat de perioada Directoratului, cand liniile erau drepte
si rochiile aveau doar o l&gura sub sani, a impus mini-fusta evaizptirtati peste o fustingust la glezne
si bufan@ la nivelul soldurilor. (Vezi Pauline Weston ThomaQrientalism in Dress. Paul Poiret's
Directoire Styles in http://www. fashion-era.com/la_belle_epoque_epoque_1890-1914 fashion.htm
(15 iulie 2008);Paul Poiret. Biography and Much More from Answers.ciinwww.answers.com/topic/paul-
poiret (22 iulie 2008).

>Tn forma de lalea, evazajos, a fost supranungimorning-glory.

*% Sjluetae denumit de specialitii si siluetapig-top.

*" Erau folosite penele de cag@aun, sau batlan, in tonuri naturale de alb, gri pegtriegru.

%8 Pe tot parcursul secolului al XIX-lgg chiar, la inceputul secolului XX, anusile au fost accesorii
indispensabile ale femeii, considerate ca avand cginetatice.

% O inovaie a secolului al XIX-lea sunt evantaiele din pene de,stalorate in toate nugle,
element important al toaletei feminine din perioadatineati
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materiale, batiste in forme diverse, din voal, muselaiist, albe, lucrate cu mana, cu
monogama cusut delicat. Bastoanele create in scopul de a ajuta ddansgi
mentina echilibrul Tn pantofii incomozi au devenit, treptabaaajul tinerilor babai cu
mankere elegante. Pentru achiic, acesteguteau fi prevazute cu un ceasornic incrustat
in maner ori cu mici seérase pentru licori, medicamente, parfum sau tutun.

in materie de bijuterie, crée epocii au impus ideea de bijuterie caiafcum
a goarut si conceptul de afita bijuteriei, care a transformat bijuteria intr-un eehial
expresiei artistice. Imagifia si libertatea s-au manifestat din plin in areade
bijuterii®®. Tncepand cu 1890, arta bijuteriei necesita aigriai mare pentru echilibrul
formei, perfediunea liniei, stilsi armonie. Bijuteriilesi cataramele de metal au primit
forme sinuoase. Realizate din slicpiele, filde, pietre semipréase, emailuri, de
dimensiuni marii mici, inspirate din natdr din flora si fauna luand forme diverse, de
floare, insecte, §siri, chiar personaje fantastice, bijuteriile au fostofile din plin,
femeile din Tnalta societatg artistele timpului fiind atrase nu numai de desigioul
deosebit ori de material, ¢i de modul de prelucrare a materialuklide montura
Paiziencele sofisticate au inceput poarte chiari bratari pentru glezna, adevate
bijuterii Tncrustate cu pietre prease.

Interesad tot mai mult de natdr de mgcare, de sport, femeia a cerut creatorilor
0 vestimentaie corespun#oare in acest senSofatul impunea un costum practc
feminin. Pentru cadrumurile detara erau adesea distruse iargméde nu erau acoperite,
in costumulsoferitelor a fost inclus pardesiul din piele, cu rol de pr@éeimpotriva
prafului, a vremii sau a frigului, Jal gros, transparent, pentrutdaprins de pkarie cu
ajutorul acelor,si ochelarii din plastic, pentru 0 mai bunidzibilitate. Pentru tenisi
bicicleta, femeia conservatoare a continuét arte fustasi bluza, adecvate s
noii indeletniciri, iar pentru patinaj a fost creat un costdaiduros compus din fust
bluza, jached.

In 1911a fost creat prima fusti-pantalon care gocat, iniial, intregul Pari¥.
Treptat, femeia a fost autorizain mod oficial 8 poarte pantaloni la o plimbare cu
bicicleta sau cand tiarea. Panda acest moment, un costum masculin cu pantaloni nu
putea fi imbracat de o femeie decentlecat pe baza autorig obtinuta de la autoriti,
in caz contrar riscandasfie condug la postul de pofie. Accesul femeii la pantaloni,
piesi vestimentaramasculing marcheaz schimbarea mentadtii fatda de condia
acesteia in societate. Costumele mareti, un fel de combinezon cgorturi panala
genurchi, cu gulergsi mangte cusute, au fost create pentru inot, fiind comigeta o
cas@ impodobié cu volane plisate.

Para spre 1900, pal a fost strans conic la spate, fie intr-un condicat in
mijlocul buclelor, fie intr-un coc situat pe stetul capului, grijuliu realizatgi unul si
altul. De dimensiuni mici, aceastoafusi subta imaginea capului. De multe ori se
purta ma&a pring cu ace de par, ,rdatoare” care acopereau rpi de dedesubt,
,monobon, plansi obosit®’. Recepile impuneau o coaféramph, impodobii, cu
ispititoare aranjamente din flogi din pene. Dat reprezentantele burgheziei, cu sim

% |a Expozita de bijuterii organizatla Paris in 1900 francezii au tieit supremda, in salonul
bijutierului Bing fiind prezentatsi bijuterii realizate de Collona, Gaillard René Lalique; Tn 1902, in
cadrul expoziei de la Torino, s-au impus attibijutieri din Anglia (Voysey, Towsend, CrageAshbee), din
Scaia (prin The Fornnacs)din Belgia (van de Velde, Wolfers, Serrurier-Bovy), din GermghiAustria
(Hoffmann, Behrens, Pankok, Paul Koeppin@Ibrich).

. Nanu 2001, p. 192.

62 Caragea 1999, p. 190.
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practic, au recurs mult mai repede la coafuri simple, au exisiprezentante ale unor
cercuri conservatoare care au preluat asemenea coafuri pegitrexprima, in felul
acesta, pe de o parte, solidaritatea cu lumea [oaniimpului, compus din actori,
artisti de cabaret, pictori, scriitori, oameni caredéau tonul in toatesi, pe de alta,
pentu a fi considerate femei de societate. Tinerele au incémdaste @rul lasat liber,
pe pate.

Ca ;aspuns la aceastendintaspre o coafurdnai natural, mai relaxat, ultra-
consevatorii au recurs la mode retrospective, la coafuri voluminoase, impresignante
palarii extraordinare, cu boruri imense, din ce in ce laaji cu decoragini generoase.
Inventati de Marcel Grate&t, noua tehnig a ondubirii parului permitea realizarea unor
coaluri supradimensionate, o ondtkea la Marcelfiind Th mare vogaCoafura turban,
de influenta orientali, a dat tonul pana la PrimulaRboi Mondial, chiar dac parul
distribuit in jurul capului a pierdut treptat din volum. Permanentul chimic, inventat de
Karl Nesslet’, a fost ina un pas inspre modernizarea n domeniul coafurii. Ireresat
uscitorului de p#®®, a primuluisampon, a formulei de colorare amiui®®, au permis
spilarea mai frecvefita p&ului, precumsi optiunea femeii pentru o coatusimpkh si
practici®’. Atata timp cat situia economié a fimas fha bunj chiar dupiizbucnirea
razboiului, femeile au continuat $ie interesate de mo®fisi de modul de a se co&fa

Schimbarile din vestimentaa feminina s-au datorat izbucnirii Primului &boi
Mondid fiind dictate mai mult de necesitate decat de méwzastrul economic adus de
razboi, a generat alte priatit, toate subordonate asigur traiului zilnic, distrugand
pur si simplu aceagtmoda in total dezacord cu noile redtit Inrolarea babailor a
facut ca majoritatea femeiloragi asume in intregime responsaliiie din spatele
frontului, munca acas in spitale, in fabricsi pe ogoare. Evenimentele sociale au fost
amaate in favoarea acestor angajamente mult mai urgente. Nevoia de a plange moartea
celor dragi, de a-i sprijini peamiti, dezastrul general au impus linia siydungionali
si culorile Tnchise Tn imhicimintea de daf(®.

Mondenititi si ecouri vestimentare europene la Bucurgi

Sfarssitul secolului al XIX-lea cunagie Tn spdul romanesc o succesiune de
curente subordonate ideii de modernizare a sagietomanati. Mediatorul acestor
aaiuni, tentaii, astepéri a fost, fira indoiak, presa scriscare, privii peste timp, pare
ca a desenat evoliat general a identititii noastre culturale. Unul dintre cei care au

% Marcel Grateau (1852-1936), francez, inventatorul tehnicii @nid¢ semi-permanentului).

® Karl Ludwig Nessler (1872-1951), german, inventatorul permanentului (Inventat rsilj@@®ntat
n octombrie 1906 la Londra, dup prezentare practicaceast coafuti a fost rapid adoptatth Marea
Britanie i Statele Unite ale Americii, unde Nessler g-anutat din 1915. Permanentul setinba printr-un
efort considerabil care dura 12 qjiecosta, la acea ep#cl00 de dolari. Tehnica ugmea incrérea
permanentia firelor de fr, de obicei drepte, cu ajutorul unor produse chimjica unor bigudiuri
metalice, bine Tndzite. Tehnica permanentului s-a aplicat pentru prima saiei inventatorului).

% Alexandre Lebeuf Godefroy (1852-1903), francez, inventatoruatorsdui de gir.

% Eugene Schueller (1881-1957), francez, chimist, in 1909 a pus bazeleSinis¢ Francaise des
Teintures Inoffensives pour Chevewdenumitila scurt timp L'Oreal.

®" Modelele de coafir dupi 1910, au permis inoviaindividuale. A fost infiturat standardul absolut
si forma obligatorie a coafurii in societate. Tot mai mult, femeile au Tncepfié sitrase de coafurile
bazate pesa-numitul stilreforma, darsi de coafurile in stil grecesc sau oriental.

% pari in 1915, fustele s-au scurtat pateasupra gleznei chiar la nivelul gambei, totul pretiad, si
din aceastperspectid, noile timpuri care se prefigurau in moda vestimentar

% Tn timpul rizboiului, din raiuni practicesi igienice a fost iriturat inclusiv tabuul frului scurt,
femeile fiind nevoite &si taie cosiele.

0 Constantin 1979, p. 87.
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orientat si au solidarizat ngcarea proeuropeangi, mai ales, profrancéza elitei
bucuestene a fost, in afara o#iwi dubiu, cronicarul de mode, fie ele vestimentare,
teatrale sau ambientale. Suntem t@nsa coboram in registru minor influemtacestor
gaztari, contaminatprobabil de recuzita stilisticsi imaginaé a jurnalistului de
mondeniati, TN, istoria, ca disciplinaa probat & la fel de grave pentru evolatunei
lumi sunt deprinderile de socializare caagboaiele.

RevistaCosanzeana, prin articolele doamnei Leontina Cgraute prin imagini
edificatoare, oferea, in cadrul rubri€@ronica femening, ultimele naitt in materie de
modavestimentaraconstatate la Bucwt, toate de ceifitinfluenta occidental. Daa in
provincie doar jurnalele de modarau singurul ajutor al unei femei dornice fee
elegant si in pas cu timpul, ,cand ajungirf veste intr-un mediu elegagitluxos, cum
e aela din capitala Romaniei, paa-ti dai seama de arta croitoresekprde gustul
rafinat al doamnelor de efit’’. Desi, in aparentitoate aceste toalete par simple, un croi
bazt pe douzusituri pe lateral, realitatea e alta, fapt dovedit de prezel# facute in
detliu, atat de dgptatesi de necesare odeei femei moderne. Pe langin croi
impecabil si cusituri precise, calitatea materialuluiesiturii, este eserala’® La fel de
importanti e coafura, totdeauna adaptatisaturilor chipuluisi siluetei. n plus, ar fi de
dorit, dupaparerea semnatarei articolelora,su lipseas& din garderoba nici unei dame
deroman rochiile ugare de borangic, cu motivele noastré@arale atat de splendide”
si, de asemeneaj se evite preluareajffa seleciune”, ,armonia intre persoanioda
si mediu” fiind marea a#tde o obne efectul aprecierii bunului gust.

La Bucursti, dragostea pentru tot ce venea din mediul occitleciiadeosebire
parizian, era ca o baalOdat cu limba francez s-au preluat portuii chiar obiceiurile
din Franga. ,A nu vorbi bine roméange era, in societatea mondemd lucrusic, a nu
vorbi bine franuzeste era o mare rine”’®. Era mai mult o boalfemeiasé deoarece
barbaii, pentru a aspira la un loc important in guvern sautrpea face politig, erau
nevoti s cunoasg bine limbatarii. ,Femeile din high life vorbeau mai toate o
romaneasé foarte stricat si o vorbeau rar”. Regina Elisabeta ii spunea lui Fonthenay,
ambasadorul francez la Budapesta, la 29 septembrie 181@omanii sunt aa de
obisnuiti cu limba d-voast, ca ei gandesc in francg&asa de bine Tncat eu, care sunt in
Roméania o pritesi germa, inainte de a deveni roména@ trebuit § devin franuzoaia,
ca $ potsi-mi indeplinesc misia in aceasari” >

Era o modainridicinat din timpul revoluiei pasoptisté® si care, ing, se
mertinea in ciuda protestelor oamenilor de cuitaare o etichetau drept snobism
nicidecum vreun semn de ,distinme” insistand asupra faptului Erana este ceea ce este
dabrita patriotismului ei, a solidaditii nationale care 1i leagpe francezi de tot ce este al lor.

in jurul lui 1900 era ins Epoca lui ClaymodY. Mihai Vacirescu, supranumit
Claymoor, mare intiat intr-ale modei, considerat arbitru al elegarnucurgtene, om
cult dar cu puna avere, ziarist din necesitate dar cu mare taleninade interesante

"l Cosanzeana912a, p. 70.

2 Cosanzeana912b, p. 200-203.

3 Universul 1906.

" Bacalbaa 1936, p. 117.

S Bulei 2004, p. 192.

" Multi romani au fcut scoala in Fram preluand, inevitabil, odatu informaiile unei specialiti, si
limba, portulsi obiceiurile francezilor.

" Mihai Vicarescu, ir cu Theodor Mcirescu, fostul ministru al Romaniei la Paris, nepot cichini
Vacarescu, unchiul Elenei &¢arescusi inrudit cu cele mai cunoscute familii bucgtene precum Ghica,
Cantacuzino, Bibescu, Brancoveafuu era supranumit Claymoor (pentru detalii vezi Bulei 2004, p. 193).
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rubrici de mondeniti in presa bucurégars, relevandu-se ca pictoruii istoricul
socetitii bune din veacul trecut. Balurile erau muienesfasite, organizate cu orice
prilej la Bucurati, Sinaia, Constaat seratele de binefacere, de asemenea. Se organizau
sebari, banchete, concerte, exptizireprezeniri teatralé®, prilejuri de franuzomanie,

cici la toate mergea lumea buyrgocietatea aleaslesirile la sosea, btile cu flori,
vilegiaturile celor avitpermiteau etalarea ultimelor natitdin moda franceg atat de

dragi doamnelor care cedau Tntdagaelilor reugnd si-si convingi consoartele asupra
Importangei tinutei ca reflexie a unui anume statut social.

Nimic nu se compara iasu dejunurile organizate la curte, cu protocol sau nu.
Succesul se datora reginei Elisabgtaulterior, principesei Maria care, prin elegasita
spint Tsi fascinau interlocutorii dintara sau din strihatate. Suave dasi puternice,
gingase darsi cu personalitate, iubitoare de mondemiti sprijinitoare ale artelor ce
includeau totul de la broderie la muzipictui si literatura, cele douaegine au reug
si dea stilucire g stil reuniunilor pe care le patronau.

Regna Elisabeta iubea muzica, pictuga literatura. Artist desivasita,
.pagonati de poezie, pictdr teatru, muzig, decorauni, intr-un cuvant de tot ceea ce o
femeie sensibil si cu educée aleag putea folosi pentru a rupe monotonia unei
existeng aristocratice in care absancopiilor era privii ca un blestem”, regina
Elisabeta, dupapirerea pringsei Bibescu, degaja, cu mult farmec, “o maternitate
generalizali, ce nutinea cont de origine sociabau de seX®, fiind tnconjurai de o
suita de doamne, domgoare, linguitori si admiratori ocazionali. Talentatintr-ale
scrisului si admirat de intelectualitatea europeéapentru produgile ei literare pe care
si le semna sub pseudonimul Carmen Sylva, la castele$,Regina Elisabeta organiza
frecvent serate literare care adunau spuma sdcieimanati si europene. Dintre cei
mai important oaspé ai reginei 1i amintim pe impateasa Elisabeta (Sissi) a Austriei,
regna Ema a Olandei, Sarah Bernhardt, Réjane, Catulle Mendéz, Léo Claretie.&legant
si cochetiria doamnelor, aturi de muzid si poezie, iceau deliciuktirilor mondene ale
epogci. Tuturora, scria Maria, princip&si viitoarea regina a Romaniei, Carmen Sylva
stia 51 le adreseze cele mai potrivite cuvintgtdptandu-le simpatigi entuziasmul. Le
inflacara imaginaia cu vorbe de lauddi asculta cuasuflarea oprit, revasa asupra lor
aprecieri pline de inglepciune matetnsi toti plecau subjugade farmecul ei. Doamnele
din suita reginei, frumoasei cultivate, serveau entuziaste elegante, cafeaua in
sufrageria regal sau in salonul de muzic Zoe Bengescyi Elena \acarescu se
remarcau prin frumuge si bun gust, imhicate dupaultima modade la Paris, la fel
domnkoara Marqueritte Zosimo cu rochiile ei de muselinsau madam Pierre
Gradisteano cu splendidele eifarii ornate din balug cu panglicisi flori, ori madam
Gregoire Ghica, mai mereu o stea a balului, in toaletele ei altaperoase.

insi cea care aducea totdeauna rafinamentul, diginstslucirea, in saloanele
regnei Elisabeta era principesa Maria, cu un stil inconfundabil prin elagant
degivarsita, exemplari care igea n evidentfara a fi tipatoare. Tot cei din anturaj o
admrau pentru vestimenda si accesoriile alesg care scoteagi mai mult in evidenta
marea ei frumuset. Era imbrgati intotdeauna in rochii frumoasede mare efect, din
tul vaporossi museliri, Tmpodobite cutechini sau pene, ori cu broderii. Adora
matrialele fine, brodate, uneori, chiar de mana sa, culoareasimamcesoriile fine.

8 Moda reprezentilor teatrale in limba francézs-a merinut si in perioada interbelic mai des
imediat du@ sfasitul razboiului, mai rar, du Marea CriZ (vezi coledia revisteiCosanzeangapiruti la
Cluj, 1926).

9 Gauthier 2004, p. 65.
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Principesa Maria era o fara perlelorsi a florilor. Toaletele erau comandate de la
diferite case de madecunoscute, cu deosebire cele pariZierispunzand cerietor si
gusului ei. Maria sugera, tuturor celor din jur, imaginea unei @&ctriai mult decét a
unui personaj princiar. Chiar eaanwrisea @, in tineree, idealul pe care-l avea in
materie vestimentar il reprezentau rochiile purtate de aetie mari de pe scenele
paiiziene. Frumoasa principese regsea in mtasuri de brocarti voaluri vaporoase,
purta bijuterii grele, imaginate pentru a se potrivi cu decorul. Avea un gustésigsla
bijuterii®* iar austeruki severul Carol | achitaifa si comenteze notele de pladeloc
modese. Aceast coleaie de bijuterii a sporit de-a lungul timpului atatrwamar catsi
cafrumuseessi valoare a piesel8. Inci de pe vremea cand era doar Gitaprincipes
britanici, Maria si-a manifestat preferiat pentru Casa de parfumerie Houbigant din
Pais® folosind parfumurileQudques FleurssauMon boudoir. Prin elegangirumusee

sl inteligentasclipitoare, fia sa Tsi propung epata.

Aceast distinaie fireasd@, nedutat, starnea invidia altor femei punea in
miscare maina de zvonuri. Tns Maria ne da in insemntile sale, explicaa barfelor
asupae vigii sale intime. ,Alexandrina Tolstoi Tncepusé ma judece asprwi cu
invidie, si toate pcatele mele fur din nou aduse sub ochi, unul dugltul; pacatul cel
de capetenie era nenorocita rochie neagu aur, precunsi 0 oarecare pereche de
panofi de piele roie, cu barete la glezne, in stil grec antic, pe aaweplacea 4-i port
cand eseam pe jos, prin oga®.

Chiar daé@ prin lux epata, Maria gtiut sa aprecieze frumusea si elegana
cosumului popular romanesc preluandg-limbricandu-l in public, promovandu-I in
tara si In st@inatate ori de cate ori se ivea cate o ocazie, in ciapiului &, cel putn la
Tnceput, acest lucru a fost privit cu mare mirare, uneori, cu oprobiuitde €ocietatea
romé&neasé cu preternit si bani. La Tnceputul secolului XX, originalitatea Marputea
parea doar un simplu capriciu. Pasiunea ei sp&pi@htru costumul popular roméanesc a
ramas, ing, stabik reugnd, in acest fel,simpunao adeviatai modi majoritatea fetelor
de maritat urmandu-i exempluligmboditindu-si garderoba cu cate un costum popular.

Cu mult tact, principesa Marigi-a creat propriul cerc de prietefiiin Romania.
in acest grup &sim nume nalte ale aristogiei romanagti, barbai si femei, descendent
ai unor familii care au dat romanilor princigi voievozi. Amintim aici cateva nume:
printesa Marta Lahovary Bibescu, cei trei priGhica, tot diplomai, Nadejda Bibescu
Stirbei si printul BarbuStirbei, Elena Chrissovelorfutu, Maruca Cantacuzing, prin
intermediul acesteia, violonistul George Enescu, lortiBnu. Tot aceti oameni

8 A preferat Casa Jean Patbumai tarziu, Casa Madeleine Vionnet.

8 Tnca din timpul vigii si, conform testamentului, dépmoartea sa, aceste bijuterii au fostuite
persoanelor dragi pe care le-a iubit, recompensanglifeacest fel dragosteafidelitatea.

82 Cunoscuta Coroardin aur pe care a purtat-o la incoronarea ca regituiuror romanilor reprezint
0 inestimabii piesi de ari lucrata la comanda familiei princiare de Casa parizif&alize. Gustul ei
pentru safire, peruzelg perle a indemnat-cixolegioneze piese de o frumuseas. In colegie se aflau
si piese de inspitée bizantiri, remarcabil prin luciatura si frumusee fiind Crucea cu pandantiv, ordat
cu dodi siruri de diamante.

8 0O firma celeba din Paris, cu numeroase contracte de produse cosmetice incheiate cu mari case
regale europene care solicitau apa de thathterse pudre, cremg manusi parfumate. Aceste produse
au fost contractate de aigide regina Maria Antoaneta, de Napolagbdosephine, de regina Victoria a
Marii Britanii si detarul Nicolae al Il-lea al Rusiei.

8 Gauthier 2004, p. 115.

% Impresionatide amploareasi consecitele Riscoalei din 1907, principesgi-a indreptat mai
staruitor atemia asupratiranului roman Tncercandi$ ajute. Primul ei pas a fost in a-i admira portul
traditional de &rbatoare pe care §i preia.
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rafingi, intelectuali de elit, cu o descendenta nofjilcu averssi influents, vor forma
stdf-ul reginei Maria, echipa sa, o echipolida ce o vor ajuta &si intregeast
personalitatea, &ia decizii potrivite pentruata.

Toake aceste caliti, frumusee, eleganta minte sclipitoare, dezinvoltay
autenticitatesi nonconformism anuatl marea regina de mai tarziu, pe femeia angorat
in realitatile vremurilor si, in acelai timp, cu un pas inaintea acestora, t@m ca
timpul nu poate fi oprit, £ nimic nu rinane la fel, & totul trece, important fiind cum
trece®. Reprezenta un model, doamnele din Tnalta societate romareeasirand-o,
urmand-osi simtindu-se nigulite s faca parte din cercul ei exclusivist. A fost, poate,
imaginea cea mai fidéla epocii in spatl romanesc, una dintre personglie feminine
cele mai seduttoare ale inceputului secolului XX, prin inteligeneleganta distinaie
si eroism impresionandsi-contemporanii, pe Carol | al Romafileipe Wilhelm al Il-lea al
Gemaniei, pe Eduard al Vil-lea al Marii Britanii, pe generalul Berth&lat Franei,
primind, duga razboi, recunogterea unanimde ,cea mai frumoégsegiri a Europei”.

in 1916, ntalnind-o intaia oar generalul Berthelot constata aimitoarea ei
frumusee, aprecia de numeras admiratori pe care-i avea, drept ,adamantirgra
prea puin spus pentru cgla stralucireasi duritatea diamantului ea adaugansparers
cristalului, o inina de aur §o rezistentae fier”.

Abia dupa razboi, cercurile exclusiviste au dispd treptat in valurile unei
denocraii crescande. Dupdiazboi s-a inceput organizarea, tot mai deate baluri
publice. Foxtrotul, conga, tangoul, au luat locul valsului, polcii, mazsiraiicadrilului.
in pas cu timpul, dornice de emancipare, abia ddjzboi, domnjoarele caselor
aristocratice romané au indéznit i paseasd in ritmuri de dans, insibe de cavaleri,
la aceste baluri, asadndusi acag mamele care odinicarle insoeau ocrotitoare,
urmarindu-le prin sala de dans cu ochi vigilent
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Nanu 2001 — Adina Nanu, Ad. Stil. CostumBuauresti, 2001
Olian 1998 — Jo Anne OlianVictorian and Edwardian Fashion from
.La Mode lllustrée”, Mineola, 1998
Universul1906 — Universul nr. 84 din 27 martie 1906
Fig. 1. Costume de epicl890. Fig. 2. Costume de epic1900.
Colectia MNUAI Colectia MNUAI
Fig. 3. Costume de epcl1900. Fig. 4. Costume de ep@cl903.
Colectia MNUAI Colectia MNUAI

www.mcdr.ro / www.cimec.ro



lonela Simona Mircea 431

Fig. 5. Costume de ep®cl898. Fig. 6. Rochii de bal, 1912.
Colectia MNUAI Colegia MNUAI
Fig. 7. Costume de ep@cl913. Fig. 8. Costume de ep@cl914.
Colectia MNUAI Colectia MNUAI
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Fig. 9. Revista Cosanzeana, 1911, CoéeMNUAI

Fig 10. Familia regalsi princiaida a Romaniei.
Cate pogala ilustraé. Colegia Cristian Florin Bota
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Fig. 11. Regina Maria Carte gala ilustragé. Colegia Cristian Florin Bota

Fig. 12. Carte pgala ilustrat. Coleaia Cristian Florin Bota
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Fig. 13. Carte pdala ilustrag. Fig. 14. Carte pdala ilustrag.
Colectia Cristian Florin Bota Colectia Cristian Florin Bota
Fig. 15. Carte pgala ilustrag. Fig. 16. Carte pgala ilustrag.
Colectia Cristian Florin Bota Colectia Cristian Florin Bota
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La Belle Epoque - Glamour, splendour, opulence
in women'’s fashion (1890-1914)
Abstract

180 drawings from the collection of lithographs of Alba lulia museum
reproductions of sketches made by the artists more or less famous of the time, some
signed, some not, some showing houses that market the product made by model, some
not, all promoted by magazines fashionable published in Budapest, Vienna, Berlin and
Paris from 1890-1914. These lithographs by outstanding color images that we provide a
complete private collection of postcards illustrated with images of women at the turn of
the century, gave us a chance to analyze the costume of the periodLcalB=lle
Epoqueand the opportunity to understand the era. That these lithographs and postcards
circulated in the Romanian proves, on the one hand, for the Romanians in Europe,
mainly in major European capitals and on the other, Romanian women wish to be
acquainted with the latest information fashion in clothing and cosmetics since then.
Interesting information in this regard gave us some issues of the magaxaezeana
in Alba lulia museum collection where images appear not only similar to those in
lithography but also extensive articles on different models and cuts clothing to skin care
arrangements and hair, perfumes and accessories.
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