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Colectia de crochiuri a muzeului albaiulian cuprinde 280 de planse cu
reproduceri realizate la Paris, Viena, Londra si Budapesta, planse care se constituie in
veritabile cataloage de moda, putand fi structurate pe ani, stiluri si influente. Aceste
planse, care au circulat in spatiul transilvanean, sunt dovada interesului pe care
femeile de la noi, la fel ca intotdeauna §i ca peste tot, l-au avut pentru moda
vestimentard, in cazul nostru, europeand.

In cadrul colectiei, 80 de litografii prezintd moda europeand francezd, germand
si britanica din perioada 1840-1890. Toate crochiurile cuprinse de aceste planse sunt
relevante pentru moda epocii victoriene, oferind imagini ale crinolinelor de la curtea
britanica, ale rochiilor cu turnura ale reprezentantelor aristocratiei si burgheziei europene,
ale costumele simple, din stofa, caracteristice orasencelor. Imaginile generoase ne permit
sa constatam si aspectele legate de evolutia coafurii. De asemenea, pot fi vazute accesoriile
unui costum feminin din perioada victoriand, umbrelute, evantaie, palarii, bijuterii.

Pentru romdni, secolul al XIX-lea a fost unul al schimbarilor in directia
modernizdrii societdtii. Incd din prima jumdtate a secolului al XIX-lea, viata elitei
romanesti a fost tot mai mult influentata de elementele modului de viata apusean. Are
loc o europenizare a garderobei, a moravurilor, a mentalitatii, a constiintelor. Se
constata o incercare de sincronizare a dezvoltarii spatiului romadnesc cu aceea a
Occidentului, odata cu intrarea in declin a dominatiei otomane §i a contactului cu
civilizatia europeana apuseand. Este momentul in care boierii romdni abandoneaza
treptat moda tarigradeana inlocuind-o cu cea occidentala. Boierii aduc profesori
straini, cumpara carti, se aboneaza la gazete occidentale din Franta, Germania,
Olanda, Austria, incep sa-si schimbe modul de viata, moravurile, sub influenta
strainilor. Boieroaicele incep sa se imbrace dupda ultima moda europeand, cu
precadere, pariziand, se aboneaza la reviste de moda occidentale. Daca in Transilvania
influenta vest-europeana pe filiera germana §i maghiara e mult mai veche, la mijlocul
secolului al XIX-lea, moda vestimentara in Principatele Romdne are doua surse de
inspiratie, Parisul si Viena pentru doamne §i Parisul si Londra pentru barbati. Cdtiva
ani mai tarziu, de la inceputul domniei regelui Carol I, portul cotidian al bucurestenilor
si, in general, al orasenilor este marcat de moda nemteasca.

Colectia de crochiuri a muzeului albaiulian cuprinde 280 de planse cu
reproduceri realizate la Paris, Viena, Londra si Budapesta, planse care se constituie in
veritabile cataloage de moda, putdnd fi structurate pe ani, stiluri i influente. Aceste
planse, care au circulat in spatiul transilvanean, sunt dovada interesului pe care femeile
de la noi, la fel ca intotdeauna si ca peste tot, 1-au avut pentru moda vestimentara.

In cadrul colectiei, 80 de buciti prezinta moda europeana francezi, germani si
britanica din perioada 1840-1890. Toate crochiurile cuprinse de aceste planse sunt

www.mcdr.ro / www.cimec.ro



304 Moda vestimentara feminind victoriana in imagini de epoca (1840-1890)

relevante pentru moda epocii victoriene, oferind imagini ale crinolinelor de la curtea
britanicd, ale rochiilor cu turnurd ale reprezentantelor aristocratiei si burgheziei
europene, ale costumele simple, din stofa, caracteristice orasencelor. Imaginile
generoase ne permit sa constatdm si aspectele legate de evolutia coafurii. De asemenea,
pot fi vazute accesoriile unui costum feminin din perioada victoriana, umbrelute,
evantaie, palarii, bijuterii.

Acest studiu isi propune prezentarea modei feminine In perioada victoriana
pornind de la crochiurile din colectia muzeului albaiulian, extrem de generoase,
creionarea, in cateva fraze, si a unor aspecte legate de cadrul politic european al
timpului si de evolutie a arhitecturii ori a artelor decorative fiind necesard pentru
intelegerea spiritului epocii in care acest gen de plange au circulat reprezentand etalonul
in materie vestimentara.

Anii 1848-1890: revolutie, cercetare, inovatie, modernizare

In Europa, secolul al XIX-lea poate fi considerat un secol al revolutiilor. Fie ca
au fost revolutii sociale sau nationale, industriale sau culturale, ele au avut ca rezultat
modernizarea statelor europene, pe etape, in toate domeniile. Confruntarile militare au
impus necesitatea reformarii regimurilor politice, afirmarii ideologiei liberalismului si a
ideilor democratice'. Caderea Imperiului napoleonian, in 1815, a declansat in Europa o
reactie generala impotriva stilului imperial francez. Dupa Congresul de la Viena, fostii
adversari ai Frantei, Anglia si Germania, au luptat pentru pozitia de lider la nivel
european, batalia fiind castigata, pentru o mai lunga perioada de timp, de britanici.

Alexandrina Victoria® regind a Marii Britanii, in cei 63 de ani de domnie asupra
unui imperiu care cuprindea teritorii de pe sase continente’, prin politica pe care
promovat-o si care a facut din Regatul Unit i din Imperiul Britanic etalonul puterii, prin
influenta la nivel mondial, a devenit un simbol al epocii. Era victoriana a insemnat
Revolutia Industriald, reforme economice, sociale si politice de anvergura, reforme In
plan cultural, cu impact in intreg imperiul, chiar daci multe dintre probleme* au
continuat si rimand nerezolvate’. Aceste reforme au stimulat dezvoltarea clasei de
mijloc, cu posibilitati financiare mereu mai mari, cultivata, atenta la tot ce insemna elita
burgheza ori aristocratica, cu un mod propriu de viatd, care includea investitia, o
anumitd moda in vestimentatie sau frecventarea anumitor productii culturale.

Germania, in ciuda fardmitarii® si a ritmului ceva mai lent de dezvoltare
economica decat cel britanic, a reusit sa ocupe locul secund in concertul european pana
in 1871 cand, dupd unificarea statelor germane de nord si proclamarea regelui Prusiei
Wilhelm I ca imparat al Germaniei, dezvoltarea economica rapidd 1i aduce pozitia de
lider’. In privinta costumului, punctul de vedere al burgheziei engleze, conform ciruia,

! Milza, Berstein 1999, p. 9.

? Victoria Alexandrina (1819-1901) a fost fiica printesei Maria Louisa, din dinastia Saxe-Coburg, si a
lui Edward, Duce de Kent. A detinut tronul Angliei intre anii 1837-1901.

3 Imperiul Britanic a fost cel mai mare imperiu colonial din istorie, a cuprins teritorii din Africa de
Sud, Canada, India, Noua Zeelanda, Australia.

* Saricia, cea mai mare problemi a regatului britanic, a rimas nerezolvati pana spre finele secolului.

> Otetea et al. 1969, p. 247 si urm.

% Austria dorea ca unificarea statelor germane si se realizeze sub egida sa. Rivalitatea dintre Austria si
Prusia a dominat procesul de unificare al Germaniei. Unificarea, sustinuta de cancelarul Bismarck, s-a
realizat in urma a trei razboaie initiate de Prusia, impotriva Danemarcei, impotriva Austriei §i Impotriva
Frantei care sprijinea Austria. Abia in 1871, dupa excluderea Austriei din Confederatia Germana, regele
Prusiei Wilhelm I s-a proclamat imparat al Germaniei in Sala Oglinzilor din Versailles (Vezi Otetea ef al.
1969, p. 228 si urm, p. 240 si urm.)

" Muresan 2002, p. 58 si urm.
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regula In materie de bun gust este simplitatea cerutd de ritmul vietii active, adica linii tot
mai lejere de croi si stofe tot mai trainice, a coincis cu cel al burgheziei germane. La
nivelul elitei, Insa, eticheta britanica impunea altceva.

In Franta, regele Ludovic Filip, supranumit si regele burghez®, a impus
infatisarea simpld, modesta, ce contrasta frapant cu fastul regal de odinioara.
Imbracamintea lui si a familiei regale purta marca simplitatii generata de vremuri. Este
perioada romantismului, a luptei pentru libertate, a luptei impotriva a tot ce era static,
inghetat si intepenit in vechile oranduiri. Este perioada in care, si pe teritoriul francez,
linia vestimentara britanica este preluata si apreciatd. Abia dupa 1848, Napoleon al
I1I-lea, venit la putere, s-a straduit sd distruga Europa creatd de Congresul de la Viena,
incurajand infiintarea unei Europe a nationalitatilor al carei arbitru a incercat sa devina’.
In perioada acestuia, Parisul a luptat si redevini ceea ce fusese odinioara si in moda
vestimentara, arbitru al elegantei europene .

Arta, arhitectura si artele decorative ale perioadei victoriene

Dezvoltarea economica rapidd, inovatiile tot mai multe si in diverse domenii,
construirea de noi fabrici, depozite si ateliere, a retelei de cale ferata, explozia
demograficd si preocupdrile pentru sistematizare §i urbanism, initiativele statului in
domeniul social, educativ si cultural au adus prosperitate. Tonul a fost dat de regina si a
presupus sobrietate, moralitate, disciplind, munca. Treptat, populatia urband in crestere
s-a omogenizat si a primit o noud identitate, diferentele de clasa din interiorul ei fiind tot
mai mici. Chiar daca sardcia nu a fost eradicata, tot mai multi si-au permis construirea
unei case modeste. Chiar daca cei Instariti, pentru a se distanta de plebe, au continuat sa-
si construiasca case mai mari, din materiale mai bune, nu se poate vorbi, inca de un nou
stil arhitectural, moda timpului fiind de a construi intr-un amestec de stiluri, prin
preludri si combinatii de elemente. Dintre stilurile diverse, goticul intrunea preferinta
multora. Mobilierul obisnuit de la curte, reprezentativ pentru marile palate regale si
senioriale, a fost inlocuit cu unul functional si practic. Acest stil de mobilier urmarea nu
doar simularea sau recrearea unui anumit fast nobiliar, ci avea ca scop si comoditatea si
functionalitatea, dovedind gustul practic. Ornamentica a ramas, insd, semnul bogatiei si
al puterii.

Arta, arhitectura si artele decorative marcate de academism, cu o supraabundenta
ornamentala la un moment dat, cu metode tehnice oferite de ultimele inovatii, pareau in
ochii tinerilor artisti un amalgam departe de frumos, departe de util''. Reactia la aceasta
stare de lucruri a fost conturarea unei miscari artistice care si-a propus s lupte pentru
frumos. Dorinta de a gdsi o noud frumusete, idealizatd, a devenit treptat, dupa 1860,
unicul obiect al cautdrilor artistice ale sustinatorilor estetismului, initial, un cerc restrans
de tineri creatori si prietenii lor londonezi'?. In timp, estetismul a trezit ironii la adresa
adeptilor sdi. Arta trebuia coborata in existenta reald, oglindind-o cu scopul de limpezire
a lucrurilor. A fost o dorintd de sinteza care nu a insemnat doar o nevoie de stil, cdt mai

¥ Ludovic-Filip de Orléans (1773-1850) a detinut tronul Frantei intre 1830-1848. In timpul domniei a
evitat fastul si cheltuielile generoase ale predecesorilor séi, fiind sprijinit, paradoxal, de burghezia bogata.
Tubit la Inceput, numit si Regele Cetdtean, si-a pierdut popularitatea, guvernul sdu fiind perceput ca tot
mai conservatoar. In timpul revolutiei pasoptiste s-a refugiat in Anglia.

? Oteteal 969, p. 236 si urm.

19 Carpentier, Lebrun 2002, p. 198.

' Constantin 1977, p. 118

"2 Este vorba de Confreria Prerafaelita, grupare constituiti in 1848 si care includea pictori, poeti si
critici de arta englezi. Ei se opuneau academismului $i manierismului sustinand mentinerea unei legaturi

stranse, reale, cu natura (vezi Hilto, Timoth. The Pre-Raphelites. London, New York, 1970).
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ales ndzuinta de integrare a artei in social, ndzuinta de a organiza coerent stilistic si
estetic Intreg spatiul existential, o cale de educatie a paturilor largi sociale, prin arta,
intr-o lume care incepuse si se miste intr-un ritm ametitor'>. Acest conflict de idei din
societatea britanica era vizibil si la nivel european. Marile capitale europene, Londra,
Parisul, Berlinul, Viena, au atras intelectuali si artisti, generand circulatia de idei si
curente culturale cu impact asupra dezvoltarii societatii'*.

Charles Frederick Worth, primul arbitru recunoscut al stilului

Inainte ca acest negustor de haine sa-si fi creat propria sa casi de moda la Paris,
designul si realizarea concretd a vestimentatiei se datorau muncii unui mare numar de
croitorese anonime, asa-zisa moda fiind copiatd dupa hainele purtate la casele regale.

Succesul incontestabil al lui Charles Frederick Worth s-a bazat pe puterea
acestuia de a convinge, de a impune clientilor sdi ce sa poarte, fara a-i asculta si fard a
executa ceea ce acestia doreau, considerand cd le-ar sta bine. Creatiile lui erau din
materiale costisitoare, fiind adeptul crinolinei somptuoase si a drapajelor bogate.
Realizand piese vestimentare unice, Worth a inventat marca semnindu-si toate creatiile.
A reusit sa-si Induplece clientii sd poarte haine deosebite de cele obignuite, haine care sa
le reflecte personalitatea, haine care purtau marca Worth. De aceea este considerat
fondatorul haute-couture", el fiind si creatorul acestui concept. Nasterea haute-couture,
ce reflectd deplin rolul designerului ca arbitru al stilului, 1-a transformat pe Worth intr-
un nume de succes, cunoscut, cu clienteld bogatd. Dupa Worthm, lider de necontestat al
modei feminine timp de aproape un secol, un mare creator trebuie sa fie un artist cu o
cultura suficient de mare pentru ca femeile sd-1 poata trata mai degraba ca pe un prieten
decat ca pe un simplu furnizor. Lui i se datoreaza si meritul de a fi prezentat pentru
prima datd moda pe manechine vii, angajand, incad de pe la mijlocul anilor 1860, cateva
demoiselles de magasins, numite les sosies, cu scopul de a tine loc de oglinda bogatelor
sale cliente'”. Exemplul lui a fost urmat rapid si de rivalii din bransd. Impunand un stil,
House of Worth a avut o lunga existentd fiind competitiva in materie de haute couture
pana in 1952.

Moda vestimentara victoriana

Epoca Victoriand a coincis cu Marea Revolutie Industriala, fapt deloc de
neglijat. Revolutia si-a pus amprenta inclusiv asupra industriei textile si a accesoriilor.
In 1830 s-a inventat masina de cusut cu un singur fir, In 1846, cea cu doua fire, in 1854
a aparut prima magind pentru croitul hainelor, in 1867, prima masina pentru butoniere,
dupa 1900, masina de cusut nasturi'®.

Pe de o parte, nevoia crescanda de podoabe si haine la moda, impuse de eticheta,
iar pe de alta, nevoia de a ardta celorlalti nobletea de sange sau potenta financiara, cu
ajutorul costumului, au generat cresterea cererii de produse vestimentare bine lucrate, de
calitate, In pas cu timpul, lucru posibil datorita noilor inventii. Odatd cu industrializarea,
garderobele noii clase de mijloc, in ascensiune, si ale clasei muncitoare, cu mai multe

IPRIRO

de cusut si a tiparelor de hartie au crescut calitatea hainelor facute acasd. Aparitia vopselelor

' Constantin 1977, p. 37.

' Printre curentele care s-au afirmat in aceastd perioada amintim: romantismul, realismul, impresionismul,
naturalismul, parnasianismul, simbolismul.

' Este vorba de croitoria de lux, haina creata fiind personalizata (realizatd la comandi din materiale
deosebite, cu mare atentie la detaliu).

' Charles Frederick Worth (1826-1895), englez, fondatorul haute-couture.

"7 Octavian Sever Coifan, nceputul prezentdrilor de moda, http//www.fashionandbeauty.ro/fashion.html.

'8 Caragea 1999, p. 70.
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artificiale a avut ca rezultat diversificarea ofertei tesaturilor si din punctul de vedere al
culorilor. Au inceput sa fie solicitate, pentru confectionarea de rochii, tesdturi de culoare
violet, roz-ciclam, albastru indigo. Revolutia industriald a generat, destul de rapid, si o
culturd a confectiilor, prin incurajarea comertului vestimentar de masa.

Moda a oscilat intre doud limite extreme, conceptia britanica asupra elegantei
care nu trebuia sa bata la ochi si creatiile fanteziste ale artistilor, gustul burghez care
punea accentul pe comun, banal si gustul artistic care scandaliza burghezia respectabila,
cuminte, asezata'’.

Alexandrina Victoria, regind a Marii Britanii, s-a dovedit o Doamna a epocii.
Fara a aluneca in frivolitatea atdt de des intalnitd la curtile regale, regina a fost o
pasionatd de moda vestimentara impunind un stil si, desigur, canoanele frumusetii la
curtea britanica. Concomitent cu stilul vestimentar a stabilit si codurile de etica si buna-
cuviintézo, extrem de complexe, care precizau normele comportamentale adecvate in
fata reginei, vestimentatia, coafura, mergandu-se, uneori, pana la reglementari in ceea ce
priveste tesatura, croiul, linia ori ornamentele unui costum. Tinuta obligatorie a femeilor
era rochia crinolina®', din tul, cu trend, cu voalul lung, pentru a atinge trena, pentru
femeile nemaritate, obligatoriu, culoarea alba, pentru cele casatorite fiind admise si
culori pastel. Tinerele femei aflate in perioada de doliu puteau imbraca rochii negre. Se
cerea rochia cu maneci scurte, decolteu adanc si neaparat pene. Regina Victoria ura, de
pilda, penele mici, astfel ca a ordonat purtarea penelor mari, nu mai putin de trei.

Cu dorinta de a asigura Frantei prestigiul de odinioara, Napoleon al Il-lea” a
actionat nu doar politic si diplomatic, instaurand cel de-al doilea imperiu si reformand
societatea franceza, ci si investind in imagine, reinviind stralucirea curtii franceze prin
sustinerea artelor ori prin organizarea de baluri. Perechea imperiala franceza s-a facut
remarcata prin fast, imediat dupa dobandirea tronului. Cei doi, Napoleon al Ill-lea si
Eugenia de Montijo™, au fost priviti ca prototipuri ale modei si luxului. in moda, in
timpul lor, s-au resimtit influentele stilului Rococo. Rochiile erau bogat impodobite cu
ghirlande si flori. Crinolina a prins si ea teren, Imparateasa fiind, neconditionat, adepta
acesteia. La marile ceremonii, imparateasa purta crinoline din materiale extrem de
scumpe, din satin, tafta, brocart sau matase, din tul, crep, ori din muselind. Costumul
incarcat de volane si broderii era somptuos. Decolteul adanc al corsajului lasa
descoperitd partea de sus a sanilor, umerii si bratele. Parul era adunat, pentru a mari
contrastul cu partea voluminoasa de la baza crinolinei, iar pe cap purta diadema.

In moda timpului, silueta era dominati de contraste. Capul mic contrasta cu
manecile ample, talia ingustd, cu zona larga a bazinului, glezna subtire, cu poala imensa
a rochiei. Elementul definitoriu era, insa, talia. Talia subtire era privita ca semnul unei
mai mari distinctii, posesoarea ei fiind consideratd mai aristocraticd i mai stilata.
Corsetul permitea femeii sa atingd acest ideal punandu-i in evidentd bustul®* si soldurile
prin strangerea puternica a mijlocului pana la limita de rezistentd a organismului. Pana

' Nanu 1976, p. 189.

Potrivit codului bunelor maniere, intitulat The Habits of Good Society, nu puteau fi prezentate
reginei decat anumite persoane din aristocratie si din randurile clasei de mijloc (medici, avocati pledanti,
clerici, ofiteri, impreunda cu consoartele lor, etc), respectabile, cu moralitate, in niciun caz bancheri,
comercianti. Totodata, codul preciza conduita, vestimentatia, formulele de adresare, gestica.

Moda crinolinei a fost introdusa de o infanta a regelui Spaniei, ca modalitate de a-si masca soldurile
progninente.

Charles-Louis-Napoléon Bonaparte (1808-1873), ultimul mostenitor al marelui Napoleon, a creat
un Paris magnific dar a generat si inceputul conflictului Frantei cu Germania.

> Eugenia de Montijo (1826-1920), ultima imparateasa a Frantei.
*In secolul al X VIII-lea, cu ajutorul corsetului se asigura nu doar o talie subtire, ci si aplatizarea sanilor.
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si servitoarele purtau corsete, insa nu le Incheiau strans fiindca aveau nevoie de libertate
de miscare, ca sa poatd munci.

Pana la sfarsitul epocii, corsetul a fost piesa de rezistentd in vestimentatia
feminina regdsindu-se n garderoba majoritétii femeilor, indiferent de statutul lor social.
Nu era purtat direct pe piele, ci deasupra unei lenjerii de corp in genul unor camasi de
noapte, lungi pand la genunchi, combinate cu pantalonasi cu volane care sd ofere o
prima largime fustei. Primele modele de corset erau acoperite de un voal elaborat din
matase si adesea erau folosite ca parte vizibild si integranta din rochie.

Pe trup, peste lenjeria bogata, se imbraca rochia cu un corsaj ajustat. Decolteul
generos, la o rochie de seard, era acoperit ziua de o pelerind cu maneci stramte la umar,
largi la incheietura. La inceput, jupoanele au dat largimea fustei. Multe si suprapuse,
croite din materiale ceva mai rigide sau apretate, ficeau fusta evazatd, umflata,
impiedicand, insd, mersul. In timp, numarul mai mic al jupoanelor de sub fusti a fost
suplinit de volanele aplicate pe jupon. Cum fusta a crescut continuu in volum, vechile
jupoane nu au mai reusit sd asigure tinuta dorita fard a impiedica total posibilitatea de
miscare a femeii. In plus, imbracarea crinolinei era anevoioasa chiar si cu ajutor din
partea cameristelor. O armatura din otel, 10 cercuri de metal legate intre ele cu panglici
din panza, a rezolvat problema, peste aceastd structura fiind imbracata rochia care putea
avea o deschidere foarte ampla la baza. Cu formad exageratd, juponul pe cercuri
permitea, de asta data, miscarea.

Scumpd, datorita cantitatii mari de material costisitor, si destul de incomoda,
doar privilegiatele aristocratiei ori burgheziei avute, scutite de munca fizica, si-au putut
permite, la inceput, crinolina. Volumul mare al fustei facea dificila, de multe ori, viata
femeii. Pentru o femeie in crinolind era dificil s se aseze pe o canapea ori pe un fotoliu.
Mai mult, exista pericolul ca o rafala de vant sa ridice intreaga structura dezgolind
trupul mai mult decat se cuvenea. Pericolele si inconvenientele crinolinei au dus la
critici in presa vremii. Caricaturile timpului portretizau femei nevoite sa-si lepede
crinolinele inainte de a calatori intr-o trasura.

Crinolina a cunoscut perioada de glorie intre 1850-1860. Apoi, fabricata la scara
industriald, crinolina a ajuns ieftind si la Tndeméana oricui. Cétre 1867, dupa disparitia
crinolinei, femeile au inceput sa poarte turnura formata din volane de fibre vegetale sau
de panza apretatd, apoi mici cochilii balenate a cdror proeminenta putea fi marita sau
diminuatd printr-o chingd interioard. Aspectul erotic al turnurii, exagerare fatisd a
volumului natural al crupei, este evident si explicd succesul durabil al acestei mode
artificiale, pentru ca turnura s-a purtat, in diversele ei variante, timp de aproape
doudzeci si cinci de ani. Catre 1890 incd se mai plasa sub sale o pernitd indesata cu fibre
vegetale pentru a sustine largimea fustei.

Initial, cercurile au coborat sub genunchi dand fustei o forma piramidala. Pana
spre 1868 s-a preferat chiar croiala princesse, fara taietura in talie, sau cu talia ridicata.
Din 1868-1872, fusta a devenit platd in fatd, cu o trena triunghiulara din profil. Poala,
nesustinutd acum suficient, rdimanea mai lunga si, din acest motiv, suflecatd sau prinsa
in benzi, lasand la vedere fusta de dedesubt, de obicei de alta culoare. Din 1870, poala a
fost adusa in spate Intr-un drapaj bogat. Cu o abundenta de falduri si funde, turnura a
canalizat atentia inspre partea dorsald. Purtatd la toate varstele, turnura a fost cand mai
ampla, sustinutd de o pernutd numita strapontin, cand mai redusd, sugeratd mai mult
prin cateva cute plate. Prezenta drapajelor au impus acestui stil vestimentar denumirea
de style tapissier. Turnura s-a mentinut pana la conturarea noului stil, A7t Nouveau.
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Peste rochii se purtau salurile indiene sau pelerinele. Pelerina era dintr-o bucata
sau cu volane. In timp ce bonetele si voalurile reflectau trisaturile epocii victoriene,
reprezentatele sexului frumos si-au rezervat dreptul de a folosi palariile cu pene si
fascinatoarele” pentru ocazii speciale, precum participarea la un spectacol de teatru,
opera sau celebrele garden parties. Pe la 1830, paldria avea boruri largi, ncadrand fata
si impiedicand purtdtoarea sa vada si sa auda. Era fixata pe cap cu ajutorul a doud benzi
din material, legate sub barbie 1n asa fel incat, totusi, zulufii ramaneau la vedere. De
asemenea, foarte apreciatd de femei era példria imperatrice, cu boruri mari. Boneta de
dantela era purtata, cu deosebire, de catre femeia mai in varsta. Pantofii de zi erau din
piele, iar cei de ocazie, din matase. Aveau toc si erau legati in jurul gleznei. Se purtau
ciorapi simpli sau cu imprimeu floral marunt. Manusile erau obligatorii pe strada, ziua
fiind scurte, iar seara, lungi. Evantaiul era nelipsit, fiind piesa cea mai importantd a
femeii in jocul seductiei. Bijuteriile erau abundente, doamnele paturilor sociale bogate afisand
bijuterii valoroase, cele modeste, bijuterii simple, de valoare mai mica, si chiar falsuri.

Bijuteriile 1n stil victorian s-au caracterizat prin romantism, finete, opulenta, prin
folosirea unor materiale inedite, par uman, lignit, pietre obisnuite etc. Regina Victoria a
fost mare iubitoare de bijuterii, a impus romantismul, motivele stilizate, tehnicile noi de
lucru. Prefera simbolurile, inimioare, amorasi, sageti, fundite, cruciulite, ancore, serpi
care-si inghit coada®® etc. Iubea cameele, incd foarte rare, agatele si bijuteriile din
argint, de inspiratie scotiand sau orientald. A impus moda broselor gen insigne ale
dragostei’”’. Dupa moartea consortului, regina a purtat bijuterii de doliu, brose
confectionate din lignit sau care contineau picturi ori portrete miniaturale ale celor
dragi, adesea, pigmentii de culoare ai picturii fiind firele de par maruntite, ale acestora.
Noile tehnici au permis bijutierilor sd creeze piese indraznete, impundtoare si de
calitate, artizanatul rivalizdnd cu productia pe o scara mai largd. Materialele s-au
diversificat. Au aparut si tehnici de falsificare a bijuteriilor scumpe, autentice®®. Daca
elita 151 permitea bijuterii de valoare, preferand sa cumpere de la artisti i artizani
celebri, ceilalti recurgeau la surogate®. Dupa 1870, miscarea Arts and Crafts s-a
constituit ca reactie la productia de masa, capii miscarii, William Morris si John Ruskin,
promovand designul manual inspirat din motivele florale i formele primitive.

La Paris, numele Cartier a devenit, acum, etalonul luxului si al bunului gust in
materie de bijuterie. Primul magazin a fost deschis in 1847 de Louis Frangois Cartier,
fost ucenic al bijutierului parizian Adolphe Picard. Succesul noului bijutier s-a datorat
simplitatii bijuteriilor intr-o perioadd a podoabelor foarte ornate. Faptul cad familia
imperiala a fost printre primii clienti ai lui Cartier i-a adus acestuia un renume $i o

clienteli cu bani’’.

% Palarii cu boruri, foarte impopotonate.

% Simbolistica era clard in epocd, formele bijuteriilor simbolizau mirinimia, prietenia, dragostea,
credinta, loialitatea.

2 A facut celebre bijuteriile cu initialele indrigostitilor sau celebrele jumatiti de inima care,
impreund, o reintregeau, semn al unui cuplu unit prin dragoste. A preluat simbolul scotian al celor doua
inimi gemene cu o coroana deasupra, dovada dragostei menita sa-i protejeze pe purtitori de spiritele rele.

28 Bijutierul Jacquin, din Paris, a dezvoltat o metoda de falsificare a perlelor cu ajutorul unor balonase
de sticla suflata, goale pe dinduntru, acoperite cu un amestec de lac si solzi de peste, maruntiti.

% Se fabricau margele din sticld presatd, iar otelul era folosit la monturi.

% Intre 1847-1963, conducerea a fost asigurati de familia Cartier. Din 1904, bijuteriile Cartier trec
granita Frantei fiind solicitate de casele regale din Marea Britanie, Spania, Portugalia, Monaco, Rusia,
Grecia, Serbia, Belgia, Egipt, Roméania, Albania, India, Siam si Nepal, aceste contracte facand din Cartier
bijutierul regilor si regele bijutierilor (http://adevarul.ro/life-style/stil-de-viata/cartier-bijutierul-regilor-
regele-bijutierilor-_.html).
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Coafura, oarecum severd, intregea tinuta victoriana®'. Pirul era pieptanat, spre
crestetul capului, si apoi strans intr-unul sau doud noduri din care se revarsau
manunchiuri mari de zulufi ce cadeau pe spate sau acopereau ambele urechi. Zulufii
erau structurati in spirald, reminiscentd a formelor rococo. Buclele erau obtinute cu
ajutorul fierului pentru rasucit parul si a papiotelor din hartie. Singura notd romantica
era asiguratd de buclele ce incadrau sau descopereau fata. Acestea aveau un rol
important pentru conturarea formei fetei, lungind chipul, rotunjindu-1 sau dand impresia
unei fete usor ovale. Coafurile de seard, ceva mai sofisticate, era decorate cu flori, perle,
panglici sau pene, dupa cum cerea moda care se putea schimba saptamanal, ori macar in
functie de anotimp. Uneori, in jurul capului era legat un lantisor sau o banderola cu o
piatra pretioasa la mijlocul fruntii, inviere a modei Renasterii timpurii. Daca parul nu era
suficient de lung pentru aceste coafuri, se foloseau mese’” prinse cu piepteni si ace de par
confectionate din os sau alama. Catre final de secol, coafurile au devenit simple, modeste.

Preferat era parul blond® sau negru. Un pér frumos era spalat cel putin o dati la
doua saptamani, de obicei cu apa de ploaie calda, sapun slab si galbenus de ou. Pielea
capului se masa cu rachiu sau vin, cu o perie moale. In timpul saptimanii, parul se purta
uns cu ulei sau pudrat cu pomada’, pentru a preveni umezeala si a asigura rezistenta
buclelor. Cine nu-si permitea uleiuri, datoritd pretului lor ridicat, recurgea la alternative
mai ieftine cum erau amestecurile de ulei si esente de portocald, cimbru, lamaie, lavanda
sau rozmarin.

Paloarea fetei era consideratd un semn al frumusetii si al distinctiei desavarsite
ale unei femei. De aceea, aparatoarele de foc, de la gura sobei sau a semineului, erau
foarte populare. Ele aveau rolul de a impiedica inrosirea obrajilor doamnelor si
domnisoarelor care se odihneau langd soba. Machiajul punea in valoare ochii, nasul si
gura ramanand mici. Era permisa o cantitate modica de pudra, pentru crearea efectului
de ten fin.

Pledoarie pentru lejeritate. Costumul orasenesc

Anul 1848, an de mari framantari revolutionare in intreg spatiul european, a
marcat moda vestimentara care a raspuns nelinistii vremurilor. Femeile s-au simtit
obligate sa se acopere cat mai mult cu putintd, purtdnd fuste lungi, din materiale
modeste, si acoperindu-si cositele cu bonete. Fiind foarte lunga, fusta era mai mereu
murdara si incarcatd de noroi.

Reformatorii au incercat sd gaseasca si pentru femei o solutie vestimentara care
sa fie, 1n acelasi timp, simpla si practicd. Cum nu se putea pune problema unei fuste mai
scurte, care sa dezgoleasca picioarele, o jignire de neconceput la adresa femeilor, singura
variantd a fost rochia scurtatd pand la nivelul genunchilor, iar pe dedesubt, pantaloni
asortati. Modele similare erau deja folosite 1n spectacolele de teatru sau la balurile mascate.
Mai mult, din 1830, 1n scolile de fete, pantalonii devenisera uniforma scolara.

Sustindtorii si, mai ales, sustinatoarele pantalonilor scoteau in evidentd nu att
partea estetica, consideratd discutabila, cat, cu deosebire, partea practica. Totusi, societatea

3! Caragea 1999, p. 145.

32 Mesele erau la indemana majoritatii femeilor; erau realizate din bucle sau noduri artificiale din
matase ori par natural.

3 Existau chiar si retete de oxigenare cu apa greceasca (argint dizolvat in acid azotic) sau sipun
combinat cu potasiu.

**n nici o altd epoci n-au existat mai multe retete de pomezi, uleiuri de par, agenti coloranti, pentru
cresterea parului sau agenti depilatori, cu toate ca se faceau totdeauna mentiuni asupra riscului acestora
pentru sanatate. Proprietatea de a face parul sa creasca e atribuitd drojdiei de orz, berii, sucului din perele
dulci, uleiului de migdale sau celui de dovleac.
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traditionala considera ca purtarea pantalonilor de cétre femei nu se potrivea cu rolul pe care
acestea erau chemate sa 1l aiba in societate. De aceea, la inceput, a fost nevoie de obtinerea
unei aprobari din partea autoritdtilor pentru ca o femeie respectabila sa poatd purta
pantaloni. Costumul Bloomer a fost cea mai Indrazneatd incercare de modernizare in
vestimentatia feminind a epocii. Cunoscut initial sub numele de costumul turcesc, acesta
era format din pantaloni bufanti, stransi la mansetd cu un siret de matase, o tunica
combinata cu o fustd ce cadea chiar peste genunchi si un corsaj cu o intaritura care sa
modeleze talia. Totul era accesorizat cu cizmele din piele moale si cu o palarie larga, cu
boruri joase®”. Moda pantalonilor nu a rezistat mult timp datoriti oprobiului general,
traditionalistii majoritari privind-o ca pe o mare si incalificabild excentricitate a femeii,
curajoasele fiind obligate sd renunte.

In a doua jumatate a secolului al XIX-lea, tot mai multe femei au incercat si se
elibereze de jugul corsetului, avand sprijinul medicilor si al anatomistilor care au aratat
pericolele purtdrii acestuia vreme indelungatd. Totusi, majoritatea au continuat sd se
imbrace dupad ultima moda care Tnsemna corset, corsaj, abuz de franjuri, pompoane,
garnituri. Versiuni libere de rochii, simple, practice, au Inceput sa apard, sporadic, din
1850. Costumul de gata, simplu, facut in serie, din 1and sau serj, introdus pe piata de
Casa de moda Redfern si Creed’®, in 1885, a avut la inceput o haind croitd si o fustd
drapata cu o turnura realizatd din cute. Considerand banale hainele facute in serie, artisti
prerafaeliti au creat rochii unicat ce se purtau adesea fara corset, croite din materiale in
culori vii. S-au produs schimbari si in arta bijuteriei, din 1880, sub impactul
prerafaelitilor, moda victoriand Incepand sa fie consideratd ostentativd. Descoperirile
arheologice de ultimad ord, mai ales cele grecesti si etrusce, si bijuteriile japoneze au
oferit surse de inspiratie pentru bijuterii originale atat prin desen, cat si prin tehnica®’.
Era raspunsul dat unei societdti in miscare, in cadrul careia numarul femeilor angajate
era in crestere. Or aceste femei preferau haine si coafuri practice care sa nu faca totusi
rabat de la imperativul de a asigura o nota de feminitate purtatoarelor.

Moda vestimentara a romanilor intre 1848-1890

Pentru roméani, secolul al XIX-lea a fost unul al schimbarilor in directia
modernizarii societatii. In prima jumitate a secolului al XIX-lea, viata elitei romanesti a
fost tot mai mult influentata de elementele modului de viatd apusean. Sub influenta
poloneza, conacele au inceput sa fie construite 1n stil nou, neoclasic™®, interioarele si-au
schimbat aspectul, mobilierul oriental, format din sofale si masute scunde, a fost
inlocuit, treptat, cu piese de mobilier aduse din Occident. Are loc o europenizare a
garderobei, a moravurilor, a mentalitatii, a constiintelor’”. Se constati o incercare de
sincronizare a dezvoltarii spatiului romanesc cu aceea a Occidentului, odata cu intrarea
in declin a dominatiei otomane si a contactului cu civilizatia europeana apuseana. Este

3 Initiatoarea acestui costum revolutionar a fost Elizabeth Smith Miller. Aceasta a inceput si poarte
pantaloni zilnic, convingand si alte prietene sa o faca. Exemplul ei a fost urmat de Amelia Bloomer, editor
al unei publicatii de succes din New York care milita pentru reforma in domeniul drepturilor femeilor.

% Pauline Weston Thomas, La Belle Epoque 1895-1914. Edwardian Fashion History, http://
www.fashion-era.com/la_belle epoque 1890-1914 fashion.htm (15 iulie 2008).

37 Edward Poynter a desenat Colierul Elenei din Troia, inspirat de tezaurul descoperit de Schliemann.
El a fost realizat de Carlo Giuliano, discipol al estetismului.

3% Apar cladiri mari, cu un singur cat, asemdnitoare locuintelor nobililor polonezi.

% Pana la 1804, boierii romani invati limba francezi, adopta manierele franceze datorita contactului
cu grecii, cu ofiterii rusi si cu strinii ce vin din Apus. Noile moravuri precum jocul de carti, obignuinta
cu lecturile, iesirea din starea de pasivitate, sunt introduse de fanarioti, apoi de rusi, de strdinii (profesori
si guvernante) veniti din Franta si gazduiti in casele boierilor.
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momentul In care boierii romani abandoneaza treptat moda tarigrddeana inlocuind-o cu
cea occidentald®®. Boierii aduc profesori striini, cumpara cirti, se aboneazi la gazete
occidentale din Franta, Germania, Olanda, Austria, incep sa-si schimbe modul de viata,
moravurile, sub influenta strainilor.

Moda apuseana a fost insugita mai intdi de femei, incepand cu sfarsitul secolului
al XVIII-lea si, cu deosebire, in timpul ocupatiei rusesti din perioada 1806-1812. In anul
1807, vizitand Moldova, contele de Rochechouart observa ca boierii erau imbracati
dupad moda orientald, in timp ce sotiile lor urmau moda apuseana. Reintoarcerea turcilor,
dupa un scurt intermezzo rusesc, i-a determinat pe cei cativa boieri tineri sa renunte la
haina nemteasci atit de comoda, cel putin pentru inca o perioada. In ciuda obisnuintelor
care au generat opozitia boierilor fatd de moda occidentala, acest veac a adus prefaceri
vestimentare ireversibile, europenizarea definitivd a costumului. Fiecare deceniu care
s-a scurs a accentuat tot mai mult declinul portului oriental, pentru ca anul 1850 sa
insemne, la noi, emanciparea totala de vesmintele rasaritului®’.

Revolutia de la 1848-1849, infaptuirea Unirii Principatelor Romane din 1859,
cucerirea Independentei de stat si proclamarea Regatului Romaniei, miscarea politica si
culturala a romanilor transilvaneni aflati in cuprinsul Imperiului Austro-Ungar, sunt
dovada clard a alinierii romanilor la miscarile politice, ideologice si culturale ale
timpului, in pofida atitudinii puterilor europene care nu s-au grabit nicicand sa-i trateze
ca parteneri egali In dialogul politic i in complexul relatiilor internationale.

Educatia si cultivarea solidaritétii nationale romanesti prin mentinerea permanenta a
legaturilor dintre Tarile Romane, atragerea unui capital de imagine prin promovarea, la
departamentul externelor Moldovei si Munteniei, mai apoi al Principatelor Romane Unite
si al Romaniei, a unor oameni cultivati, atragerea de capital financiar si de incredere
prin initiative economice care vizau obiective pe termen mediu si lung, au fost parghiile
care au contribuit la initierea, promovarea si finalizarea de actiuni politice importante
pentru formarea Romaniei Mari si pentru afirmarea si recunoasterea acesteia in Europa.
Inceputi de Cuza, reforma care viza modernizarea tuturor structurilor societatii
romanesti a fost continuatd de regele Carol I de Hohenzzolern-Sigmaringen, politician
cu vederi liberale care, in cei 48 de ani de domnie, a impus disciplina germana si a
ajutat, prin relatii si experientd, dezvoltarea rapida a statului roman. Accesul tinerilor la
scolile vestului european, pe de o parte, sau asigurarea unei educatii cu ajutorul unor
profesori particulari occidentali ori al unor guvernante stilate, nemtoaice, frantuzoaice
ori englezoaice, pe de alta, au permis copiilor elitei romanesti insusirea limbilor de
circulatie europeana care le-a deschis calea cunoasterii altor culturi**. La mijlocul secolului
al XIX-lea, moda vestimentarda in Principatele Romane avea doud surse de inspiratie,
Parisul si Viena pentru doamne si Parisul si Londra pentru barbati. Cativa ani mai

0 in timpul fanariotilor acestia se imbricau cu haine orientale: cdmasa de métase, anteriu cu maneci
lungi, captusit, salvari lungi, pe cap un calpac sau islic, iar in picioare, papuci tuguiati. Sotiile si fiicele
purtau salvari fini, anteriu lung peste care puneau un ilic sau pieptar. Rochiile erau de matase si sub rochii
purtau pantaloni foarte largi.

! Alexianu 1987, p. 207.

* Fiii de boieri intorsi de la studii din Occident adoptd, odati cu limba, costumul european apusean.
Imitandu-i pe domnii tarii din dorinta de a castiga bundvointa acestora, boierii i§i angajeaza profesori
adusi din Franta sau din Germania. La inceput numarul acestora era mic, insd a devenit un obicei ca in
casa unui boier cu pretentii sa se afle macar un profesor strdin. Pentru a dobandi o importantd pozitie
sociala era nevoie de cunoasterea limbilor greacd, italiana si franceza, chiar sa dispui de serviciile unui
profesor francez. Mai mult, literatura occidentala a invadat destul de repede rafturile marilor biblioteci
private, doamnele din elita fiind deosebit de cultivate.
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tarziu, la Inceputul domniei regelui Carol I, in portul cotidian al bucurestenilor 51 in
general, al ordsenilor a apirut o schimbare, barbatii au adoptat moda nemteasca®. in
ciuda preludrii tinutei sobre si riguroase germane, barbatii conservatori, din tagma
boierilor, au continuat sd pastreze moda si croiala frantuzeasca pe care le aduseserd
bonjuristii pe la 1848. Barbatii, pentru care haina avea doar semnificatia unei functii ori
a unui rang social, au ramas, In general, mai conservatori in fata tendintelor de ultima
ord in materie vestimentara**

In timp ce barbatul din lumea buni avea grija sporirii averii si a intretinerii
familiei manifestand, in plus, preocupari culturale si politice, doamna, cu un anume
statut social®®, se ocupa exclusiv de tinuta ei vestimentara, avea grija caminului si a
copiilor, era companioana sotului ei. Dacd activitdtile masculine impuneau, obligatoriu,
tinuta sobrd, din materiale rezistente si in culori inchise, in cazul femeii, ancoratd in
siguranta cdminului conjugal, portul era mai viu, mai colorat. Sub influenta modului de
viatd occidental ,,asistam, treptat si de sus in jos, la transferarea interesului femeii de la
universul strict casnic la cel social”46, femeia devenind in acest univers nou, mai Intai,
filantroapa, rol care impunea, desigur, organizarea de serate si baluri de binefacere si,
evident, tinute vestimentare moderne, in pas cu ultima moda europeani®’

Romaéncele erau considerate rapitoare de catre straini, fiind admirate pentru
eleganta lor deosebitd. Sub influenta vestului, toate doamnele incepuserd sa poarte
impozanta crinolina. Inca de pe la 1835-1840 fusta a luat amploare fiind sustinuti de
multe jupoane suprapuse. Cu toate cad acestea erau confectionate din materiale subtiri,
apretate pentru a putea mentine forma largad a fustei, din cauza numarului lor mare, de
multe ori exagerat, erau greoaie si impiedicau mersul®.

Dupa 1840, sub influenta modei occidentale dar si din considerente care tineau
de o anume normalitate, s-a renuntat la numarul mare de jupoane pastrandu-se doar
patru confectionate din materiale ceva mai tepene si mai rezistente. Primul era croit
dintr-un material de bumbac sau in in combinatie cu fire de par de cal, in tesaturd
stransd, si avea o circumferintd de trei sau patru metri, al doilea era intarit in partea de
sus cu balene, iar de la genunchi in jos captusit cu vatelind, al treilea, cu multe volane
apretate, si ultimul, din muselina, peste el asezandu-se fusta largda, sub forma unei
corole. Intregul ansamblu forma crinolina®®, pentru obtinerea lui fiind necesari intre 30
si 40 metri de material.

Imbracatul era migilos si greoi, o adevirati corvoada, fiind necesar ajutorul
cameristei pentru suprapunerea ordonatd a acestor jupoane care dadeau tinuta
costumului. In slujba aceluiasi obiectiv, o tinutid majestuoasa si impozantd impusa de
moda timpului, chiar fusta, la randul ei, ,,era prevazuta cu cate cinci oase de balena, la

* Bulei 2006, p. 49 si urm.

* Mircea 2013, p. 15

# Clarificarea problemelor legate de statutul social al femeii In veacul trecut impune din start
excluderea unei perceptii simpliste a realitatilor vietii private de atunci, evitarea absolutizarilor de tip
misogin si renuntarea la tratarea subiectului doar din perspectiva luptei pentru emanciparea acesteia. Prin
prevederile legale, desi lipsita de drepturi politice, apartenenta la o familie cu avere si statut social 1i
asigura femeii putere decizionald in multe privinte. Atat legislatiile mai vechi cat si Codul civil al lui
Cuza contin masuri stricte pentru apararea conditiei materiale a femeii.

% Vezi http://ro.scribd.com/doc/80086522/ Statutul-Femeii-La-Mijlocul-Veacului-Al-XIX-Ciupala.

* Erau cdutate noutitile venite de la Paris, coafuri, minusi, pene, evantaie, apa de obraz, peruci sau
numai mese, umbrele, chiar animale de casa precum canarii ori catelusii.

48 http://egophobia.ro/Mode in tinuturile roméanesti (II)/dr. Adrian Silvan Ionescu, ianuarie 2012.

¥ Termenul vine din limba franceza, parul de cal din tesatura juponului fiind numit crin.
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fiecare cutd, pentru ca acestea sd nu isi modifice forma facand sa dispard bogétia
faldurilor, un alt cerc de os, de mari dimensiuni, fiind plasat jos, sub tiv, pentru ca in
timpul mersului poalele si nu se lipeascd de picioare si si incomodeze™’. Corsajul,
acoperit din acelasi material cu al fustei, era compus din balene care dadeau tinuta
cambrata, talia mica si bustul rotund fiind scoase in evidenta.

Rochiile nu erau dintr-o bucata, iar costumul tailleur nu exista inca. Rochia avea
talia reprezentata de un corsaj sau o bluza ce cadea peste brau, si jupa, numita foaie sau
fustd, ce acoperea trupul de la brdu pand la varful pantofilor. Croiala se pastra, de
obicei, ani de-a randul, tesdturile fiind de calitate, durabile si frumoase. Garniturile
ofereau variatia, fiind foarte diverse si de bun gust. Schimbarile 1n taieturd erau
acceptate doar dupa ce noul croi facea furori la Paris, impunand noua moda.

Prin 1850, un jupon asezat pe citeva cercuri a dat fustei forma emisferica atat de
doritd de doamne, inlaturandu-se, astfel, toate celelalte jupoane. Sase ani mai tarziu,
moda franceza a adus in spatiul romanesc o structura din zece cercuri usoare de otel pe
care se aseza direct fusta numita, in diverse cronici de moda, colivie’! sau malacov’? ori
malacof si devenitd, datoritd formei, subiect al ironiilor umoristilor si caricaturistilor
timpului. Cu un maxim de apogeu 1n 1858, costumul feminin, dificil de imbracat, a avut
doua piese vestimentare distincte, corsajul si fusta. Cordonul cu catarama ascundea linia
de demarcatie a acestora oferind imaginea unui intreg. Corsajul ascundea pantecele
printr-un croi in forma triunghiulard, cu varful ascutit In jos. Manecile, evazate din
zona coatelor, erau numite mdneci pagoda. Decolteul patrat l-a inlocuit pe cel
triunghiular, au aparut centurile de tafta, cu capete lungi innodate la spate. Intre 1856 si
1860, crinolina a capatat forma perfect circulara, cu o fustd asezata pe cercuri, decoratd
cu trei sau mai multe volane din acelasi material, sau cu o margine de danteld ori galon
de matase ce accentuau largimea vesmantului.

La 1866, in timp ce doamnele mai in varsta purtau incd jupele cu malacov, adica
»~imbracate peste un fel de schelet de balon ticluit din fasiute de oase de balena, si
anume in asa fel ca sa tind fusta hainei infoiaté”53, cucoanele mai tinere, deschise la nou,
au Tnlocuit acel dessous incomod, iarasi, cu fuste din panza scrobita asezate una peste
cealalta. Taliile treceau putin peste cingatoare, manecile erau lungi si largi, bluza se
incheia pana sus, cu un sir de nasturi marunti, la gat, ca si la maneci, fiind chenaruit
totul cu dantela ingusta.

In timpul Rizboiului de independentd, femeile care s-au implicat in asistenta
medicald si in diferitele munci din spatele frontului au purtat fusta pand la genunchi,
peste pantaloni, moda lansati de Miss Bloomer™ doar cu cativa ani mai devreme,
dincolo de Atlantic.

De prin 1878, pe dedesubt, din nou a inceput sd se poarte o singurd fusta
scrobitd, peste corsetul rigid, mostenit de la bunicile cu crinoline si malacoave, si la care
nu s-a putut renunta decat cu dificultate in ciuda tuturor inconvenientelor lui. S-a

30 http://egophobia.ro/Mode in tinuturile romanesti (II)/dr.Adrian Silvan Ionescu, ianuarie 2012.

> Termenul vine de la traducerea din limba francezi a cuvantului cage.

>2 Numele a fost dat rochiei la moda in perioda Rizboiului Crimeii, cind francezii au reusit cu multa
greutate sa cucereasca fortareata Malakof din sistemul defensiv al Sevastopolului.

>3 Costescu 2007, p. 304.

>* Amelia Jenks Bloomer (1818-1894), urmand exemplul compatrioatei ei, Elizabeth Smith Miller, a
oferit pantalonul gen salvari ca alternativa vestimentara pentru femei. Costumul cu pantaloni largi a fost
adoptat de o minoritate pentru scurt timp, sub presiunea sociald, chiar initiatoarea lui renuntdnd sa-l
mai poarte.
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inventat semicrinolina, volumul fustei in zona soldurilor fiind obtinut fie cu ajutorul
unor pernute, fie cu ajutorul unui jupon matlasat, prins la mijloc cu un complicat
mecanism de arcuri, corzi $i capitonaje care permitea doamnei sa se aseze.

Treptat, talia si corsajul s-au intins cu o platcd ce invaluia soldurile, fusta
nemaifiind, din croi, circulara, ci alungita. Sub imperativele modei, jupele rochiilor au
fost restranse din cusaturd la atit cat sa permitd un mers cu pasul Intins, infoiala fiind
asigurata pe dinafard, prin doud sorturi de stofa la fel cu a fustei sau diferit colorate,
drapate in fatd si-n spate, si printr-un volan de doud palme, incretit si cusut peste
marginea de jos a acesteia. Aceste drapaje in cute au dat furnura ale carei falduri si
ornamente au fost, in intregime, concentrate in spate, accentuand crupa.

Au aparut fustele lungi cu pliseuri la poale, corsajul mulat pe corp si dublat cu
un plastron care crea senzatia a doud vesminte suprapuse, o bluza si o vesta. ,,Scrobitura
din jurul gatului a fost sporita putin, manecile strdmtate pe brate, iar peste incheietura
taliei, cand ca un fel de cravate, cand cu adevarate pieptare se prindeau siruri spumoase
de dantela latd sau de muselina plisatd, podoaba ce se numea jabot dupa numele dat
cravatelor similare ce le purtau barbatii de neam nobil din veacurile trecute, prin tarile
Apusului”®. In anul 1883 s-a revenit la turnura mare, prin drapajele dorsale ce formau
un unghi drept cu spatele doamnei. Apar asa-numitele rochii strapontine, realizate din
douad tipuri de material, uneori in nuante opuse, cu un corsaj ca o vestd ce acoperea
integral pieptul, urcdnd pe gat intr-un guleras stramt, si cu o fusta lunga, cu o pernuta
fixata pe dedesubt in partea dorsala cu scopul de a o accentua.

In conditiile in care lungimea fustei a urcat deasupra pantofului, inciltimintei de
dama i-a fost acordatd o mai mare atentie. La tinutele de ocazie se purtau escarpinii,
botinele si pantofii scobiti, din piele fina, matase sau catifea, decorati excesiv, uneori, cu
botul din lac. In rest, se purtau ghete din piele cu cardmbul inalt, prins cu 16-20 de
nasturi, care aveau tocuri inalte de 5 cm, confectionate din lemn invelit tot in piele.

Rolul sorturilor a fost suplinit, dupa 1885, de un al doilea volan cusut pe jupa.
S-a pastrat in felul acesta silueta infoiatd macar in spate, semn al elegantei si al luxului.
Daca volanele aplicate s-au mentinut la rochiile de seara, costumul de zi s-a indreptat si
a luat tot mai mult forma corpului. Au disparut, In timp, chiar si garniturile.

Catre 1890 poalele fustelor ,,au inceput sa fie croite in felul florii zise rochita
randunicii sau al zorelelor, croiald cunoscutd sub denumirea de volant en forme™°. La
turnurd s-a renuntat definitiv, locul ei fiind luat de fusta clos, lasata sa cada liber. S-a
schimbat forma manecii care a crescut in volum 1n zona bratului i a inceput sa se
muleze pe antebrat. Corsetul a devenit mai lung si mult mai elastic, anuntdnd o noud
epoca in moda vestimentara feminina.

Garderoba unei doamne trebuia sd contina toalete adecvate fiecdrui anotimp,
fiecarui moment al zilei, fiecdrei activitatii pe care femeia o desfasura. Existau toalete
de dimineata, de dupa-amiaza si de seard, de interior, in calitate de gazda ori oaspete, de
vizitd, in functie de locul in societate al persoanei care facea vizita §i al persoanei
vizitate, de plimbare pe jos sau cu trisura’’. Existau toalete specifice nu doar

> Costescu 2007, p. 304.

%6 Costescu 2007, p. 304.

"in Codul toaletei civile publicat in 1870 se subliniau regulile de convenienta si buna-purtare in
societate: Astfel, toaleta ,,de peste zi va fi simpla chiar si pentru vizite; aceea pentru seara urmeaza a fi
mai bogatd, iar toaleta pentru bal trebuie sa fie cea mai eleganta, “toaleta unei femei prudente trebuie sa
fie In armonie cu averea si positiunea ce ocupa in lume. Prea multa simplitate ar trece in ochii lumii de
avaritie si prea mult lux s-ar lua drept vanitate si desordine in echilibrul afacerilor familiei” (vezi Codul
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anotimpului, cat si locului petrecerii anotimpului respectiv, acasa sau la bai, la munte
sau la mare. Femeia cu veleitati sportive detinea un costum de calarie si chiar un costum
de vanatoare.

Rufaria feminind era numai alba, ,din panzeturi fine precum batistul sau
melinosul, ori din olanda sau chiar madipolon, migalos realizata cu broderii, dantela ori
horbota lucratd la iglitd sau cu ciocanele (frivolités) ori cu acul (points a l'aiguille si
points de Venise)”®. Ciorapii s-au purtat, la inceput, doar pana la genunchi, apoi, pana
peste genunchi, sustinuti cu jartiere elastice, ,festonate in frou-frou si impodobite cu
ghirlante mici de flori de camp lucrate in matasuri colorate sau cu cate un trandafir de
catifea ori un chou (funditd) de panglicé”sg.

Salul de cagmir care acoperea, in general, umerii femeilor, mereu la moda atat
pentru frumusetea materialului din care era facut cat si pentru utilitatea lui, se transmitea
de la mama la fiicd. Si mai apreciate erau salurile din danteld sau matase, cu franjuri
lungi, purtate in interior, la baluri si la diverse receptii. Cazaca din matase sau catifea,
uneori cu guler de blana, lungd pana la genunchi, foarte larga la baza pentru a nu
deforma fusta, avea nasturi de sus pand jos. De asemenea, se purta pelerina de postav,
comoda si eficientd, cu gluga, in varful capisonului atdrnand un canaf mare din fire de
matase, si decorata pe margini cu bogate ornamente de pasmanterie.

In zilele ricoroase, doamnele purtau paldrii din stofd ori tesituri de matase,
garnisite cu panglici si catarame, sau cdciulite de bland de acelasi fel cu gulerul si mangetele
mantoului, iar vara, venetienele sau berjerele din pai mare ori marunt.

Toate produsele din vestimentatia feminina a vremii erau de calitate®, tesaturile
erau naturale, din matase, 1ana, bumbac fara amestecuri. Amestecurile nu existau decat
in situatia in care insasi procesul de fabricatie le impuneau, iar atunci pretul scadea.
Intre matdsuri se cumpara mult ,satinul moale, lucios si decorativ, ripsul, mai putin
moale si lucios, dar cu o tesaturd in fibre marunte, verticale, care placea, faiul, mai gros
si cu fibre mai mari, otomanul, cam de aceeasi structura, dar tesut in ite vizibil si regulat
suprapuse, serjul, suplu si tesut in fibre piezise, taftaua aspra si mata, catifeaua batuta
ori mai delicatd, mai moale s1 mai rara in par, numitd velours paon, moarul cu un tesut
dens si mat, dar cu ape lucioase in felul vinelor lemnului, si pasmanteria, tesatura pe fire
groase, Tmpletite mai slab si dand stofe din care se faceau mai cu deosebire mantourile
si hainele lungi, Imblanite pe de-a-ntregul inlduntru, iar pe dinafara doar impodobite la
gat, la maneci si pe poale cu blanuri de pret (cincila, skongs®', hermina, samur, jder s.a.)
si cu aplicatii de flori din ceaprazuri negre maiestrit impletite cu jais-uri i cu margele
de sticla neagra”®. Articolele de imbricaminte erau colorate in functie de vérsta femeii.
Tinerele se imbracau in roz, galben citron, vernil, bleu si mult alb, in timp ce albastrul
intens, rosul, verdele erau culorile pentru femeile mature casatorite, iar negrul, pentru
femeile in varsta.

toaletei civile. Simplitate, igiend, elegantia. Coprinzdnd legile, regulile, aplicatiunile si exemplele artei
de a ingriji de persoana sa si de a se invegmdnta cu gust si metodd. Opera prelucratd dupa diferite coduri
franceze pentru uzul ambelor sexe ce vor dori a invdta arta de a se invegmdnta simplu, igienic §i elegant,
Bucuresti, 1870).

>¥ Costescu 2007, p. 306.

> Costescu 2007, p. 306.

% Calitatea exceptionald a tesaturilor (stofe, mitisuri, panzeturi) aflate atunci in comert, oferea
posibilitatea transmiterii rochiilor de la mama la fiica, acestea putand fi reconditionate si purtate fara a se
deteriora vizibil.

61 Probabil, sconcs.

62 Costescu 2007, p. 310.
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Accesoriile, acum ca si altadatid, erau importante contribuind la Iintregirea
costumului si, evident, al imaginii pe care femeia o lasa in societate. Erau cautate noutétile
venite din Occident, de la Paris, Londra, Viena sau Budapesta, coafuri, manusi, pene,
evantaie, apa de obraz, peruci sau numai mese, umbrele, chiar animale de casa precum
canarii ori catelusii. Umbreluta de soare si vant era nelipsitd, atunci cand timpul o
impunea, dupa cum, totdeauna, o femeie distinsd purta mereu, cand iesea, o posetd gen
saculet de mana. Umbrelutele aveau dimensiuni mici, atat cat sa fereasca capul si fata de
arsitd si de vant. Erau in nuante deschise, erau vesele, decorate cu volane de dantela,
aveau manerul rabatabil, impodobit cu pietre pretioase. Posetele erau mici §i mari in
functie de rostul lor, confectionate din materiale textile sau piele. La talia rochiei de bal
era fixat, de un lantisor, un necessaire™ in care se afla carnetul de bal® si condeiul, o
oglinda de mici dimensiuni, un flacon de parfum sau saruri utilizate in caz de lesin.

Gatelilor imbracamintei li se adduga  gateala pieptanaturii, indeletnicire
transformata in artd de fiecare femeie dornica sa fie frumoasa, dorita, invidiatd. Pe la
1830, parul lung permitea realizarea mai multor coafuri. Fie era rasucit si adus inspre
ceafa, incolacit ca o torsada, fie se facea un coc pe crestetul capului in forma de creasta,
fie era Tmpletit in doua cosite stranse apoi in jurul capului sub forma de coronita. Mai
rar, dupd moda pariziana a timpului, din parul lung era realizat un coc circular sau rulat
drept pe crestet, sustinut cu panglici si piepteni, din care ieseau doi ciorchini de bucle
scurte, situati deasupra urechilor. Doamnele mai in varsta preferau coafura traditionald,
cu carare pe mijlocul capului, la timple cu parul lipit sau putin ondulat, strans pe ceafa
intr-un coc.

Nici schimbatul culorii parului, nici sulemenirea obrazului, obiceiuri aduse de
catre fanarioti, nu mai erau de actualitate. Arma imbatabila a femeii era acum folosirea
unui parfum din esentd curata de flori si, mai rar, pentru catifelarea pielei obrazului, a
decolteului si a bratelor, a pudrei inmiresmate de orez®. Pentru obtinerea parului
ondulat, se foloseau formele pentru coafat facute din satin, tafta sau tul, intinse pe
schelete de sarma (leton).

In concluzie, putem spune ca toate confruntirile de idei, specifice veacului al
XIX-lea, vizibile si in vestimentatie®® oglindesc un sfarsit, si un inceput de epoca.
Diversele orientari in designul vestimentar, datorate incercarilor de a gasi altceva care
sd Tmbine confortabilul cu frumosul, au avut ca punct de pornire o linie austera care, in
timp, s-a complicat prin structuri, drapaje, garnituri, pentru a reveni la o linie dreapta,
alungita, mai simpla. Tendinta generalda doveditd prin modificarile costumului feminin a
fost aceea a simplificarii, linia complicatd §i nesandtoasd a crinolinei $i mai apoi a
turnurii fiind treptat abandonata in favoarea unei linii firesti si normale, a fustei in clini,
care asigura o lejeritate a miscarii. Totusi, victoria, chiar daca par‘;ialé67 impotriva
corsetului a fost obtinutd de femei mult mai tarziu, la sfarsitul Primului Razboi Mondial,
dupd o perioada in care, cedand -capriciilor modei §i preconceptiilor privind
dimensiunile unei siluete feminine perfecte, corsetul a devenit rege, epoca dominatiei
lui fiind cunoscuta si sub numele de La Belle Epoque.

53 Un fel de gentutd de 22 x 14 cm, din material textil, care se inchide cu fermoar.

% in carnetul de bal, cu coperti din argint sau din aur, erau trecute, din timp, in ordine, dansurile si
partenerii de dans.

65 Costescu 2007, p. 308.

5 Anul 1848, supranumit si anul Revolutiei, a fortat de pilda femeia si se acopere cat mai mult cu
putintd, must have-urile epocii fiind bonetele si fustele lungi, mereu murdare de la taratul de podele.

57'Si astazi este promovata talia de viespe obtinuta doar cu ajutorul unui corset.
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Fig. 1. Rochie crinolina, 1850, Fig. 2. Rochie crinolina, 1850,
Colectia MNUAI Colectia MNUAI

Fig. 3. Rochie crinolina, 1850, Fig. 4. Rochie crinolind, a doua jumatate a
Colectia MNUAI secolului al XIX-lea, Colectia MNUAI
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Fig. 5. Rochie crinolina, a doua
jumatate a secolului al XIX-lea, Fig. 6. Rochie crinolina, a doua jumatate
Colectia MNUAI a secolului al XIX-lea, Colectia MNUAI

Fig. 7. Rochie cu turnura mare, a doua Fig. 8. Rochie cu turnura mare, a doua
jumatate a secolului al XIX-lea, jumatate a secolului al XIX-lea,
Colectia MNUAI Colectia MNUAI

www.mcdr.ro / www.cimec.ro



Ionela Simona Mircea 321

Fig. 9. Rochie cu turnurd mare, Fig. 10. Rochie cu turnurd mare, a doua
a doua jumatate a secolului al XIX-lea, jumatate a secolului al XIX-lea,
Colectia MNUAI Colectia MNUAI

Fig. 11. Rochie cu turnura, Fig. 12. Rochie 1n stil Rococo,
Colectia MNUAI Colectia MNUAI
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La haute couture féminine victorienne dans les images de 1'époque (1840-1890)
Résumé

La collection des croquis de Musée a Alba Iulia inclut 280 plaques avec des
reproductions faites a Paris, Vienne, Londres et Budapest, les conseils qui sont de véritables
catalogues de mode, peut étre divisé en années, styles et d'influences. Ce plan, qui a circulé dans
la région de Transylvanie sont la preuve que les femmes qui nous intéressent, comme toujours
et comme partout, ils devaient vétements de mode, dans notre cas en Europe.

Dans la collection, 80 lithographies européen de la mode francaise, allemande et
britannique au cours de 1840-1890. Toutes les figures contenues dans ce plan sont pertinents a
I'ére de la mode victorienne, avec des images des robes a crinoline la cour britannique, les robes
a l'agitation de représentants européens aristocratiques et bourgeois, les costumes simples, des
tissus, femmes de la ville typique. On peut en conclure apergu des questions et des progrés de
style. Il peut aussi étre vu un costume accessoires féminins de 1'époque victorienne, parapluies,
éventails, chapeaux, bijoux.

Pour la Roumanie, le XIXe siécle a ét¢ marquée par des changements dans la
modernisation de la société. Depuis la premiére moitié du XIXe siccle, la vie élite roumaine a
été de plus en plus influencée par des ¢léments de style de vie occidentaux. Européanisation de
garde-robe, de la morale, de la mentalité, de la conscience. Il s'agit d'une tentative pour
synchroniser le développement de l'espace roumain a celle de 1'Occident, avec l'entrée en
domination ottomane en déclin et le contact avec la civilisation européenne occidentale. Est-ce
quand le Roumain boyards abandonner progressivement la mode de Constantinople de le
remplacer par 1'Occident. Boyars apporter des professeurs étrangers, acheter des livres,
s'abonner a des journaux occidentaux de la France, de I'Allemagne, Pays-Bas, 1'Autriche,
commencer a changer le mode de vie, les coutumes, sous l'influence des étrangers. Les femmes
de I'élite du pays commencent a s'user plus tard a la mode en Europe, principalement a Paris,
s'abonner a des magazines de mode occidentaux. Si la Transylvanie occidentale influence
européenne sur la branche allemande et hongroise est beaucoup plus ancienne, au milieu du
XIXe siecle, les vétements de mode principautés roumaines dispose de deux sources
d'inspiration, Paris et Vienne, Paris et Londres dames et les hommes. Quelques années plus tard,
au début du régne de Charles ler, le port quotidien de Bucarest et, en général, les villageois
marqué la mode germanique.
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Fig. 7. Habiller avec grande torsion, la seconde moitié du XIXe siécle, Collection MNUALI
Fig. 8. Habiller avec grande torsion, la seconde moiti¢ du XIXe si¢cle, Collection MNUAI
Fig. 9. Habiller avec grande torsion, la seconde moitié du XIXe siécle, Collection MNUALI
Fig. 10. Habiller avec grande torsion, la seconde moiti¢ du XIXe siecle, Collection MNUAI
Fig. 11. Tours de robe, la seconde moiti¢ du XIXe si¢cle, Collection MNUAI

Fig. 12. Robe de style Rococo, MNUAI Collection
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