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,Obiectele fiurite de mainile &rbailor si ale femeilor #ispandeau lumina bucurgaa
culorilor in Tn@peri intunecoase. Privindu-lgj Uitau de necazurglefuindu-le, §i treceau mai
usor serile lungi de iarnaMainile lor harnice nu ocoleau nici o dificultate. Nici o piédnu i-a
facut €1 piardi rabdarea.

Materia, oricit de aspr de greoaie, devenea transfigarampodobii de prestigiul
frumusaeii”.

GEORGE OPRESCU
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Ceapsa este un element vestimentar caracteristic pentru portul popular din
Banat. Specificitatea obiectului ducg la Tncadrarea piepinaturii femeilor in
categoria de gateal cu ,boneta”, mod de aranjare aparte care confestralucire
portului popular din aceagtzona. Piesa de costum mai posedo alta menire, aceea
de a face o distinee intre felul de a se iméica al tinerelor fete, de cel al nevestelor.
Fiecare fati trebuia @i-si creeze propriul costum deérbatoare, kisdnd pe el amprenta
tradiziilor locale si viziunii sale estetice. Banatul prindsaturile sale specifice, se
integreaz structural n contextul unitii portului popular roméanesgi obiceiurilor
poporului roman, prezent pe aceste meleagur itio cele mai vechi timpuri.

Costumul popular constituie unul din elementele dei lade culturii materiale
ale unui popor. Evolua sa de-a lungul vremii a fost strans lagde evolu@ si
dezvoltarea ocupilor purtatorilor sii, darsi de modul lor de vig'. in ansamblul &
costumul popular nu trebuie privit numai ca un element de duttateriat. El reflect
atat preocuparegiranului de asi satisface necediile materiale, cagi preocupiile de
natui spirituak.

Taranimea noastr este inzestratdin fire cu atata gust, atata pricepere, incat a
provocat admirga stiéinilor. Pe cand bibatul auta & Tmpodobeasccu fel de fel de
ornamente increstate sau cioplite case, mobilier, unelte de lucru, peadeaidé,
covoarele gsute, tergarele, dar mai ales costumul popular@femeilor prilejul de ai
manifesta talentul, brodandu-le cu motive bogate in cele mai vii culori. Marca identitar
cea mai elocve#ita costumului bdatean este opregul cu ciucuriceap$.

! Vladutiu 1973, p. 354.

Sargetia. Acta Musel Devensis (S.N.), I X, 2018, p. 345-358.
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346 Cepse din cole@ de etnografie

Pies definitorie pentru portul popular al i@enilor, casi opregul, ceapsa este
un element vestimentar caracteristic pentru portul popular din Banat, determinand
laolalti cu acesta un tip aparte de f@daminte:, costumul cu ceafisi opreag®.

Marturii scrise sau grafice despre exisgempreguluisi a cepsei in portul de
odinioar al femeilor din Banat, cungi@m doar de pe la inceputul secolului al XIX-lea.
In aceast epod, oamenii de litere ai Occidentului manifesin interes deosebittiade
sud-estul Europei.

Marturiile lasate de sfinii care au trecut de-a lungul veacurilor ptirile
romane, dg conditiile si interesele acestora sunt foarte variate, cuprinthce bogtie
de informaii referitoare la realiitile geograficesi modul in care acestea sunt
valorificate, la aspectul centrelor rurgleurbane ale locului, dagi asupra fenomenelor
de cultus si arta.

Viziunea alatorilor este adeseori influesti de fondul de idesi prejudedti,
precumsi de imprejuéirile, uneori cu totul, intamploare, legate de prezentor n
aceste locuri. Dintre cei care au trecut ptama noast, respectiv prin Banati au
observat cu ateig portul popular Bnatean, remarcand prezencepsei in costumul
femeiesc, a fost pictorul francez, Auguste Raffet, care a redat Tn anul 1837 imaginea
costumului baatean din localitatea Drencovalgranca pictat poart ceaps pe cap, cu
o0 brida care acopérfruntea, @masa cu volansi opreg cu ciucuri, unul n fasi altul la
spate”®. intre anii 1851-1852, un alt pictor francez, Theodor Valerio, este atras de
tinuturile noastre, notand prin acuarelele sale delitate rar intalnit portul popular din
Banat, respectand cu miinzitate forma kcromatica opregului btearf.

Costumul popular cu opreg ceapd a fost descris pe scugt de Friderich
Sulzer in secolul al XVIIl-led iar in secolul al XIX-leai ofiterul austriac M. Demian,
vorbeste despre despreitmicia femeilor care cunosc arta vopsitului, exedurbderii de
o frumusee aparteisconfegioneaz costumele lor, ale bBailor si copiilor. M. Demian
scrie: ,Femeile au imlicaminte specifid; nu poard jupon, dar in schimbamasa lor
este foarte lungy iar pe deasupra poarloua catring, prevzute cu franjuri lungi, una
in fata si alta Tn spate. Coafura lor este romapdul este impetit in douape fruntesi
impletit in cozi lungi, care se strang pe capul acopesitdg o bonétbrodat, in forma
de diadem. Adesea, ele poarpe capstergare pe care le adunasi femeile franceze,
ce se coafedzdupa moda turceasc Femeile bogate adai¢p bonetele lor o cantitate
de monede de argint sau de aur, care in timpul mersului dau un sunéhasem
zurgalailor unui cal inh@nat la sanie”™

Cromatica

Discrgia coloritului se armonizedzcu natura motivelor ornamentage cu
plasarea lor pe campuri precis delimitate. Este d@utedin contextul aprecierilor
laudative ale lui Charles Diehl privind portul popular romanesc, pasajul in care se
opreste asupra valorii artistice a ornamenticii: ,,Maaieea mai caracterisii@a intregii
traditii nationale apare mai ales in broderiile care impodolsestumele populare. O
varietate, o bogi de culori viguroase care se armonizeedt se poate de fericft”

2 Opru 2011, p. 18.

® Florescu 1969, p. 314.
“ Oprescu 1926, p. 36.

® Florescu 1969, p. 312.
® Florescu 1969, p. 312.
" Banateanu 1977, p. 22.
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Inainte vreme coloritul se realiza cu ajutordahwrilor vegetale, datotit cirora se
obtineau tonuri calde, profunde estompate, dand frumusevechilor piese de costum.
Volumul de mung era considerabil, avand in vedere mijloacele peedarprelucrare.

La inceput, culorile folosite erau g, roy inchis, cafeniu sabraun, gri sau
cenusj galben deschis sau galben. bdai tarziu din combinga si fierberea mai multor
plante apare o gairmare de culori in diferite nuamnt

lati cateva exemple de plange combinaii de plante folosite la obterea
diferitelor nuane de culori: culoarea de galben deschis seebtdin cod de nar
padurg amestecat cu piataci. Din muguri de salcie amesteics fierti cu piaté acé
se obine culoarea galben auriu. Acejesezultate se oim din frunze de soc, coji uscate
de ceapiflori de suritoare. Culoarea albastru deschis sénelyprin fierberea viorelelor
cu piaté acé. Culoarea verde #sliniu se obne din frunze de nuc fierte cu piagici.
Frunzelesi florile de mar acru, uscate, pisatefierte dau culori de rag deschis panka
nuang cea mai inchis Cojile de nug verde amestecate cwile dau un negru foarte
frumog. Folosirea culorilor are ca scop delimitarea campului ornamginainerea n
lumina a motivului decorativ de pe opreg.

Stapanind legile contrastulugi ale armoniei, &dind un gust al echilibrului
clasic, creatoarea popularstie si asigure unitatea compopnak a costumului,
realizand acorduri cromatice deosebit de rafinate, cu un minim de mijloace de expresie.
Acest aspect este subliniat de TancrédaBanu: ,Pe un sivechi substrat purtand firul
continuitatii istorice si al unititii etnice, poporul romén a creat, de-a lungul sdopl®
artdi populaé cu o ornamenticspecifia, imbogaita treptat atat printr-un proces firesc
de cratere si difereniere interioa, catsi prin contactul cu arta altor popoate”
Origineasi evolufa elementelor decorative ale costumului populag egproblera care
intereseazin aceesi masum istoria artei etnografia.

Ornamentica

in creaia populas, unde numele ngeerilor in mare parteamane necunoscut,
motivele ornamentale s-aslefuit si selectat pe parcursul secolelgrr mileniilor,
devenind un tezaui etalon al cregei colective. Decorul intotdeauna este organictlega
de funcia obiectelor, materia prifinsi tehnica Tn care sunt lucrate, variind in raport cu
iscusing si starea socidl a creatorului, etapa istoficde dezvoltare a socigii, cu
asezarea geograficsi structura demografic a populdei. Uneori in ornamentesii
gasesc expresia simboluri sacre ce se transmit diergenin generge si au leditura
cu vechile simboluri ale poporului. Odatu apatia relaiilor capitaliste la sat, prin
intermediul comerciaior, femeile §i procurau mai wr materiale necesare pentru
confeagionarea imhicamintei. Ele renurgu din ce in ce mai des la caaep lana,
cumpaand de la ,dugheaha bumbacul, firul auriusi argintiu, mennand locul
important pe care il ocapana de calitate lasutul opregelor alese.

Astfel, ornamentica popukarprezin un document etnografic de importanta
majora aseminatoare graiului, muzicii, folclorului servind ca unijloc de comunicare
intre genergi. Panain prezent au ajuns numeroase forme decorative, raaturisesc
intelegerea frumosului, insentagea lor ca ,semne” cu anumite sensuri, simboligri a
unor creding, legende sau mituri §techi, care au fost imbagte cu multiple variante,
pierzand inelesul infial si obtindnd noi coritwuturi.

8 Inf. Banda Branda, Slatina Timj, nr. 114.
° Banateanu 1985, p. 258.
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Incarcitura plind de semnificai a fiecirui semn a Fcut posibii repetarea
imaginilor, éci nu semnul Tn sine prezenta importargiaconvingerile spirituale care
erau reprezentate prin simbol. Nu sunt simple desene cusute pg palazevrate
simboluri magice, meniteasii poarte noroc celei care urmaisnbrace costumul,aso
apere de ghinionide iau.

Din dorinta fiecirei familii de asi araita bunatarea, bogia si maiestria in ale
cusutului, costumul popular a devenit treptat mai elaboragi bogat in ornamente.

Pe timpuri nu era acceptatcopierea motivelor ornamentale de pe costumul altei
persoaneigici instiainarea.

Ceapsa fiefruia prezenta o valoare unicgitera irepetabl. Pentru perioada
trecutului aproapeacnu gisim doui cepse identice, fiecare avand una sau cateva cepse,
care se deosebeau de altelgipbprin desen, culoare propottii.

Fiecare fai trebuia &-si creeze propriul costum deirbatoare, fisand pe el
amprenta tradiilor locale si viziunii sale estetice. Femeilgi idesenau singure modele
pe cartonge Tmpdratite, pe care le transcriau apoi pe pan2esi exista concurenta
intre femeile din acefasat, cartongele circulausi astfel se nagau combingi al caror
drum nu e deloc cursiy se ajungea la transfoem totale. Studiind atent aceste treceri
si rezultatele lor, se poate observa contigoundividului si a spiritului colectiv, astfel
ncat uniformizarea nu e posifi.

Ganduri colorate infrumugsde de o fantezie neinginita, desenele pe care le
intdlnim pe costumele populare romgtheau 0 anumi insemn#ate, un ritm, un
echilibru, o armonie. Duparanz Sales Mezer, termenul de detieralesemneaz
.procesul de aplicare a variate elemente pentru nfruamese unor obiecte”Si
Tancred Bnateanu atrage ataatasupra regrugpii motivelor in fungie de anumite
criterii:. ornamente geometrice sau geometrizante, naturaliste sau liber desenate,
fitomorfe, fiziomorfe, antropomorfe, zoomorfe, avimorfe, cosmice.

Motivele ornamentale formeazun tot unitar intre semnul grafig coninutul
siu constituie un orizont propriu, 0 conceptde viaa si estetié, obiectivad,
materializadi, transpus in forme si mijloace artistice diferite, specificgi adecvate
obiectului respectiv, funteei sale, categoriei, tehnigii materiei prime. @ci ornamentul
estesi semnsi limbaj (grafiesi idee) mai mult decat naide muzicale, fiind un semnal
si 0 semnificaie culturafi”*!. Cuvantul ornament nu spune ningicincii din Banatul de
munte care a adoptat prin tradio terminologie specificzonei. Pentru aceasbofune
se utilizau afi termeni sinonimi ca ,forrr’, ,pui”, ,scris”.

Specifice Banatului sunt broderiile cu fir deatase pe catifea, de o fifee
extraordinaél. Femeile erauasace, dar nu acceptad e cu nimic mai prejos decat
contesele, ga & pe cepsele lor cu motive tr@gdnale au inceputasbrodeze elemente
decorative noi. Le coseau din fire deitasesi spuneau, cu mandriei ¢te-au pictat cu
acul.

Tehnici de cusut

Dac unealta de lucru era mereu age&, care nu s-a schimbat de la inventarea
lui, materialele folosite in arta cusutului sunt destul de vagiapar in epoci istorice
succesive. De la simpla conftemare de sforisi funii, s-a trecut la executarea
tesiturilor. Indat ce au apiut tesiturile trebuie & se fi intiat si arta broderieisi a
cusutului. Printre materialele care, aproape de necrezut, sunt folosite 1gi dusderie

9 Barai 1971, p. 196.
! Banateanu 1985, p. 264.
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din cele mai indep#iate epoci, sunt firul de agrargint. Prezera firului de ausi argint

la noisi folosirea lor cu atata insistenifi Banat se grefeape o tradie ce nu poate fi
straina de o influentastraveche venit din Asia. Sipanirea turceadcin Banat, care a
durat peste un secel jumatate, a avut ca influgh transmiterea broderigi a cugturii

de tip turcesc. Domeniul césirilor pune Tn luminaspecificul etnic in care se reunesc
deopotrivg simul practic cu gustul artistté

Tipurile de custuri folosite la ornamentarea cepsei suntaturs simple. Punctul
n linie oblici pe dos, care se lucréan mai multe culoriisse cere caegitura panzeis
fie uniforma. Punctul b&rdnesc care este considerat céroagita din trecutul broderiei.
Alte puncte de cusut intrebuat¢ sunt punctul Thaintea acului, punctul oblic, giuh
surfilat, punctul dntisor, punctul cruce. Punctul de é@usa complicai folosit este
punctul peste ac, punctul pupi, punctul spini dubli. Lucmdinh catifea sau #tase,
ceapsa era cusutu fir auriu, in tehnicile pe scrig dupa desengsi pe gras cugura
bombat lucrat cu fir peste alt cusitura cu bumbac alb.

Faptul @ cugiturile permiteau marcarea unor deosebiri semnifieafintre
oameni, pturi, clase sociale au constituit un puternic stientlin dezvoltareai
diferenterea lor.

Felul de acoperire a capului constituie o caractefigtiincipak prin care se
deosebgte costumul popular In@tean. Rrul adunat spre cggetul capului este acoperit,
cu deosebire la femeile antate, de ,ceaps. Cu toate & are o folosintastrict limitag,
inscriindu-se numai n repertoriul vestimentar al femeil@sitorite, piesa este
cunoscud Tn partea locului sub denumirea deapta’.

O astfel de ,impodobire bizat™®, cum o numgte criticul de a&t Gheorghe
Opresctd®, este rezultatul unei conlugr artistice indelungate. Imposibilitatea stabilirii
paternititii acestui obiect de a@rtpopulaé se inscrie iirul atator fapte de ols si de
tradiie lipsite de un act de stare. Se cunaée, in schimb, aria deéispandire a cepsei:
Moldova de Nord, Maramugel, Tara Crsurilor, Tara Haegului, Tinutul paurenilor,
Banatul — mai cu seanzona muntoas

Aceasi piesi de costum mai posedio alti menire, aceea de a face o disimc
intre felul de a se iméica al tinerelor fete, de cel al nevestelor. Fapiudeapsa nu este
un obiect de gteak a capului caracteristic fetelor deimtat, ci o pieg de port proprie
femeilor ésatorite, poate fi dovedit chiagi numai cu ajutorul multiplelor exemple
oferite de literatura popularin versuri a acestor locuri.aBh in continuare un text
suficient de elocvent, cules din Marga, inainte de 1900, atiee dolcloristul Enea
Hodog

,Cand eram la maica 'n pa
Purtam flori ¢ calapi,

M3 'nfalam d ma chicheam
Si pe tot junii iubeam.
Dar de cand m’am anitat,

Nici sa rad nu mi-i iertat,

C’am un lotru de frbat.

Arda focul ceapsa mea,
Mi-a fost drag, s'acu-i grea."L5

12 pamfilie 1910, p. 309.
13 Oprescu 1922, p. 159.
* Oprescu 1922.

* Hodas 1898, p. 75.
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Ceapsa este 0 piestraveche romaneascdin pana frumos ornamentatcu
cusituri policrome cu anumite variante de cgpforma. Ceapsa este o boaatare este
compug, in ce privete croiul, din dougarti ,fundul” si ,oboda”.

Ceapsa triunghiul@rplati sau ceapsa ,,in trei gofi” este specifig Almajului,
care cuprinde comunele: Bozovici,ada, Rudiria, Pitas, Borloveni si Garbovat
precumsi alte comune din aceastona Se prezirit sub forma unui triunghi echilateral
cu laturi de 18 sau 20 cgnin cazuri mai rare ca un triunghi isoscel cu arate 18si
douade 20 cm sau invers.

Materialul de bazdin care este confgonat ceapsa seese in casdin canepa
in douaite Tn culoarea ei natugal Croiul cepsei triunghiulare este simplu ea fiind
acatuita din dow parti cusute una de alta: ,#vara”, care formedizconturul cepsesi
,broasca”, centrul ei.

Bratara mi& este partea ornameritatlinspre centrul cepseji este bine
delimitati Tmprejur de un spa liber de 2-3 mm prin care se intrevede albul
materialului de baz

Campul ornamental de pe apiri se realizeaz in majoritatea cazurilor prin
,,Cugitura cu acul’si foarte rar prin aleguri in razboi. Tehnicile mai des intalnite sunt:
»Cugitura cu fir", ,baaturiu” si ,goblen”. Motivul predominansgi preferat este rombul
denumit in general ,och®é

Ceapsa triunghiularcu ,obadi (specifica satelor dupaSlatina-Timg panape
gura vdi Bistra la Ciuta, lazi Obreja),pare a fi forma cea mai veche de croi a piesei de
suginere a coafurii, avand in vedere faptalprezint mai multe variante, are o arie de
raspandire mai laigsi in forma ei triunghiular plat constituie cel mai simplu tipar de
croi. ,Obada” este formétdin doua segmente in forinde galon. Unul lung care
inconjoad laturile triunghiului de pe fundul cepsei pata varful inferior, al doilea
segment este mai scugt se intercaleaz intre capetele obezii spre varful inferior al
triunghiului, formand fundul. Fundul cepsei este triunghiulasicgel din Almaj, dar
spre deosebire de acesta el este complet ornameaitale Bomponente ale cepsei se
incheie intre ele printr-o cétsira numita ,plencica” in forma de cruciulie inkntuite
(feston dublu}’.

Pe Valea Bistrei, motivele ornamentale se realiz@an aledtura in rizboi in
patru ite. In cele mai multe cazuri thse lucrau cu acul cBisiri n tehnica numit ,pui
cu fir” si se lucrasi pe dos ca al@tura in azboi. Motivele ornamentale sunt in general
geometrice casi cele de Alnij, se deosebesc thgde acestea prin anmea lor,
folosindu-se romburi mari, flori cusute cuamgele lucrate in ,gherghiu” cu bicin
diferite culori. Campul ornamental acopein intregime atat obada céitfundul ei.
Cromatica folosii este predominant res in diferite nuarg, foarte rar folosindu-se
culorile inchise.

Cepsele de aceste forme se purtau aproximativ acum 80-100 de ani. Ceapsa
triunghiulai cu obadaspecifi@ iesirii din Valea Bistrei, a pituns pananspre limita de
sus a \iii Bistrei, intercaland astfel zona centtalnde este caracteristiceapsa cu
fundul dreptunghiular.

Ceapsa dreptunghiufacu obadaeste tispandi casi ceapsa triunghiulércu
obadarasfrant pe toate laturile, in satele de pe Valea Bistréuf&®, Marga, Voislova,
Marul, Gliomboc etc.), continuandu-se spre est pe &alig si Bolvasnita, afluent ai
Timisului, interferandu-se pe acest perimetru cu porgysei triunghiulare cu obad

18 | apadus 1978, p. 84.
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Croiala din doua parti ornamentate cu broderie colaratambele de forih
dreptunghiula, una mai mig (fundul) 4 una mai lung (7 x 45 cm) care imprejmuie
perpendicular fundul cepsei, constituigaaaumita ,obada Partile componente sunt
ornamentate prin broderie cu motive geometrice pe intreaga spfadfa asambleaz
ca d cepsele triunghiulare cu obadrintr-o cheie.

Ornamentica cepsei este vafiiafiind alcituita din motive abstracte, cosmice,
cum sunt semilunagi steauafitoforme, cum ar fi frunza de bradgorun. Alte decoruri
sunt zoomorfe, antropomorfe, cum este ochiul (cel mai sensibil organ al omului),
skeomorfe ksimbolice. Motivele simbolice, destul de slab eg@ntate, care se refda
mentalititi, obiceiurisi traditii spirituale ale oamenilor de demult, cuprind agietaotiv
— crucea.

Ornamentica tragdonali este cea geometficconstituit din combinai cu
preponderentadomburi care aici se numesc jfotcontrar formei lor liniare, care n
Alm3j se numeau ,ochg, avand cromatica in nuamttari de rog, akturi de galben,
albastru, verde etc. Broderiile de acest fel se lucrau ,in gherghef’ cu sublinierea
conturilor ,ingiagice” cu nirgele ¢ fir metalic.

Folosirea nargelelor, a paietelor, a firului argintigi auriu au dus la sporirea
gamei cromaticesi, deci, la crgterea rolului estetic. Privit sub aspectul evolutiv,
cromatica acestor piese de portienas muli vreme aceea lata cum este explicat
prepondererg culorii rogi de-a lungul timpului: ,Rog a miers, rag a fost la puciere in
tot geuna®’.

Ceapsa pentagomatu obadiface parte din categoria cepselor cu ab&ahdul
el Insa are un contur pentagonal. Ceapsa pentagonial obadaeste reprezentativa
pentru zona de munte (Deligte Apadia, Brebu, Ezey). Croiul este cu totul deoseRit
este confegonat dintr-o singuii buca# de pana de bumbac (43,5 x 26,5 cm) pe care
se brodeaz motive ornamentale geometrice policrome, forma lfina cepsei se
realizeaZ numai prin Tmpturire si tivituri fara a se dia deloc materialul. Motivele
ornamentale predominante sunt combinage romburi — ,rocie”, fie in culoare
predominani rosie, fie pe fond negru, cu ornamente inuogalben, portocaliu yerde.

Banatul prin tisiturile sale specifice, se integr@astructural in contextul
unitatii portului popular roméanessgi obiceiurilor poporului roman, prezent pe aceste
meleaguri ina din cele mai vechi timpuf.

Piesele cele mai caracteristice ale portului populartioadil Tmbogaesc asizi
patrimoniul cultural al poporului nostruagindusi locul in muzee. Este de fapt un lucru
firesc. Ele vor duce peste veacuriartaria dragostei de frumos, a gustulsii
simtamantului artistic al poporului nostru.
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Pl. 1. Ceaps triunghiulag (Foto: F. Fara)
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PI. 11. Ceaps triunghiulai cu obad (Foto: F. Fara)
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PI. 111. Port popular cu ceapslin localitatea Varciorova (Foto: J. Jérdme)
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Pl. 1V. Ceaps dreptunghiulaf cu obadiFoto: F. Fara)
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Pl. V. Ceap$ pentagonal (Foto: F. Fara)
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Bonnets from the Ethnographic Collection of the Caransebes County M useum of
Ethnography and Border Regiment
Abstract

The bonnet is a characteristic element for the folk apparel from Banat. The
specificity of the object also leads to the fitting of the women hairstyle in the category
of the “bonnet adornment”, a way of special arrangement that gives brilliance to the
popular costume of this arell (1-V).

This clothing piece also has another purpose, to make a distinction between the
dressing of the young girls and that of the wives. Each girl had to create her own festive
costume, which becomes a mark of the local traditions and her aesthetic vision. Women
were poor, but they did not agree to be anything inferior to the countesses, so their
traditional beauties began to embroider new decorative elements. They were wearing
silk threads, and proudly said they painted them with the needle. The discretion of
coloring harmonizes with the nature of ornamental motifs and their placement on
precisely defined fields. In folk art where the names of craftsmen remain largely
unknown, the ornamental motifs have been polished and selected over the centuries and
millennia, becoming a treasure and standard of collective creation. The meaningful load
of each sign made it possible to repeat the images, for not the sign in itself, but the
spiritual convictions that were represented by the symbol. The bonnet of each has a
unique and unrepeatable value. For the past, we almost can not find two identical heads,
each with one or a few pinches, which were partly different in design and colour,
proportions. The types of stitches used to decorate the hat are simple stitches. The
oblique point in the back, which works in several colours and requires that the fabric of
the cloth be uniform. The fact that the seams allowed for significant differences between
people, blankets, social classes was a powerful incentive in their development and
differentiation. Through its specific features, Banat structurally integrates in the context
of the unity of the Romanian folk apparel and the customs of the Romanian people,
present on these lands since the oldest times.
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Pl. I. Triangular bonnet (Photo: F. Fara)

Pl. 11. Triangular bonnet with obada (Photo: F. Fara)

Pl. I11. The popular harbour from Varciorova (Photo: J. Jérdme)
Pl. 1V. Rectangular bonnet with obada (Photo: F. Fara)

Pl. V. Pentagonal bonnet (Photo: F. Fara)
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