
O VIGUROASĂ PERSONALITATE 
A VIEŢil ARTISTICE ROMANEŞTI: 
SĂTMĂREANUL AUREL POPP 

Expresie a năzuinţelor, eforturilor şi împlinirilor colective, istoria 
unui popor se completează pfoă în detaliile sale cele mai intime, prin 
cunoaşterea atitudinii şi faptelor unor personalităţi, activitatea lor în­
mănunchind într-o revelatoare sinteză imperativele devenirii social­
istorice. Pornind de la aceste considerente, o .adîncită şi profundă cu­
noaştere a istoriei Transilvaniei din prima jumătate a secolului nostru 
impune, cu necesitate, cunoşterea vieţii şi activităţii artistului 
Aurel Popp. 

De aceea, în cele ce urmează, vom încerca o reliefare a celor mai 
semnificative date biografice şi realizări plastice ale sale, contribuind, 
credem, prin aceasta, cu modestia mijloacelor de care dispunem, la o 
mai largă cunoaştere a unuia dintre acei „intelectuali români din Tran­
silvania a căror conştiinţă, chinuită de contradictii, dar luminată de 
perspectiva eliberl:irii sociale şi naţionale, a contribuit la plămădirea 
culturii noastre contemporane"t. 

Fiu al plaiurilor sălăjene (născut la 30 august 1879, în Căuaşul Eru­
lui, din părinti români) Aurel Popp, rămas orfan de tată Ia vîrsta de 
3 ani, avea să ia ·contact de timpuriu cu asprimile vieţii. Repetatele 
neajunsuri înfruntate în copilărie s -au sedimentat adînc 1n conştiinţa sa 
fortificîndu-1 şi totodată relevîndu-i direcţia, sensul operei unui adevă­
rat artist. Mai tîrziu, amintindu-şi de anii vîrstei timpurii, va remarca 
în pre1ioasele sale însemnări autobiogarfice: „ . . . din această copi­
lărie au răsărit apoi motivele muncii, ale sărăciei şi suferinţelor din 
pictura mea"2. 

Re:listînd insistentelor mamei si a rudelor care vroiau să-l orienteze 
spre cariera preotească, după absolvirea liceului din Carei (unde leagă 
o strînsă prietenie cu Ady Endre), Aurel Popp se înscrie în 1899 la 
Şcoala superioară de desen şi caligrafie din Budapesta. Studenţia şi-o 
petrece într-o atmosferă artistică dominată de un întîrziat academi·sm, 
s til ce va influenta începuturile sale artistice. După absolvire satisface 
stagiul militar la Viena (în timpul liber frecventa cursurile serale ale 
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Academiei şi muzeele), îndeplineşte apoi cîteva functii exterioare pro­
fesiei, pentru ca, în sfîrşit, la 1 septembrie 1905 să fie numit profesor 
la liceul din Satu-Mare. Aici a predat desenul (cu o pauză datorită 
bursei de studii la Paris din anii 1911 şi 1912, precum şi unele călătorii 
la Londra, Madrid, Bmxelles, DU1Sseldorf, Koln, Strassburg, Mtlnchen şi 
Amsterdam) pînă la izbucnirea primului război mondial. 

Interesat de soarta învăţămintului artistic, refuzînd monotonia pre­
ocupărilor didactice, în 1908, Aurel Popp publică broşura „ Despre si­
tua•fia actuald artisticd şi de artizanat a oraşului nostru" (Satu-Mare), 
iar împreună ca alţi profesori de desen şi artişti editează: „Regulamentul 
cursului de arte plastice şi artizanat", de fapt, un proiect pentru cursu­
rile destinate „talentelor deosebite din oraşul Satu-Mare şi din regiunea 
acestui ţinut", inspirat de convingerea că: „ ... imaginea colectivă se 
transformă prin practica frumosului"3. 

Ca o prefigurare a preocupărilor sale viitoare, amintim interesul 
ce-l acorda vieţii lucrătorilor din minele de sare din Slatina şi Coştiu, 
unde se deplasează în vara anilor 1910 şi 1912, efectuînd numeroase 
schiţe, unele transpuse în ulei. Ţinem să precizăm, însă, (aşa după cum 
ne indică atît lucrările rămase, cit şi unele precizări autobiografice) 
că în perioada premergătoare anului 1914, atitudinea artistului în faţa 
realităţii se rezumă la a înregistra fapte, la a constata doar condiţia 
socială tristă a majorită~ii. Din punct de vedere stilistic viziunea sa plas­
tică oscilează între corectitudnea academică, prospeţimea plein-air­
istă şi ritmica decorativă a Secessionului. 

In august 1914 este chemat sub arme şi timp de patru ani se află 
între via/d şi moarte pe fronturile de vest şi est. In acest interval, ase­
menea lui Nicolae Grigorescu la 1877-78, a schiţat în creion draman­
cele momente la care a participat. Notaţiile din jurnalul de front a lui. 
Aurel Popp înregistrează într-un spirit simplu, lapidar, cele mai di­
verse aspecte ale frontului; localităţi pradă bombelor ucigaşe, ostaşi 
prinşi în încleştarea morţii, cîmpuri imense răscolite de explozii şi aco­
perite de cadavre, viata mizeră din tranşee şi cazărmi, spaima soldatilor 
gazati şi altele. Uneori găsea răgaz pentru a creiona portretul vreunui 
comandant sau prieten, dar chipurile lor ce se voiau senine, zîmbitoare, 
in clipe de repaos, sînt stăpînite de o resemnată suferinţă. 

Aici notaţia cît mai detailată se făcea necesară pentru a surprinde 
specificul fiecărui moment reprezentat . La o asemenea formulare a 
recurs şi Aurel Popp, fapt ce a imprimat o notă puternică, i-am spune 
chiar de dureroasă autenticitate, notaţiilor sale. Iată, de exemplu, co­
loana ostaşilor ce înaintează prin tranşeea nu destul de adîncă. Tragica 
inutilitate ia efor tului uman consumat în situaţii absurde este reliefat 
de atitudinea primului ostaş, epuizat de oboseală, ce parcă se tîrăşte, 
nu înaintează. Altă dată, realita tea ni se dezvăluie dură, sfîşietoare, 
ca în desenul cu ostaşul prăbuşit peste reţeaua de sîrmă ghimpată, sti-

https://biblioteca-digitala.ro



223 

clirea rece a ochilor fixaţi de moarte, condamnînd şi chemînd totodată, 
la raţiune umană. 

După terminarea războiului, cruzimea adevărurilor dezvăluite de 
realitătile frontului, împreună cu spectacolul ipocriziei patriotice a bur­
ghezului, dezordinea înfrîngerii şi prăbuşirea in ruşine a unei societăli. 
toate aceste;:1 au determinat pe plan european o deplasare spre stînga a 
intelectualilur. Aurel Popµ, demult în contact cu ideile socialiste, se 
convinge de necesitatea soluţiei revoluţionare, alăturîndu-se entuziast 
mişcării organizate a proletariatului „Din noiembrie 1918 pînă în sep­
tembrie 1919 - relatează artistul - nu m-am ocupat cu altceva decît 
cu politica socialistă militantă""· 1n acest interval este comisar al popo­
rului cu problemele de învăţămînt şi cultură în oraşul Satu-Mare, iar 
la începutul anului 1919 este ales şi deputat Îl). parlamentul sovietelor 
de la Budapesta. 

Concediat din funcţia de profesor în urma participării sale la re­
voluţia socialistă din 1919 (fiind scos de sub anchetă prin interven\ia lui 
Octavian Goga), Aurel Popp porneşte pe calea argumentării plastice a 
noilor sale convingeri social-politice, execulînd iniţial un ciclu de com­
poziţii străbătute de un puternic protest antimilitarist. Fără a fi multe 
la număr aceste compoziţii, adînc trăite şi îndelung elaborate (Cine-l 
ştie? este datată 1919-1935), urmăreau să impună conştiinţ.ei publice 
cîteva crude adevăruri. Pornind de la o anumită idee, imaginile au 
primit adesea o formulare metaforică, căpătind astfel o mare forţă de 
generalizare şi convingere. Astfel, în Noul Crist, de fapt un ostaş prăbu­
şit peste o reţea de sîrmă ghimpată, artistul aduce un cald omagiu jert­
fei eroului necunoscut. Alte două compoziţii: Atacul şi Cine-l ştie?, 
considerate chiar de artist drept cele mai semnHicative din întreaga sa 
operă, prin veridicitatea şi tragismul momentelor înfăţişate se înscriu 
între cele mai viguroase manifeste antirăzboinice din pictura europeană. 
In Atacul, verticalele asimetrice ale stilpilor şi zig-zagurile sîrmelor 
ghimpate, alcătuiesc o reţea implacabilă ce strînge în chingile sale 
cadavrele răsucite de spasmul morţii. Tonalităţi de griuri plumburii şi 
verde livid reuşesc să evoce o atmosferă lugubră, inundată de muiltimea 
păsărilor ce se reped cu un ţipăt de înfometare asupra trupurilor neîn­
sufleţite. Pe acelaşi ecran se proiectează şi acţiunea din Cine-l ştie?. 
Aici, în schimb, figura monumentală, fixată IÎn centrul imaginii, a mamei 
cu copilul în braţe, cuprinsă de panică şi deznădejde, potenţează tragis­
mul scenei. In toate aceste compoziţii antirăzboinice (între care mai 
amintim Pro patria, ScaieJii, Si homo vult decipi, ergo decipietur) dese­
nul agitat, oonturele abrupte, tonalităţile de o stranie lipsă de viaţă, 
sînt mijloace plastice adecvate pentru a comunica o stare deprimantă, 
de nelinişte şi groază, ce răscoleşte adînc conştiinţele. 

Aceleeaşi atitudini vehemet antimilitariste îi aparţine şi una din­
tre puţinele sculpturi păstrate, întitulată Le vrai vainqueur (Adevăratul 
învingător). O dureroasă realitate se reliefează metaforic prin aşezarea 
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deasupra unui cadavru (ce mai păstrează expresia de încleştare cu 
moartea) a unui vultur masiv ce tronează cu emfază. Intr-o schiţă în 
creion, pregătită pentru sculptura amintită, vulturul poartă pe cap o 
coroană regală. 

Paralel cu temele antimilitariste, în crea1ia lui Aurel Popp, de după 
1919, capătă o deosebită pondere reflectarea realităţilor sociale ale vre­
mii. Intr-o societate strimb orînduită, mizeria şi foametea se întîlneau 
la tot pasul. De aceea, artistul le va stigmatiza cu o necruţătoare vervă 
şi neînduplecată revoltă. In compoziţia, executată in ulei, !nmormînta­
rea proletarului, costumaţia zdrenţuită a celor ce însoţesc cortegiul, 
precum şi fetele osoase, scheletice, uscăciunea muşchilor evocă o co­
pleşitoare mizerie socială. Intr-o schi\ă, în creion, în care prelucrează 
efectele Industriei capitaliste, totul pornind de la supradimensionarea 
trupurilor angajate într-un efort disperat de a mişca o roată uriaşă, la 
vigoarea conturelor ce exprimă o încordare epuizantă şi fe~ele difor­
mate într-un ţipăt de durere şi groază, este de un tragism similar viziu­
nilor apocaliptice. Timbrul evocării capătă: „ .. . avînlul unei predici 
şi netezimea tăioasă a unei spade ... ", mijloace de expresie ale unei 
arte în care se oglindea „formidabila frămîntare intimă din sufletul no­
roadelor toate", în care clocotea „strigătul după dreptatea cea mar<' 
demult aşteptată şi vuietul năpraznic al forţei curate ce stă întemniţată 
ia adîncuri"1i, artă pe care şi-a imaginat-o şi pe care a şi realizat-o, 
deseori, răzvrătitul Aurel Popp. 

Din dorinţa de a afirma adevărul cu o forţă care să depăşeas<.a şi 
să accentueze realitatea însăşi, 'artistul recurge la mijlocele de expre­
sie generalizatoare ale mitului. Fără a ştirbi sensurile realităţii, mitul 
le amplifică, le dă acuitate dramatică, înzestrînd realitatea cu semni­
fica1ii absolute, general umane, indiferent de particuJarităţile cazului 
înfăţişat (Ecce homo, Dacă omul vrea să piară ... , Excluşii). 

Ideii despre munca creatoare (ilustrată de compoziţiile executate 
după schiţele făcute în Munţii Oaşului, printre muncitorii forestieri) , 
muncă productivă dezonorată într-o societate rău întocmită, i se opune 
ideea de a o salva, prin pre~uirea şi cinstirea ei, pe care nu le poate 
dobîndi decît într-o altă alcătuire socială, liberă şi dreaptă. Prezenta 
drapelului roşu înfăşurat peste braţele crucii (Răstignire, Excluşii) con­
stituie o aluzie la încrederea artistului în perspectiva eliberării sociale. 
Oricum, mitul biblic al mînluirii prin suferinţă, ca atare, mit ce prO;'O­
văduia resemnarea, nu se integrează în atmosfera de energie şi forţă a 
lucrărilor lui Aurel Popp, care fac dimpotrivll apel la luptă, singura 
cale în care întrevede posibilitatea salvării. 

Tablourile lui Aurel Popp impresionează, în genere, prin viqoarea 
conceptiei. Pregnanţa lor se datoreşte în primul rînd concep\iei liniare 
dinamice şi monumenlalităţii. Unghiu rile perspectivice :subliniază efor· 
tul, mişcarea, evitînd atitudinile convenţionale. Figurile sîn t uneori 
supradimensionate, concentrate într-un prim plan puternic reliefat. Al­
teori, pictorul accentuează detaliile, urmărindu-le în unitatea de expre· 
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sie şi conlinut a ansamblului. In deceniul următor revoluţiei din 1919 
coloritul devine economic, gama cromatică restrînsă, cu predomlnarea 
unor acorduri contrastante de roşu-englez, verde-albăstrui şi mult negru, 
apoi se deschide treptat, se înseninează, trădînd echilibrul sufletesc 
al artistului. Tuşele largi, dinamice, dezinvolt distribuite pe suprafata 
pînzei, tonurile pure, puternice, elimină umbrele intermediare şi de 
aceea iroagmile comunică un sentiment de profundă vitalitate (îndeo­
sebi peisajele - cele mai multe pictate în popasurile de vară la 
Baia Sprie\. 

Aspecte ale acestei opere desfăşurată pe planuri atît de ample şi 
diverse, publicul larg reuşeşte să le cunoască în 1921, la Clui, cînd din 
initiativa lui Emil Tsac, Ioan Thorma şi Aurel Popp, se deschide primul 
Salon de artă plastică ardeleană, denumit Collegium Artificum Tran­
silvanicorum. După cum subliniază presa vremii, Aurel Popp, expunind 
32 de lucrări, s-a impus drept cea mai remarcabilă fonă a Salonului. 

Entuziasmat de atitudinea militantă, de stilul energic, patetic, al 
„fratelui mai mare r!in nordul tării", N. Tonitza îl vizitează, în 1922, 
la Satu-Mare. Citeva însemnări memorabile scrise cu verva-i recunos­
cuta de incisivul critic şi subtilul pictor bucureştean, fixează durabil 
în timp această întîlnire. Aurel Popp este asemănat unui " ... apostol 
în mijlocul mulţimii trudnice şi nădăjduitoare .... o vedenie care ne 

· '1e de pe tărîmurile unui imperiu al păcii, al muncii, al iub:rii şi al 
1 e. 11ectului religios pentru artă "G. 

Cu ocazia zilei de 1 Mai 1922, Aurel Popp participă cu deosebit 
elan la manifestalie. alături de muncitorime. In cuvîntarea rostită apare 
rdspicat afirmată convingerea sa în victoria muncii: „ ... întreaga munci· 
torime conştientă şi organizată a globului pămîntesc se uneşte astăzi în 
sărbătoare ... Cu inima îndurerată şi cu recunoştinţă ne închinăm în 
fala tuturor acelora care s-au jertfit pentru noi. Ii jelim, dar serbăm 
viitorul nostru: viitorul muncii ... "7. Consecinţa imediată a acestei par-
1 icipări la o manifestaţie de simpatic şi de solidarizare cu cauza prole­
tară, este anularea de către oficialităţi a unicii comenzi primite (mijlo­
cită, de fapt, de către Octavian Goga), o compoziţie despre „Moartea 
lui Decebal". 

Refuzîndu-i-se, în continuare, ocuparea unei catedre, constrîns de 
lipsuri materiale, în 1923, este nevoit să deschidă un atelier de cera­
mică, pe care-l conduce pînă în 1927. In colecţia familiei se mai păs­
trează cîteva proiecte de porţelanuri, precum şi unele schiţe de mobilier, 
executate de artist, din studierea cărora reuşim să distingem larga in­
formaţie de specialitate, formele decorative înscriindu-se unui baroc 
căruia îi este caracteristic două elemente stilistice dominante: rafina­
mentul cromatic şi eleganta liniei, aici volutele descriind în spaţiu 
forme de un decorativ ce refuză ostentaţia. 

De o vitalitate impresionantă, Aurel Popp participă în 1924 la depis­
tarea de obiecte de artă populară în vederea organizării la Satu-Mare 
15 - Studii şi comunlc&rl 
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a unui muzeu etnografic. Paralel cu expo.liţia etnografică se deschide 
o secţie de artă plastică la care ligureaza şi artistul. Un aJ.t amanunt 
demn oe sub11mat este faptul ca la msistenţe1e lui N. Tomtza, dtn 1~2b, 
µamc1pâ la expoziţiile Salonului Oticial, msă, partic~ptinle sale nu m­
reg1streaza nici un avantdj material: „ .. . cme să li cum,părat tablouri 
care nu reprezentau altceva decit mizerie şi motive antimi11tanste"t>. 

Dm anul 1927 remarcăm o nouă amplificare a sterei preocupănlor 
sale, de o surprinzătoare diversitate: .tace o sene de schiţe rpenlru mo­
numentul lJntrii ş1 executa c1teva proiecte pentru piclunle murale des­
tinate Camerei de Comerţ din Timişoara ldin păcate, ambele rămase 
tără finalitate). Numărul mare al schiţelor .pregătitoare stă mărturie 
asupra temeimciei şi seriozităţii cu care îşi concepea orice nouă elabo­
rare. !:>cht\ele pentru monumentul Umni evidenţiază, dincolo de un anu­
mit retonsm, mdispensabil evocărilor istorice, capacitatea artistului de 
a mvesti t1gurile - viguros proiectate în ,spaţiu - cu un patetism mo­
bilizator, iar proiectele de frescă prelucrează aspecte ale evoluţiei mun­
cit, mcepind cu faza ned1feren1ierii sociale în clase antagoniste şi ter­
mmtnd cu reliefarea dublei consecinţe a modernizării. 

Bogată în fapte de amplă rezonan~ă, activitatea lui Aurel Popp din 
deceniul al lV-lea cunoaşte citeva momente mai deosebite pe care ţmem 
Sd le relevăm. Astfel în 1933 execută busturlle lui Vincentiu Babeş şi. 
apoi pe cel al lui l. G. Duca, dezvelit m l~J4 la Timişoara, iar m 19~5 
realizează „Monumentul eroilor de la Lipova", dezvelit in anul urm~H"t, 
cmd execută ş1 proiectul lPentru monumentul memorandistului Vasile 
Lucaciu. Turnat numai în gips, ultimul proiect de monument se impune 
pnn conslruc\ia 'iguroasă a volumelor, ce evită anecdotica detalmlui 
nesemnificativ. Statica monumentală este aici anihilata de gestica te­
merarului orator, toate elementele formale ale compo.ti\iei fiind subor­
donate unei idei centrale, viguros exprimată, aceea a unui zbucium 
interior şi a unei atitudini de înţeleaptă motivare a gîndurilor şi sen­
timentelor de care era animat înflăcăratul memorandist, în consens cu 
legitatea istorică. 

Atunci dind indignarea fată de realităţile social-politice şi cultural­
artistice ale vremii nu putea fi stinsă prin înfierarea lor în opera pro­
priu-zisă, Aurel Popp răbufnea într-o viguroasă ac\iune publică. O ase­
menea acţiune este aceea din anul 1936, cînd împreună cu Ioan Thorma 
(unul din întemeietorii Coloniei de artă de la Baia-Mare), lansează la 
15 mai un apel - redactat în trei limbi - către artiştii plastici din 
Transilvania şi Banat, „pentru a participa la un Congres, la care se vor 
discuta toate problemele de interes general în legătură cu arta plastică 
românească; pentru că indiferent de naţionalitate, cu toţii suferim ani 
de-a rîndul din cauza nepăsării autorităţilor .. . "o. Autorii Apelului con­
siderau că „pentru remedierea acestei situaţii dăunătoare intereselor 
artistice, ·de ordin general şi personal, socotim de datoria noastră prin­
cipală să ne unim fortele ... într-un sindicat al artelor frumoase din 
Transilvania şi Banat"lO. 
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De organizarea Congresului, convocat în zilele de 14-15 iunie 193n 
la Baia-Mare, s-au îngrijil Epaminonda Boca şi Aurel Popp. In ziua 
Congresului, vorbind în faţa celor 68 de artişti prezenţi (din 150 de invi­
la\i), tribunal satmărean atrage atenţia asupra faptului că „artiştii serioşi 
şi cinstiţi" sînt trataţi cu nepăsare de oficialităţi, fiind, în schimb, încu­
rajată „arta cîrpacilor şi a precupeţilor ... , birourile instituţiilor publice 
ajungînd adevărate muzee ale tablourilor şi sculpturilor de bîlci"H. 
Spirit lucid, dovedind o clară în\elegere a necesităţii respectării - în 
condiţiile timpului - a diversităţii de viziune, Aurel Popp cere vehe­
ment introducerea unui principiu exigent de apreciere şi considerare a 
operelor care să ajute la afirmarea doar a artei autentice şi nu a 
pseudo-valorilor. 

Deşi Congresul a hotărît înfiinţarea Sindicatului, a societăţii „Amicii 
artelor" şi a unei cooperative a artiştilor din Transilvania şi Banat (de 
organizarea lor urmînd sa răspundă Aurel Popp), asemenea altor fru­
moase iniţiative, Sindicatul nu a putut lua fiinţă. Descumpănit pentru 
moment, Aurel Popp va afla, în anul 1937, prilejul de a-şi exprima 
întreaga revoltă pentru dezinteresul autorităţilor faţă de soarta artelor 
m genere, prilej oferit de solicitarea de a-şi da adeziune la proiectul 
de organizare al „Corpului artiştilor plastici din România". Iritat de 
caracterul demagogic al programului cuprins în proiect, ref uzîndu-şi 
, leziunea, alcAtuieşte un răspuns ferm, exprimîndu-se fără menaja­
llll!nte: „De cite ori s-a ajuns să se discute problema artei noastre in 
parlament, şi cu alte ocazii legale de festivităţi, s-a lămurit că prea 
puţini sînt cei care o în\eleg şi o pricep. De cite ori s-a tratat cauza 
artei noastre, s-au rostit cuvîntări banale, împodobite cu podoabele 
mucegăite al unui trecut prea îndepărtat. De fapt sint unii care :simt o 
oarecare înflăc<.irare a milei, a unui pseudo-umanitarism ipocrit faţă de 
această problemă, mult mai importantă ca să merite milă. ln arta româ­
nească aceştia nu văd decîl problema unor oameni care se luptă cu mi­
zeria, pe care cred că îi satisfac cu obişnuita pomană a milogeniei cum­
parîndu-le cite o lucrare, ori vîrîndu-i într-un post de refugiu slab plă­
tit. Sînt aHii care nu pierd nici o ocazie să nu declame elogii patetice, 
ca „salahori ai naţiunii" în numele artei ... De fapt, s-ar cuveni ca în 
parlament pe lingă alte lucruri făr'de nici o importanţă, să se ocupe şi 
cu problema stării triste a artei noastre. Să se lămurească, in fine, că 
această criză a artei noastre nu este o chestie de pomană faţă de o so­
cietate care se luptă cu mizeria, nici o cauză patriotică rigid abstractă, 
ci o cauză absolut reală pentru viaţa unui stat, privind pe toţi locuitorii 
acelui stat. Arta e un organ indispensabil în viaţa unui stat. Este orga­
nul principal al circulaţiei ideilor, fără de care viaţa spirituală e 
moartă ... "12. 

După atîtea elanuri şi încercări dezvăluite în tensiunea unor vre­
muri zbuciumate, Aurel Popp va căuta uneori împăcarea cu sine, lă­
sîndu-se cuprins de efuziuni 1irice. lncep'ind cu anu\ \932, mel'.gea \n. He-
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care vară la Baia-Sprie, unde va picta îndeosebi peisaje, realizate 
într-o cromatică proaspătă, exuberantă, în care predomină accentele de 
rialben diferit nuanţat, tonurile limpezi ale verdelui şi irizările transpa­
rente ale albastrului. Inundate de soare şi aerul proaspăt al munţilor 
aceste imagini respiră o atmosferă tonică (Zi de vară, Plopi, Peisaj Ia 
Baia-Sprie, Rîul Săsar Ia Baia-Sprie, Ultimile raze de soare, Simfonia 
verde, ln livadă, La soare, ş.a.). 

In perioada de după 194-1, Aurel Popp văzîndu-şi împlinite idealu­
rile pentru care luptase, se regăseşte din nou în faţa unor mari pro­
iecte. O preocupare constantă pînă la sfîrşitul vieţii o constituie elogiul 
plastic închinat muncii creatoare. De o admirabilă exigenţă, căutînd re­
prezentarea cit mai veridică, realizează mai multe variante la aceeaşi 
temă: doborîrea copacilor, căratul buştenilor, secerişul, electrificare. In­
fă\işarea vieţii, respectiv a muncii oamenilor de la munte, dobîndeşle 
şi un sens figurat: tablourile devin simbol al puterii, al voinţei ome­
neşti, sînt un imbold în lupta omului cu natura şi uneori cu sine însăşi. 
Soarele stăpînind puternic suprafeţele pictate, avîntul gesturilor şi com­
potiţia monumentală sînt caracteristici comune ale acestor ultime lu­
crări, comunicînd mesajul unui optimism pătruns de o robustă vitali­
tate (Elanul, Doborîrea copacilor, Electrificare, Seceriş). 

După 1950 reia preocupările de inspiraţie istorică, pregătindu-se să 
eternizeze în imagini faptele unor mari revoluţionari. Schiţele şi stu­
diile despre Avram Tancu, Horea (1951-1952), pentru Spartacus (1953) 
şi Doja ( 1954-1957) n-au fost, din păcate, desăvîrşite. Deşi incomplet 
cristalizate, imaginile comunică aspiraţia spre grandios, intenţia de a 
sugera măretia unor fapte pilduitoare. 

La o vîrstă înaintată, copleşit de amintiri, a început să-şi aştearnă 
pe hîrtie memoriile. Aceste însemnări, depăşind interesul strict docu­
mentar, au o valoare literară, ce împreună cu bogata-i corespondentă, 
constituie nepreţuite surse de informare pentru istoria artei româneşti, 
în genere, dar îndeosebi pentru aceea a Transilvaniei. 

Dintre amănuntele biografice mai semnificative din ultimii ani ai 
vietii amintim participările numeroase la expoziţiile interne (uneori si 
Ja cele din străinătate - Varşovia), contribulia dată în 1954 la restau­
rarea casei memoriale Ady Andre (concepînd şi o schiţă pentru monu­
mentul marelui poet şi prieten) şi, în sfirşit, conferirea în 1957 a titlului 
de artist emerit, dovada recunoaşterii contributiei sale la evoluţia plas­
ticii româneşti contemporane. La 8 august 1960, după ani atît de bogaţi 
în împliniri, se ·stinge din viaţă, la Satu-Mare. 

Incercînd să rezumăm, credem că prin participarea activă la frea­
mătul prezentului, prin conţinutul protestatar şi tonul violent, acid, al 
a rtei sale din perioada interbelică, prin ce are mai caracteristic şi ori­
qinal opera ·sa, Aurel Popp se identifică cu atitudinea reprezentanţilor 
orientării militante a expresionismului german: Kăthe Kollwitz, Ernst 
Barlach, Otto Dix şi Hans Grundig. Această identificare se referă bine-
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înţeles la direcţia şi finalitatea pronuntat socială a operei s1 participă­
rilor sale publice, la afinităţi de ordin formal cum ar fi patetismul ar­
dent al evocărilor, deoarece privit în complexitatea preocupărilor şi 
analizînd insuşi modul de soluţionare compoziţională, artistul sătmă­
rean ne apare puternic original. Atît preocupările (cu împliniri sau sim­
ple proiecte) din domeniul graficii, picturii, sculpturii, arhitecturii sau 
artelor decorative, cît şi consideraţiile critice făcute asupra artei si tim­
pului său, ori activitatea didactică sau obştească efectuate cu dăruire şi 
entuziasm, recomandă pe Aurel Popp (1879-1960) drept o personali­
tate artistică extrem de complexă, cu un contur viguros şi diferentiat în 
contextul valorilor perene ale artei româneşti. 

Iată de ce încercarea Muzeului din Satu-Mare de a organiza o ex­
poziţie permanentă cu o selec\ie dintre lucrtirile cele mai reprezenta­
tive ale artistului, constituie o iniţiativă salutară, demnă de a fi urmată 
şi în alte oraşe si localităţi, pentru a se pune în valoare prin asemenea 
sinteze cuprinzătoare rolul diverselor personalităţi la plămădirea patri­
moniului nostru cultural-artistic. 

NEGOIT Ă LĂPTOIU 
(Cluj) 
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NOTE 

1 Raoul Sorban - Banner Zollan, Aurel Popp, cd. Meridiane, Bucureşti 1968, 
p. 5. 

2 Aurel Popp: Autobiografie, manuscris 1956, Arhiva familiei Popp, Satu-Mare. 
3 Idem: Vdrosunk /elen miivcszeti es miiipari d/Japotârol M6dazat a jelen 

al/apoi me~vâlloztaldsâra, Szatmar (Satu-Mare), 1908, junius. 
4 Idem: Memoriu de activ/late, 1956, Arb. fam. Popp. 

146. 
5 N. Tonitza: Pictorul Aurel Popp, în Scrieri despre artei, Bucureşti, 1962, p. 145-

6 Ibidem. 
7 Aurel Popp: Fragmente din cuvîntarea rostită la manifestaţia muncitorească 

de 1 Mai 1922, ms. dactilografiat, Arh. ram. Popp. 
8 Idem: Memoriu de activitate, 1956. 
9 Apel cdtre artiş/JJ plasllci din Ardeal şi Banat (tipărit), semnat în numele Co­

milt'!tului de iniţiativă de Aurel Popp şi Joan Thorma. Datat: Satu-Mare Baia-Mare, 
15 IDC'I 1936. 

JO Ibidem. 
J 1 Aurel Popp, Cuvîntarea rostită la Congres, ms. dactilografiat, Arh. ram Popp. 
12 Copia scrisorii, datată la 27 februarie 1937, cu semnătura lui Aurel Popp şi 

Epaminonda Boca, Arh. fam. Popp. 

AUREL POPP 

(Zusammenf assung) 

Die Arbeit versucht eine Zusammenfassung der entscheidentsten 
Phasen des Lebens und des Werkes von Aurel Popp (1879-1960), eine 
hervorragende PersOnlichkeit der rumanischen Bildenden Kunst aus 
cier erslen Halfte des 20. Jahrhunderts. 

Unter anderem, geht aus seiner Biographie hervor, dafi er 1919 am 
Kampf fiir die Errichtung der Raterrepublik în Ungaro teilgenommen 
hat, wo er sogar zum Abgeordneten gewahlt wurde, sodann die Orga­
nisierung groBe kiinstlerischer Veranstaltungen, wie die erste Ausste-
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lung siebenblirgischer Kunst 1921 und der KongreJ3 der bildendeo 
KUnstler aus SiebenbUrgen und dem Banat 1936, în Baia Mare. 

Kompozîtionen, durchdrungen von einem starken Protest gegen den 
Krieg oder solche în welchen er die traurîge soziale Wîrklichkelt der 
Zwischenkriegszeît anprangert, gleichzeitig mit jenen wo er die SchOn· 
heit der Natur hervorhebt grofiherzige, menschliche Leistungen oder 
nachnahmenswerte geschichtliche Taten, dies alles druckt seinem Werk 
eincn sinnvollen, sozialen Endzweck auf. 
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