
SEMNIFICAŢIA PERIOADEI SATMARENE 
(1908-1937) IN CREAŢIA LUI 

ALEXANDRU MOHI 

NEGOIŢA LAPTOIU 

Deşi au apăruit în rultimull timp citeva siniteze aS'Ulpra fenamenuil.ui 
pla tic at1t de amplu şi oomrplex desfăşurat la nivelul înitregii ţări, mai 
sînt încă multiple oopecte încă nesesizate sau abia amintiite, -aile căror 
semnificaţii depăşesc sfera interesului local. Ne gîndim în primuil. trînd 
la cercetarea şi V'aloirificarea conitribuţiei 1aduse de ·artişti pe care vitre
gia timpului i-a irăspîndiit pirin localităţi unde posiibi!lttartea de cunoaştere 
şi afirmare eTa de:srbu~ de limitată. Elste carul - între a'lte'le - a ip}asti
cienil'or sătmă,reni din primele decenii a1le secolului a1l XX-J.ea oare, cu 
€Xcepţia lui Aurel Popp1, n-au ajuns :încă în faza precizării 1aiportului lor 
real la diverSlificairea mişcăirii noastre 1plastice. 

In studiul de faţă ne vom ocupa de clarificarea semnificaţiei perioa
dei sătmărene in oreaţia 1ui A1ex-andru Mohi, iperioodă 'impletită cu po
pasuri la Baia Mare (în vara ani1lor 1924-1927) şi Sltllldii academice în 
cadrul Şcolii de airite fir.umoase din Cluj (1926-193'0). Născut în 1siatul 
Derczin, din zona subcarpatică a Cehoslovaciei, în 23 martie 1902, Alexa
Alexandru se stabileşte cu familia la Satu Miare, în 1908. Aici urmează 
cursurile şcola:re, încheiate prin absolvirea în 1920 a Colegiului ireformat. 
Manifest înd încă din perioada cuirsu1ui secundair ireale calităţi şi o con
sitantă pasiune pentru cu1oaire, desen saru modelaj, dind înttruichipaire ce
lor mai ltbe:re porniri ale firii, părinţii acceptă, fără nici o undă ide fon
pot rivire, ca Allexa-Alexandru să dea curs unui destin air.Usitic. CUIIll re-

tLr ele familiare erau limitate, nu-şi poate permite să urimeze imediat 
după bacalaureat 'CUr&Uil weunei ooademii din străinătaite, aş.teptînd ivi
rea prilejului favorabiQ in 'Dransilvania. Pînă-n 1926 dnd aipaire acest 
prilej (o diată cu deschiderea cursurilor Şcolii de arte frumoase din Cluj), 
desfăşoară 1cu febrilitate o aotivit·ate pe dtverse planuri: g'rafică, piotuiră, 
culptură, artă publicitară, impunîndu-se astfel ca artist cu mult înain

tea încunurării gestuJui iprinitr-un 1aot oficiializalt. Nu-şi fixează dintr-un 
început domeniul, 1lăisind ca vir.tuţile cele mai 'autentice să se precizeze 
prin focul creaţiei. 

1 R a ou 1 Ş orb an - B a n n e r Z o 1 t ă n , Aurel Popp (monografie), Bucureşti, 
1968; E. S z a b 6 I 1 ea na - Negoiţă L ă p t o iu, Expoziţia retrospectivă Aurel 
Popp (catalog), Muzeul de artă Cluj, 1968. 
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Din cele cîteva caiete de schiţe păstrate, ipresărate cu sute de de
sene în creion sau peniţă, surprinde mu[titudinea ipol'trete'lor, prefigu
rînd parrcă dorninaruta umană în ansamblul 1transfigurări1or sa•le. Cu o 
pronunţată siguranţă a liniei definea prompt şi simpllu strudtura filZ'io
nomică. Rîvna exerciţiilor de-acum (efectuate după model, iar cind prin
dea un a1bum nu ezilla să execute copii după maeştrii) s-a irepercutat 
pozitiv asupra înitregii sale activităţi, stăpînirea desenn'lui fond încă din 
tinereţe un bun cîştigat. Cu sinuozităţi baroce sau cu 'U!nduiri secesionisite 
~au transpuse pasiuni ale tin~eţii, nelipsind nici ipostaze a1le rrigorii 
dasice în subiect~le in'Spirate din mitologie (spre exemplu Niobe). Apa.re 
de asemenea curioasă ia un începător concizia !liniei şi implicit a ex
presiei din tuşurHe în ipeniţă repr·ezentînd scene cu deţinuţi, exeourtaite 
prin anii 1922-23. Se poate sesiza aici un întreg registru afec:tiv, mer
gînd de la perfidie şi insolenţă pînă la resemna·re. 

Extrem de interesante sînt şi preocupă.rfile din domeniul aptei sta
tuare, pe care le abandonează însă după 3-4 ani din cauza dificultăţii 
transpun~ii în maiteri.al finit, la Satu Mare fiind greu de iprocurnt ipia
·tră sau marmură, iar bron~ul era un 1lux. Mai întii au existat acele 
explozii ale :fanteziei materialirzate prin inci~area cu ibăţu[ a 1utuilui umed 
din albia Someşului. A ul'ffiat aipoi plăcerea .tacWă a modelării, într-una 
din zile fiind plăsmuit Omul preistoric, de dimensiuni ~eduse, 30 X 4'0 cm. 
Plimbat cu alai pe stradă, „minunea" trezeşte curiozitatea unui trecător, 
care nu era 1<i1tul dedîlt pictorul Andrei Littecki. O întîmplare care i-a 
sporit înorederea fo posiibilitatea afamă.rii, grăbindu-i cunoaşterea şi apre
cierea publică. E:x,perimentatul profesor, remarcînd nervu1l, fo~ţa primară 
a expresiei, i-a sugerat să transpună mai multe exemplare IÎn gips. A 
executat şase, care eXipuse în rvitrina unei librării din centru:l oraşului, 
au fost toate achiziţionate. începutul era de bun augur! Incurajat de 
prima reacţie a pu'blJ.icuiui, dă curînd întruchipa:re unui su!biect inspirat 
de mitologie: Faun şi nimfă, transipunînd prin diferenţieiri de modelaj, 
stări antitetice: de sarcasm i(if.aunul) şi reverie (nimfa). Din nou înitîm
pinat cu entuziasm! 

Se preocupă apoi de porrtretisrtică. Aici însJ. libertatea exprimării 
este prea des zăgăzuită de convenţihle .genului. Cu toaită ['eu.şiita unor 
rezolvări care oscilau între sobrietatea neoclasică (Portretul tatălui, Cap 
de copil sau Bust de copil) şi elanul romantic (Cap de fată - de un li
rism suav, diafan şi Nud feminin - armonios, ou :fiocm.e robuste, volup
tuoase) entuziasmrul n~a antrenat după el şi comenzille fireşti. ln faţa 
tot mai evidentei zădărnicii a experimentului sculptural - în absenţa 
solicitărilor din afară - se dedică tot mai mult picturii, care răm'Îne în 
cele din urmă domeniul în carre s-a consacrat. Nu .trrebuie să neglijăm , 
însă, faptul că f.amiliairiz·area ou jocul volumelor în !Spaţiu a adăugat un 
plus de vigoare, un simţ al construcţiei şi riguroasei arhitecturări a ma
selor în economia imaginii, amănunte va[orifioate mai tîrziu în funcţie 
de S?ecificu1 limbajului pictural. 
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1n lipsa unei [ndrumări şi iprog;rarm f.erm, ni1ci preocU1pă-rille din do
meniul picturii nu stau sub semnul unttăţii de e:>Gpresie. Dacă tuşele 
tumultuoase din prima sa pictură trădau ferV10area rsentimentului Ide oaire 
era cuprins (Fată în peisaj), cele mai multe din ruJ.eiuri rpă:strau irespect 
formulei academice, prin monotonia clarobscurului şi severitatea armo
niilor stinse, de igriuri, ocruri şi tbirunuri terne (vezi Portretul tatălui, 
Ziarist). Ai1te lucrări de rprin anii 1922-23 manifestă unele preferinţe 
pentru ritmi.JCa decorntivă secesionistă (Pictor şi model, Natură statică 
cu statuetă), re2'idltvi31te cu un acuzat simţ a1 concretu'lui, rprea sever în 
corectitudinea sa. In LSlc'himlb, coerenţa dispunerii tonalităţilor în armonii 
mai vibirante, cu 'lllIIllbre transparente şi lumini fremăitătoa·re din compo
ziţia Fetiţă în interior 1(11922), aminteşte de liber:tatea facturii rpe care o 
afirma tot mai mult pictura răzvrătitului Aurel Popp. Maestrul sătmărean 
s-a dovedit, asemenea lui Andrei Littecki, sensibil la frărmfotăirii1e tînă
rului Mohi, invitîndu-1 adesea în atelier sau luîndu--0. în repetatele sale 
perng.rinări prin Ţara Oaşu~ui. Ohiar dacă sub raport strict formalJ. -
aceste contacte - nu au avut consecinţe decisive asupra modalităţii sti
listice - îmbrăţişate de Mohi, cele văzute şi aflate în prezenţa acestui 
viguros s pirit irevendilca.tiv i s-au imprimat adînc în memorie şi pe re
tină, evocîndu-1le mai 1Jîrziu cu căldură şi respeot pentru adevăr: „ ... Nu 
era un om obişnuit ... Era generos, un interlocutor exceilent, dar ori
unde îi J)lăcea să fie iprima 1persaană 1( ... ). M-a primit deseori în rate
lierul său, chiar şi-<n locuinţa sa. L-am urmăr1t oa unul dintre elevi în 
excursiiJe sale mai lungi prin lumea Oaşului. Desena oameni sau peisraje 
cu cretă col:orată. Muncea mu~t. eu numai priveam cum •apar de sub 
cretă peisajele de format mic şi luminoase. Altădrată, cind m-a viziitat, 
mi-a spus : „nu linige suprafaţa; cu cît este mai f1rămîntată, cu iatît este 
mai excitantă ( ... ). Conturele pot fi de un deget ( ... ). Prilma dată 
este viaţa, ·apoi arfa! Fără trăire nu se poate faoe pictură bună; cînd 
faci tablou de lbătărlie trebuie 1să te îmbraci rsoldat"2• De :I.a Andrei Lit
tecki - 'Celălalt pictor sătmărean cu persona'litate deja conturată, a aflat 
explicaţia luminozităţii din tablourile sale cu oşeni, deoarece „nu picta 
<lecit atunci cînd strălucea soarelle". 

Voind să schimbe puţin climatul, atras şi de :mirajul !băimărean, 
încă în vogă lra v.remea aceea, Mohi poposeşte în vara anHor 1924-11925 
în oraşul de J1a ma'1uiri'le Săsarului. Aici întîlneşte {) atmosferă plină de 
pitoresc, cu şevalete aştern'lllte 1a tot pasul, cu viitlrine împodobite cu lu
crări, divers concepute şi re:wlvate, care elogiau natura, subiect şi pro
fesor suveran. In tlipsa unui iprogirram rigul'Os şi unitar, clima.tul arti-stic 
era departe de principiile social-4progresis!te ale 1ntemeietoru1ui Simion 
Hollossy - Ooribu1 (1857-1918). Pr·edomina viziunea naiturahst-irmpre
sionistă, depăşindu-se înJSă adesea mani•era cîndva sacră 0 ·lui 'Bastien Le
page, prea încorsetată şi 1legată de concretul şi convenţii'le naturii. Ani-

2 A l ex a n d r u M o hi, Muhelynapl6. Popp Aurel, în „Utunk", Cluj, septem
brie 1975. 
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matorii acestei viziuni fobe<meiată ipe sugestiile naturii (tran!S>punînd res
piraţia , cu xewnanţă 'lirică, a mutaţiilor atmosferice) erau Thorma Ja
nos (1870-1937), Miko'la Anrlras (1884-----1970), Krizsan Janos (1886-
1948). !n schimb, ochiul rputea să contemple în voie şi o serie de pîn:re 
de .o factură mai ew'luată, modernă, cu accente şi .tensiuni expresioniste, 
oferite de pictura 1lui Mexandru Ziffe.r (1880-1962), Eugen Pascu (1895-
1948), David Jantli (1893-1944) sau Nagy Oskar. 

Fiecare lucrare în parte provoca o incitare a retinei, sugerîn!d noi 
relaţii şi soluţii pe linia formărrii unei culturi vizuale, indispensabile în 
procesul crista'lizării propriei ipersonali.Jtăţi. O asemenea cultură provoca 
un discernămînt al vialori'lor şi-o apropiere de tendinţele conforme cu 
structura intimă a sensibilităţii fiecărui1a. Aici i s-a oferit ipentru prima 
dată posibilitatea de a lua contact - prin intermediul reproducerilor, 
unele color - cu arta marilor maeşitrii iai artei universale. A fost pu
ternic impresionat de cl.Jarnbscurul rembrandtian ~o dovadă este autopor
tretul din 1927, e){jpus şi la ['etrosipectiva din 1975), de Qimpezirmea şi pre
ţiozitatea materiei picturale întÎ'lnită '1a V-elasquez şi Vermeer. Indeoseb:, 
armoniile de o fascinanită strălucire din pictura maestrului olandez l-'au 
obsedat îndelung, lăsîndu-'şi amprenta asupra natmilor Siale statice, prin 
acea diafană vibraţie a transparenţelor . 

Dar această admiraţie rpentru maeştrii nu s-a constituit într-un sis
tem rigid şi e·rmetic. Fixîndu-şi şevaletul în mijolocu'l naturii sau în faţa 
unor modele asigurate de Şcoala băimăreană, asculta atent îndrumările 
lui Thorma şi Ziffer, întemeiate pe o bogată experienţă . Pe primul l-a 
înarăgit pentru tactul şi calitatea sa 'didactică, iar pe 1cel de al doHea ca 
pictor. Răsfoind ·admirabilele însemnări aurobiog.rafice - efectuate de 
Mohi cu o pasiune con91Jantă în timp, însemnări ce n~romandă un spirit 
fin şi cultivat - a:Dlăm date e:xit,['em de importante asupra principiilor 
ce călăuzeau efortul de iniţiere artistică desfăşurat de aceşti reali prota
gonişti ai vieţii plastice ·sipecifice mediului băimărean în 'perioada in
terbelică. 

Aşa cum se întîanrplă adesea iJa cei care îndrumă pe alţii, convinge
rile lui Thorma Janos erau mult mai evoluate decît soluţiile materiali
zate în propria creaţie. Iată cite1v:a dintre ele, reţinute şi consemnate de 
către Mohi: „Nu e nimic mai trist decît o pictură care nu spune nim ic. 
Pictorul nu este un zugraiv, ,t['ebui·e să comunice, să dea ceva: iubire, 
bucurie, măn:-eţie sufletească; dacă aceasta îi cr:·euşeşte pictura e bună. Dar 
nu se poate ·creea trîmbiţînd, cu trufie, ci numai cu umilinţă şi dăruire. 
Pictura nu este un lucru de mînă, ci de inimă". Aşadar, desprindem de
aici o caldă ipledoa['ie pentru o artă a semnificaţiei, în cadrul căreia 
afectivitatea să ocupe un 'loc central. Ex~em de u1tile erau şi recoman
dările ce vizau aspectul stilistic: „Fii scurt! Stră'lucirea vorbelor mari 
degenerează!" Evocînd o vizită efectuaită în atelierul său împreună cu 
alţi studenţi af1laţi in practică, îşi aminrteşte că în faţa unui Portret de 
femeie „executat numai în pete de cu'loare, aparent neterminat", .profe
sorul exclamase: „De ce să-l duc mai departe dacă am exprimat totul 
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în el. Trebuie avut mare girijă, deoarece cum este numai o prob1emă de 
ex,terior, este veşmînltul. Tun.portant este oo în acest veşmînt să fie şi 
om, prezenţa vieţii să se simtă aici". Ce mare adevăr pe care astăzi mulţi 
l-au uitat, fixîind pe rprim plan iProblemele de :limbaj şi exersînd a'Sltfel 
într-o direcţie speoulati'Vă, a fomnei fără serns! Altădată irecomanda ca 
„desenul în căribune să fie ,aerisit", negrul să dispară de ipe ipa!letă „ne
exisitînd nici în natură", iai.r „atlbu'l să nu fie niciodată ,redalt crud, ci în 
amestec, nuanţat". !n ultima analiză toate aceste reoomandă:ri viZJau in
tronarea în preocupările celor care se iniţiau a „cu'ltului .pentru muncă, 
temelia operei adevărnte". Spirit ireceptiv, înclinat spre gestul adînic me
ditat, Alexandru Mohi s-a convins încă din vremea aceea de necesiJta
tea perfectării şi stabilirii unui drum „pentru că numai aşa poţi evolua. 
Altfel rătăceşti, cu experienţe dureroase, făiră folos. Iair aceasta nu nu
mai că împiedică munca, dair ipoate şi distruge :tailentu'l". 

La Alexandru Ziffer, pe care-l rputea uI1IDări pictînd în ce!1e mai di
verse ipostaze, 1-a frapat liiber:tatea d'aoturii, dezinvoltura execuţiei. Iartă 
cum şi-l imaginează în însemnăirfle de care am amintit, cele ·referitoare 
la popasul băimărean fiind datate în 1937 şi publicate abia în 19723 : 

.,Nu avea un subiect rprclerat, pentru el orice 1ucru putea deveni o itemă, 
fiind că iubea cu pasiune culorile. La el modelul era doar o chestiune 
de culoare" care apă•rea „frl!tr--0 înfăţişare individua1ă intensi'Vă", iprnas
pătă şi vie, îneîlt lăsa impresia •că este aşternută direct din 11;ub. Şi eivo
carea se Îillcheie cu o înflălcă:rată certi.tudine: „Pictura lui Ziffer repre
zintă adevărata pictură". In această ireacţie igăsim moti'Vaţia direcţiei mo
derne pe care ia evoluat creaţia lui Mohi, maestrul său .preferat încu
rajîndu-1 spre o manifosta•r·e liberă a fanteziei, neincorsetal1;ă de canoane. 
Faţă de acestea el însuşi avea o mare aversiune, 1auzindu-l adesea ex
damînd: „Opera iburnă nu se face după ;reţete. Lucrează cum îţi dictează 
inima". 

Contactu:l. cu ambi·anţa 1băimă·reană rămîne semnificativ [n lbiogirafia 
lui Alexandru Mohi şi datoril1;ă schimbului fer-.tH de ipă>reri şi .prietenii
lor durabile efootuate cu •studenţii de la Academiile de iartă din Bucu
reşti, Iaşi şi Chişinău, rpe lJîngă collegii săi clujeni. Picta de preferinţă 
alături de Peitre Albrudan, Octav Ang1he1uţă, Alexandru Ciucurrencu, Zol
tan Palffi şi Tasso Marchini, ale căror lucrări recomandau puternice in
dividualităţi. In compania lor s-a simţit excelent, a luarat mulrt, motiv 
pentru care pictura sa a pri.mit, după propriea-i exipresie „mai multă 
forţă". 

Deşi de scurtă durată (efectuate după cum aminteam în vara anilor 
1924-1927), popasuiri>le de la Baia Mare au ajutiat neîndoiellnic la cla
rificarea mulitior di!fku'ltăţi, .ca,re apar inevitabil la începutu1 oricărei bio
grafii de 1artist. Dar respectul pentru adevăr ne îndeamnă să ,amintim 
că acest proces de dari:flioaire a opţiuniiJ.or şi plămădire a unei viziuni 

3 A Ie x an dr u M oh i, Muhelynapl6. Emlekezes Nagybcinycira, în „Utunk", 
Cluj, 12 noiembrie 1972. 
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cu accente personale s-a efectuat în condiţiile în caire AJ.ex,andru Mohi 
urma cursurile ŞcoQii de arte frumoase din Oluj (1926-1929, cu depune
rea examenului de di'Plomă în 1930). Aici profesau artiş.ti de prestigiul 
unui Cabul Bogdan, Aurel Ciupe, Anastase Demian şi Romu1l Ladea, fami
liarrizaţi cu cuoeririle antei moderne, pe care le-au introdus în 'ambianţa 
artistică transilvană prin actilviltatea lor dildactică şi creatoarie. Tactul, pa
siunea şi competenţa tinerHor ~ofesori ai Şcdlii de arte famrnoase din 
Cluj aveau să se renecte curînd prin nivelul artistic a'l 1UOră-rilor pre
zentate de elevii în exipoziţiile ce încheiau anul şcolar. în cuprinsiul unei 
cronici din 1929, Mohi era considerat „cel mai reprezentati'V dinltre ab
solvenţi", cele ltrei :lucrări e:x1puse (Studiu de nuduri, Nud de bărbat şi 
Schiţă de compoziţie), recomandînd un talent care „va fi un foarte bun 
pictor, dacă •se va elibera de contactul prea puternic cu natuira"4• 

Du'Pă absdlvirea Şcolii de ante frumoase din Cluj, în urma unui con
curs primeşte oartedra de desen dlin .cadiiiu:l liceului reformat din Satu 
Mare. Este momentul din care începe afiirmarea constantă a: propriei per
soniahtăţi. Acumulările anterioare, efectuate prin 'studiu temeinic, au 
fost asimilate şi orientate rpe făgaşul unei :formulăiri cu un tolt mai accen
tuat şi particular timbiru a'l expresiei. Amintirea Clarobscuru•lui ['embran
thian rămîne undeva departe (vezi Autoportretul din 1927), asemenea 
tehnicii grnnulaire, de o rafin:altă imobilitate din pînzele lui Vermeer van 
Delfit sau Jean Batiste Chairdin, ipe care o încearcă în c~teva naturi sta
tice ,(vezi, îndeosebi Natură statică cu borcane, 1929). Mai proaspete îi 
erau în memoirie spkitw coU!Structi'V, dirijat de Ca/tul Bogdan spre o sta
tică monumentaJ.ă, compoziţia decorati'Vă şi ritmu:l lineair sipecific stilis
ticii lui Anastase Demian sau reordonarea spectacolului naturii coirespun
zător logicii 1lăunlbrice, îrutî'lniltă în pi'Ctura lui Aureii. Ciupe. Nu este uitat 
nici Bastien Lepage, cu setea lui de concret (vezi Băiat pe fond verde, 
1931). 

Natură echilibrată, meditativă, ad~ al moşteniriloir viabile, Ale
xandru Mohi işi refuză excesele. Cu miigală de airtizan cize!lează expre
sia pînă către limitele măiestriei. Pornind de la sugeslti.He naiturii, ascultă 
gJ.asul unui spirit o•rdonator care contrazice rutina şi aibillitaltea confor
mistă. Motivului ireprezentat după 1egi1e specifice ·ale artei figurative i 
se conferă acea respiraţie confovmă cu logiica lui afecltivă. Din ipreitext 
devine semnificaţie. Intreaiga perioadă a anilo1r '30 ·se consumă rprintr-un 
e!foiit sistematic de concilieire a tradi.ţiei cu o nouă sensibi'li1tate, cenzu
rată de intelect. Veridioul şi culoarea locală suferă o metamorfoză în di
recţia reorganizării arhitecturale a spaţiului. Are loc o .simplificare a 
limbajului, elibera1t de implicaţiile nara1tive în f.avoa1rea sintezei. 

Ambiţia finalizării unei asemenea modalităţi stili'sltice în atmosfera 
monotonă a unui o.raş de provincie, trebuie consideirait un gest de o pri
motrdfolă importanţă în iprocesul de constituire a uniui climat spiritual. 

4 R (o za Ii a) N (a g y ), A Kolozsvciri kepzomiiveszti Foiskola năvendekeinek 
kicillitcisa, în „Ellenzek", Cluj, lil iunie 1929. 
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Asemenea lui Aurel Fopp, Alexandru Mohi a fost deparrite de giîndlrl. mer
cantil de a transforma arita într-o sursă de v,enit, urmînrlu-şi cu fideli
tate, dar nu fără riscuri şi privaţiuni, propriul ideal, sfirdînd orice con
ce ii. Provocînd prin creaţia sa o extindere a culturii vizuale tradiţio
nale (amănunt de care a luat act ipublicu'l larg ou ocazia dirverselor ma
nifestări plastice s•au în cadrul cursului de pictură ţinut în cadrul lilceu
lui, în timpul vacanţelor de vară), a efeotuat operă de pionierat şi de 
aceea orice încercare de cUJprindere îJ:11tr-o sinteză critică a procesului 
complex de modernizare a vieţii artistice pe întreg cuprinsul ţării, tre
buie să releve - cu obiectivitate şi discernărnînt - contribuţi•a unor 
asemenea energii, încă insuficient cunoscute şi aprecia,te. Lipsa cunoaş
terii a fost determinată în bună !măsură şi de izolarea voită au fortuită 
în care şi-au desfăşU1rat ractiviltatea în perioada interbelică. Integrarea 
lor .cît mai activă iîni'T-lllll ciircui:t valoric rărn'îne o 1probl1emă de strin
gentă actualitate. Limitîndu-ne .Ja sfera transilvană, pentru perioada amin
tită, un asemenea act de valorificare critică revendkă opera unui Fl•aviu 
Domşa, Alexancku Popp, Peride Caipidan, Eugen GâSiCă, Constantin Dinu 
Ilea, Tasso Marchini, Corioran Munteanu, Cornel Cenan, Alf·red Macailik, 
Acs Ferenc, Walter Wiedmann, fraţii Profeta, ş.a. 

Să urmărim acum - prin analiza cîtorva lucrări - mijloacele de 
exprimare. Nu axe un motiv rpreferat. Sfera de inspiraţie se exiin!de 
asupra tutumr genuri1or specifice picturii: compoziţia, porbretuiJ., peisa
jul sau natura statică. Exersînd 1pe a.şa de diverse planuri ajunge ca 
rigoarea liniei din compoziţi:i. şi pocrtreite s-o înitHnim adesea şi-n deli
mitarea motiveloir din naturile statice şi peisaje, care Tăm'în astfel de
parte de terntaiţia unei manifestări lirice spontane. Pe strudtura unui de
sen ferm se aştecrn ]mpălSltări de cuiloare care se menţin în această .pri
mă fază a creaţiei 1(extinsă pînă către anii 1947-48) în armonii sobre, 
pr.intr-o tot mai larigă traltaire a facturii. Dar de prinderea de obişnuin
ţele cîştigate, s-a efectuat lent, rfără salturi .speotaculoase şi .factice. In 
compoziţiile au Suzana şi cei doi bătrîni (1'931) sau Pictor şi model (1933) 
remarcăm încă severitaltea conturelor, care impun \În spaţiu forme .ro
buste, voluptuoaJSe. Gama cromatică resitrînsă, cu rtreceri subtile între 
umbre şi lumini, degajă o notă Ide senzuaHsm fi'Hra:t, reţinut. Riguroasă 
şi incisivă se păstrează linia şi-n Portretul unei scriitoare (1931) sau 
Portretul sorei (1932), dispuse cu o netăgăduită siguranţă şi naturaleţe 
în pagină, printr-o fină interiorizare evocînd date ,ale caracterul1Ui. Ace
eaşi tendinţă de conceptualizare întî1nim şi-n peisaje (Livadă - 1931, 
Peisaj la Baia Sprie - 1932, Cu săniuţa - 1933) sau în natrni statice 
(Natură statică cu pensule - 1932, Natură statică cu albume - 1933), 
stilimnd, ritmînd deooratirv succesiunea în spaţiu a moti'velor. Dar stă
pînirea emoţiei de a nu cătlea în ipostarza faci'lă a efemerulilli nu insearnnă 
la Mohi rigiditate conceptuală şi secăltuire a eXJpresiei. În pînzele sale 
viaţa pulsează dincoilo de epidermă, ,peisajele nu sînt lipsite de o anume 
vibraţie poetică, iar naturile statice trădează simţul materiei şi-.a'1 armo
nizărilor subtile. 
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Se impune IOurînd atenţiei ca ireiprezentan.t al „noii generaţii". In 
cele 15 lucrări 1prez·enrtate la expoziţia sătmărenilor din 1933, organimtă 
la dubul „CECIL" (în absenţa lui Aurel P.opp şi Andirei Littecki, expu
neau alături de Mohi, T6th Gyula, Szarkady S. şi Zolnay Geza), presa 
vremii constata „plălcut surprinsă" că „modernitatea nu •era o programă 
la Mohi, ci ceva oare iVine din ISîngele, din viaţa •lui, cu mulJtă tărie". 
Arta sa era consi.lderartă „coaptă, plină de invenţie, cu simţ de formă şi 
ştiinţă care surprind. Nalturille statice, tablourile cu nud .şi compoziţiile 
ne reţin atenţia prin plastiicitartea transpunerii. Se observă că el luptă 
ou culoarea şi încearcă în multe dirrecţii Să-'Şi găsească ocumu:J.. Dar tot
odată sesizăm .că structura este compusă cu .aspră logkă. El nu ipreia 
nimic direct din rea:Ultate, ci totul este irecornpus, urmărind să creeze 
altă lume ( ... ). In el Satu Maire .a dştigat un aritist .t1înăr, multHatera[, 
plin de idei şi în sensul cel mai !bun al cuvtînrtullui moderrn"5• 

Fin, subtil, acest comentaTiu preciza deja conturarea unei inldivi
duaHtăţi creatoare, cu o afu"t de ipartioulară geneză: o modernitate !Ilepiro
graimată, „ceva oare vine din sînigeile, din viaţa lui, cu ·toată tăria". Am 
insi•stat asupra acestui amănunt esenţial pentru că el e:xiplică originali
tatea demernuiLui său creator. J?llărmă'd:ită în izoilare şi tăcere, într-un me
diu dominart Ide 'C'Onvenţiile naturaliist-impresioniste (iradiate de artrno
sfera băimăreană inite:r'belică), în lipsa unei confruntări ide idei şi still:uri 
care să antreneze descinderi spre noi orizonturi spirituale, Viziunea sa 
operrează intuitiv o modificare a sensilbHităţii în acord cu ·cerinţele pulsu
l1ui dinamizator şi evol'llltiv al vieţii, în acord cu ceea ce Juan ffiduardo 
Ciirlot numea „modificarea sentimentului lumii", determinat de revolu
ţia scientistă. Gest temerar care a conferit operei sUJbs'tanţă şi durată, 
asemenea fructului dezyl()ltat prin •creştere naturală. Iată cum definea 
ei însuşi acest proces: „N-aim .ajuns la stH cu premeditare; m-am trezit 
la el prin desooperirea caraicterullui formelor <larg colorate şi mai ales 
prin constatarea faptului că ele corespund cel mai mult simţi.fii mele. 
Şi astăzi s<tau suib influenţa 'lor şi nu pQlt să~i exprim plăcerea obser
vînid efectul nemărginit al frumuseţii lor". 

Ce înseamnă .aceste „forme larg cdlorate" într-'O C'O!rr11petiţie a stillu
·rilor? Afinitatea lor cea mai evidentă o gă•sim în slfera tendinţelor con
structiviste. Mohi realiza la Sa1tu MaTe într-o formulă personală, lipsită 
de mimetism şi orice intenţie sincretiică, principiile ce călăuzeau artiştii 
grupaţi la Bucureşti în juml reviste:lor „Contimporanul" {1922-1932), 
„Integral" (1925-1928) şi „Unu" (1928): Hermann Max Maxy, Ma11cel 
Iancu, Ioan Mattis TeUJtsch, MHiţia Petraşcu, kina Oodreanu, Corneliu 
Mihăilescu, A. Brăităşanu. Aceste principii propovăduiau - după formu
larea lui Marcel Ianou - o artă „crescută dintr-un simţ optimist aiJ. vie
ţii, care purifică orice urmă de romantism, fiind expresia cea mai vio
lentă a dorului de construcţie al vremii noastre ( ... ). Arta ia sfîrşi.lt a 

5 T (ere k) G ( e za), Az elso szatmâri teli târlat, în „Szamos", Satu Mare, 
13 decembrie 1933. 
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fi un vis, ce se opune de-a curmezişul reaHtăţii, un mijlo~ 1de a descoperi 
misterele cosmice; arta este o expresie 1reală şi generală a energiei crea
toare ce organizează progresul omenirii "6. Chiar dacă ipictoorul sătmăre.an 
nu cunoştea textual aceste iprinlCipii, în sinea sa era aniimait de aceleaşi 
idealuri. O demonstrează convi111gător liuC!rări•le scăpate de furia oarbă 
a bombardierelor care i-au sacrificat în timpul ră21boiului o parte a crea
ţiei acelor ani. Amintim aid o Natură statică cu m ere (1934), limpede, 
aerată, un Autoportret cu fes roşu (1936), spiritualizat, cu un suriîs uşor 
ironic, dar mai ales Portretul compoziţional (1936), cata[ogat cîndiva cam 
prozaic Desculţa, remarcabil prin dispunerea spaţiială a pla111u!rilor, p rin 
inspirata împletire a zonelor ample de culoare unitară. Detalliul s-a in
tegrat în unitatea armonică a ansamblului. Tot mai frecventa şi subtila 
organizare a suprafeţe/lor în fun1cţie de respiraţia dară a dominanitelor 
cromtice ducea inevitabi1l la limpezimea suprafeţelor, l.Ja afirma.rea spi
ritului constructiv. Obs·erv'în'd ultimul tablou, înitr-1{) expoziţie la Satu 
Mare, Ziffer, maestrull de odinioară, exdamase: „E bine tinere! !mi place 
această pictură, este modernă, expresivă . .. ". 

Cînd în 1937 se mută la Dej era deja un aI~tist format, oulltivînd o 
artă cu rezonanţă particulară în ambianţa plasticii transilvănene inter
belice. 

G P e t r .e C o m a r n e s c u, Curente în arta românească modernă (V), în „Arta 
pl astică", Bucureşti, nr. 8, 1967, p. 13-14. 
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LA SIGNIFICATION DE LA PERIODE 
A SATU MARE (1908-1937) 

DANS LA CREATION DE L' ARTISTE 
ALEXANDRU MOID 

(Resume) 

L'etude eprouve un effort ipour darifier la signification de la 
periode â Satu Mare dans 1a creation de l'arti.ste Alexandru Mohi, ne 
le 23 Mars 1902 â Derczin, zone subcarpaithique de Tce'Ooslovaquie, il 
s'etablit a Saitu Mare en 1908. AJpres avoir termti.ne ses etudes au lyoee 
reforme, en 1920, n'ayant pas des possibilites materieHes pour conitinuer 
immediatement SeiS etudeis ă une Academie â il'etrainger, i'l doit attendre 
cette ocasion, jusqu'en 1926, quand s'ouvre l':f:icole de Beaux-Arts â Cluj. 
Jusqu'â cette date il d'eiploie une activite febrile sur des .pl.ans differents: 
peinture, scu'lipture, arrt graiphique et art publid'taire. Enfin, H opte pour 
la peinbure. Dans icette decision eUit un role impoir1Jant son corutaot avec 
le cilimat ar.tistique d~ Baia Mare, ou H sepurnait et travaiHait dans les 
etes des annees 1924-1927. Sa perfeotion al'tistique est effectuee â l'E
cole de Beaux Ari1Js a Oluj, entre 1926--<1930. Apres ses etudes a Cluj, 
H devient professeur de dessin iau lycee ·reforme de Satu Maire, ou i.11 
professait jusqu'en 1937, quanld il s'etabllit â Dej. 

Parallelment avec son activite drdactique, il se preoccupe intensi
v-ement de l,a creation „s'imposant", icomme un representant de la nou
velle generation. Le peinrtre fait un efort isystematique de concilier 1a 
tradition avec une nouvellle sensibillite, censure par l'intelllieot. L'organi
sation subtiile et frequente des surfaces en fonction de la respiraition 
olaire de dominants oroma'ti:ques, conduit inevitalblemen:t â la c'liarifica
tion des surfaices, â la decouverlte des formes locgement colorees deve
nues une constance de son style, moderne et original. 

En 1937, quanld il est vie.nu a Dej, il etait deja un artist forme, cul
tivarut une art d'une resonance partiouliere dans :l'ambiance des airts 
plastiques trarrsylvanienne. 
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