SEMNIFICATIA PERIOADEI SATMARENE
(1908—1937) IN CREATIA LUI
ALEXANDRU MOHI

NEGOITA LAPTOIU

Desi au apidrut in wultimul timp citeva sinteze asupra fenomenului
plastic atit de amplu §i complex desfasurat la nivelul intregii tari, mai
sint inca multiple aspecte incd nesesizate sau abia amintite, ale céiror
semnificatii depasesc sfera interesului local. Ne gindim in primul rind
la cercetarea si valorificarea contribufiei aduse de artisti pe care vitre-
gia timpului i-a raspindit prin localitati unde posibilitatea de cunoastere
si afirmare era destul de limitatd. Este cazul — intre altele — a plasti-
cienilor sitméareni din primele decenii ale secolului al XX-lea care, cu
exceptia lui Aurel Popp!, n-au ajuns incd in faza precizarii aportului lor
real la diversificarea miscarii noastre plastice.

In studiul de fati ne vom ocupa de clarificarea semnificatiei perioa-
dei sitmarene in creatia lui Alexandru Mohi, perioada impletitd cu po-
pasuri la Baia Mare (in vara anilor 1924—1927) si studii academice in
cadrul Scolii de arte frumoase din Cluj (1926—1930). Nascut in satul
Derczin, din zona subcarpaticd a Cehoslovaciei, in 23 martie 1902, Alexa-
Alexandru se stabileste cu familia la Satu Mare, in 1908. Aici urmeaza
cursurile scolare, incheiate prin absolvirea in 1920 a Colegiului reformat.
Manifestind inca din perioada cursului secundar reale calitati si o con-
stantd pasiune pentru culoare, desen sau modelaj, dind intruchipare ce-
lor mai libere porniri ale firii, parin{ii acceptd, fari nici o unda de im-
potrivire, ca Alexa-Alexandru sd dea curs unui destin artistic. Cum re-
sursele familiare erau limitate, nu-si poate permite si urmeze imediat
dupd bacalaureat cursul vreunei academii din strdinitate, asteptind ivi-
rea prilejului favorabil in Transilvania. Pind-n 1926 cind apare acest
prilej (o data cu deschiderea cursurilor Scolii de arte frumoase din Cluj),
desfagoara cu febrilitate o activitate pe diverse planuri: grafica, pictura,
sculptura, arta publicitard, impunindu-se astfel ca artist cu mult inain-
tea incunurarii gestului printr-un act oficializat. Nu-si fixeazd dintr-un
inceput domeniul, lasind ca virtutile cele mai autentice si se precizeze
prin focul creatiei.

1 Raoul Sorban-Banner Zoltéan, Aurel Popp (monografie), Bucuresti,
1968; E. Szabo6 Ileana-Negoitda Laptoiu, Expozifia retrospectivi Aurel
Popp (catalog), Muzeul de arta Cluj, 1968.
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Din cele citeva caiete de schite pastrate, presidrate cu sute de de-
sene In creion sau penitd, surprinde multitudinea portretelor, prefigu-
rind parcd dominanta umand in ansamblul transfigurarilor sale. Cu o
pronuntatd siguranta a liniei definea prompt si simplu structura fizio-
nomica. Rivna exercitiilor de-acum (efectuate dupd model, iar cind prin-
dea un album nu ezita sa execute copii dupd maestrii) s-a repercutat
pozitiv asupra intregii sale activitati, stapinirea desenului fiind inca din
tinerete un bun cistigat. Cu sinuozitafi baroce sau cu unduiri secesioniste
erau transpuse pasiuni ale tineretii, nelipsind nici ipostaze ale rigorii
clasice in subiectele inspirate din mitologie (spre exemplu Niobe). Apare
de asemenea curioasa la un fincepator concizia liniei si implicit a ex-
presiei din tusurile in peni{d reprezentind scene cu detinufi, executate
prin anii 1922—23. Se poate sesiza aici un intreg registru afectiv, mer-
gind de la perfidie si insolent{d pind la resemnare.

Extrem de interesante sint si preocupirile din domeniul artei sta-
tuare, pe care le abandoneazi insd dupa 3—4 ani din cauza dificultatii
transpunerii in material finit, la Satu Mare fiind greu de procurat pia-
trd sau marmurd, iar bronzul era un lux. Mai intii au existat acele
explozii ale fanteziei materializate prin incizarea cu batul a lutului umed
din albia Somesului. A urmat apoi placerea tactila a modelarii, intr-una
din zile fiind plismuit Omul preistoric, de dimensiuni reduse, 3040 cm.
Plimbat cu alai pe strada, ,minunea“ trezeste curiozitatea unui trecétor,
care nu era altul decit pictorul Andrei Littecki. O intimplare care i-a
sporit increderea in posibilitatea afirmarii, grabindu-i cunoasterea si apre-
cierea publica. Experimentatul profesor, remarcind nervul, forta primari
a expresiei, i-a sugerat sd transpund mai multe exemplare in gips. A
executat sase, care expuse in vitrina unei librarii din centrul orasului,
au fost toate achizitionate. Inceputul era de bun augur! Incurajat de
prima reactie a publicului, di curind intruchipare unui subiect inspirat
de mitologie: Faun si nimfd, transpunind prin diferentieri de modelaj,
stari antitetice: de sarcasm (faunul) si reverie (nimfa). Din nou intim-
pinat cu entuziasm!

Se preocupa apoi de portretisticd. Aici insd, libertatea exprimarii
este prea des zigizuiti de conventiile genului. Cu toatd reusita unor
rezolvari care oscilau intre sobrietatea neoclasica (Portretul tatalui, Cap
de copil sau Bust de copil) si elanul romantic (Cap de fata — de un li-
rism suav, diafan si Nud feminin — armonios, cu forme robuste, volup-
tuoase) entuziasmul n-a antrenat dupd el si comenzile firesti. In fata
tot mai evidentei ziddarnicii a experimentului sculptural — in absenta
solicitdrilor din afard — se dedicd tot mai mult picturii, care ramine in
cele din urma domeniul in care s-a consacrat. Nu trebuie si neglijam,
insd, faptul ca familiarizarea cu jocul volumelor in spatiu a adaugat un
plus de vigoare, un simf al constructiei si riguroasei arhitecturari a ma-
selor in economia imaginii, aminunte valorificate mai tirziu in functie
de specificul limbajului pictural.
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In lipsa unei indrumiri si program ferm, nici preocupdrile din do-
meniul picturii nu stau sub semnul unitatii de expresie. Daci tusele
tumultuoase din prima sa pictura tradau fervoarea sentimentului de care
era cuprins (Fata in peisaj), cele mai multe din wuleiuri pastrau respect
formulei academice, prin monotonia clarobscurului si severitatea armo-
niilor stinse, de griuri, ocruri si brunuri terne (vezi Portretul tatalui,
Ziarist), Alte lucrdri de prin anii 1922—23 manifesti unele preferinte
pentru ritmica decorativd secesionista (Pictor si model, Naturd staticd
cu statuetd), rezolvate cu un acuzat sim{ al concretului, prea sever in
corectitudinea sa. In schimb, coerenta dispunerii tonalitdtilor in armonii
mai vibrante, cu umbre transparente si lumini fremaéatatoare din compo-
zitia Fetitd in interior (1922), aminteste de libertatea facturii pe care o
afirma tot mai mult pictura razvratitului Aurel Popp. Maestrul satmarean
s-a dovedit, asemenea lui Andrei Littecki, sensibil la framintarile tin&-
rului Mohi, invitindu-l adesea in atelier sau luindu-l in repetatele sale
peregrinari prin Tara Oasului. Chiar dacd sub raport strict formal —
aceste contacte — nu au avut consecinte decisive asupra modalitatii sti-
listice — imbratisate de Mohi, cele vazute si aflate in prezenta acestui
viguros spirit revendicativ i s-au imprimat adinc in memorie si pe re-
tina, evocindu-le mai tirziu cu caldura si respect pentru adevar: ,,...Nu
era un om obisnuit... Era generos, un interlocutor excelent, dar ori-
unde 1i placea si fie prima persoand (...). M~a primit deseori in ate-
lierul sdu, chiar si-n locuinta sa. L-am urmdrit ca unul dintre elevi in
excursiile sale mai lungi prin lumea Oasului. Desena oameni sau peisaje
cu cretd coloratd. Muncea mult, eu numai priveam cum apar de sub
cretd peisajele de format mic si luminoase. Altidatd, cind m-a vizitat,
mi-a spus: ,,nu linge suprafata; cu cit este mai framintatd, cu atit este
mai excitantd (...). Conturele pot fi de un deget (...). Prima dati
este viata, apoi arta! Fara trdire nu se poate face picturd buni; cind
faci tablou de batalie trebuie sd te imbraci soldat“2?, De la Andrei Lit-
tecki — celdlalt pictor satmarean cu personalitate deja conturatd, a aflat
explicatia luminozitatii din tablourile sale cu oseni, deoarece ,,nu picta
decit atunci cind stralucea soarele®.

Voind sd schimbe putin climatul, atras si de mirajul baimérean,
incd in vogd la vremea aceea, Mohi poposeste in vara anilor 1924—1925
in oragul de la malurile Sasarului. Aici intilneste o atmosferda plind de
pitoresc, cu sevalete asternute la tot pasul, cu vitrine impodobite cu lu-
crari, divers concepute si rezolvate, care elogiau natura, subiect si pro-
fesor suveran. In lipsa unui program riguros si unitar, climatul artistic
era departe de principiile social-progresiste ale intemeietorului Simion
Hollossy — Corbul (1857—1918). Predomina viziunea naturalist-impre-
sionistd, depasindu-se insid adesea maniera cindva sacrd a lui Bastien Le-
page, prea incorsetatd si legata de concretul si conventiile naturii. Ani-

2 Alexandru Mohi, Mihelynaplé. Popp Aurel, in ,Utunk® Cluj, septem-
brie 1975.
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matorii acestei viziuni intemeiata pe sugestiile naturii (transpunind res-
piratia, cu rezonanta lirici, a mutatiilor atmosferice) erau Thorma Ja-
nos (1870—1937), Mikola Andras (1884—1970), Krizsan Jénos (1886—
1948). In schimb, ochiul putea si contemple in voie si o serie de pinze
de o factura mai evoluata, moderna, cu accente si tensiuni expresioniste,
oferite de pictura lui Alexandru Ziffer (1880—1962), Eugen Pascu (1895—
1948), David Jandi (1893—1944) sau Nagy Oskar.

Fiecare lucrare in parte provoca o incitare a retinei, sugerind noi
relafii si solufii pe linia formarii unei culturi vizuale, indispensabile in
procesul cristalizarii propriei personalitdti. O asemenea culturd provoca
un discernamint al wvalorilor si-o apropiere de tendinfele conforme cu
structura intima a sensibilitatii fiecaruia. Aici i s-a oferit pentru prima
data posibilitatea de a lua contact — prin intermediul reproducerilor,
unele color — cu arta marilor maestrii ai artei universale. A fost pu-
ternic impresionat de clarobscurul rembrandtian (o dovada este autopor-
tretul din 1927, expus si la retrospectiva din 1975), de limpezimea si pre-
tiozitatea materiei picturale intilnita la Velasquez si Vermeer. Indeoseb:,
armoniile de o fascinanta stralucire din pictura maestrului olandez l-au
obsedat indelung, lasindu-si amprenta asupra naturilor sale statice, prin
acea diafana vibratie a transparentelor.

Dar aceastd admiratie pentru maestrii nu s-a constituit intr-un sis-
tem rigid si emmetic. Fixindu-si sevaletul in mijlocul naturii sau in fata
unor modele asigurate de Scoala bdimareand, asculta atent indrumaérile
lui Thorma si Ziffer, intemeiate pe o bogatd experientd. Pe primul l-a
indragit pentru tactul si calitatea sa didacticd, iar pe cel de al doilea ca
pictor. Rasfoind admirabilele insemnari autobiografice — efectuate de
Mohi cu o pasiune constantd in timp, insemnari ce recomandd un spirit
fin si cultivat — aflam date extrem de importante asupra principiilor
ce caliduzeau efortul de initiere artisticd desfasurat de acesti reali prota-
gonisti ai viefii plastice specifice mediului baimarean in perioada in-
terbelica.

Asa cum se intimpld adesea la cei care indruma pe altii, convinge-
rile lui Thorma Jdnos erau mult mai evoluate decit solutiile materiali-
zate in propria creatie. Iata citeva dintre ele, retinute si consemnate de
citre Mohi: ,Nu e nimic mai trist decit o picturd care nu spune nimic.
Piotorul nu este un zugrav, trebuie sd comunice, sa dea ceva: iubire,
bucurie, maretie sufleteasca; daca aceasta ii reuseste pictura e buna. Dar
nu se poate creea trimbitind, cu trufie, ci numai cu umilinta si déruire.
Pictura nu este un lueru de mina, ci de inima“. Asadar, desprindem de-
aici o calda pledoarie pentru o arta a semnificafiei, in cadrul careia
afectivitatea sd ocupe un loc central. Extrem de utile erau si recoman-
darile ce vizau aspectul stilistic: ,,Fii scurt! Stralucirea vorbelor mari
degenereazal“ Evocind o vizitd efectuatd in atelierul sau impreuna cu
alti studenti aflafi in practicd, isi aminteste cd in fata unui Portret de
femeie ,,executat numai in pete de culoare, aparent neterminat®, profe-
sorul exclamase: ,,De ce sa-1 duc mai departe daca am exprimat totul
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in el. Trebuie avut mare grija, deoarece cum este numai o problema de
exterior, este vesmintul. Important este ca in acest vesmint sa fie si
om, prezenta vietii sa se simta aici“. Ce mare adevéir pe care astidzi multi
l-au uitat, fixind pe prim plan problemele de limbaj si exersind astfel
intr-o directie speculativa, a formei fara sens! Altadatdi recomanda ca
»desenul in carbune sa fie aerisit*, negrul sa dispara de pe paleta ,ne-
existind nici in natura“, iar ,,albul sid nu fie niciodata redat crud, c¢i in
amestec, nuaniat®*. In ultima analizd toate aceste recomandari vizau in-
tronarea in preocuparile celor care se initiau a ,,cultului pentru munca,
temelia operei adevarate®. Spirit receptiv, inclinat spre gestul adinc me-
ditat, Alexandru Mohi s-a convins incd din vremea aceea de necesita-
tea perfectarii i stabilirii unui drum ,,pentru ca numai asa poti evolua.
Altfel ratacesti, cu experiente dureroase, fara folos. Iar aceasta nu nu-
mai cd impiedicd munca, dar poate si distruge talentul“.

La Alexandru Ziffer, pe care-l putea urmari pictind in cele mai di-
verse ipostaze, 1-a frapat libertatea facturii, dezinvoltura executiei. Iatda
cum si-l imagineazd in insemnarile de care am amintit, cele referitoare
la popasul bdimarean fiind datate in 1937 si publicate abia in 19723%:
~Nu avea un subiect preferat, pentru el orice lucru putea deveni o tema,
fiind ca iubea cu pasiune culorile. La el modelul era doar o chestiune
de culoare® care aparea ,,intr-o infatisare individuald intensiva“, proas-
pata si vie, incit lasa impresia ca este asternutd direct din tub. Si evo-
carea se incheie cu o infldcarata certitudine: ,,Pictura lui Ziffer repre-
zintd adevirata pictura“. In aceastd reactie gasim motivatia directiei mo-
derne pe care a evoluat creatia lui Mohi, maestrul sau preferat incu-
rajindu-l spre o manifestare libera a fanteziei, neincorsetatd de canoane.
Fatda de acestea el insusi avea o mare aversiune, auzindu-l adesea ex-
clamind: ,,Opera buni nu se face dupa retete. Lucreaza cum iti dicteaza
inima¥. ;

Contactul cu ambianta baimareana ramine semnificativ in biografia
lui Alexandru Mohi si datoritd schimbului fertil de péareri si prietenii-
lor durabile efectuate cu studentii de la Academiile de artd din Bucu-
resti, Iasi si Chisinau, pe linga colegii sdi clujeni. Picta de preferintad
alaturi de Petre Abrudan, Octav Anghelutd, Alexandru Ciucurencu, Zol-
tan Palffi si Tasso Marchini, ale caror lucrdri recomandau puternice in-
dividualitdti. In compania lor s-a simtit excelent, a lucrat mult, motiv
pentru care pictura sa a primit, dupd propriea-i expresie ,mai multad
forta%.

Desi de scurtd duratd (efectuate dupd cum aminteam in vara anilor
1924—1927), popasurile de la Baia Mare au ajutat neindoielnic la cla-
rificarea multor dificultati, care apar inevitabil la inceputul oricarei bio-
grafii de artist. Dar respectul pentru adeviar ne indeamna sd amintim
ca acest proces de clarificare a opfiunilor si plamadire a unei viziuni

3 Alexandru Mohi, Mihelynaplé. Emlékezés Nagybdnydra, in , Utunk®,
Cluj, 12 noiembrie 1972.
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cu accente personale s-a efectuat in conditiile in care Alexandru Mohi
urma cursurile Scolii de arte frumoase din Cluj (1926—1929, cu depune-
rea examenului de diplomd in 1930). Aici profesau artisti de prestigiul
unui Catul Bogdan, Aurel Ciupe, Anastase Demian si Romul Ladea, fami-
liarizati cu cuceririle artei moderne, pe care le-au introdus in ambianta
artistica transilvana prin activitatea lor didacticad si creatoare. Tactul, pa-
siunea si competenta tinerilor profesori ai Scolii de arte frumoase din
Cluj aveau sid se reflecte curind prin nivelul artistic al luecrdrilor pre-
zentate de elevi in expozifiile ce incheiau anul seolar. In cuprinsul unei
cronici din 1929, Mohi era considerat ,,cel mai reprezentativ dintre ab-
solventi®, cele trei lucrdri expuse (Studiu de nuduri, Nud de barbat si
Schita de compozitie), recomandind un talent care ,,va fi un foarte bun
pictor, dacd se va elibera de contactul prea puternic cu matura*!.

Dupa absolvirea Scolii de arte frumoase din Cluj, in urma unui con-
curs primeste catedra de desen din cadrul liceului reformat din Satu
Mare. Este momentul din care incepe afirmarea constanta a propriei per-
sonalitati. Acumularile anterioare, efectuate prin studiu temeinic, au
fost asimilate si orientate pe fagasul unei formulari cu un tot mai accen-
tuat si particular timbru al expresiei. Amintirea clarobscurului rembran-
thian ramine undeva departe (vezi Autoportretul din 1927), asemenea
tehnicii granulare, de o rafinata imobilitate din pinzele lui Vermeer van
Delft sau Jean Batiste Chardin, pe care o incearca in citeva naturi sta-
tice (vezi, indeosebi Naturd statica cu borcane, 1929). Mai proaspete ii
erau in memorie spiritul constructiv, dirijat de Catul Bogdan spre o sta-
ticd monumentald, compozitia decorativd si ritmul linear specific stilis-
ticii lui Anastase Demian sau reordonarea spectacolului naturii corespun-
zator logicii launtrice, intilnitd in pictura lui Aurel Ciupe. Nu este uitat
nici Bastien Lépage, cu setea lui de concret (vezi Baiat pe fond wverde,
1931).

Natura echilibrata, meditativd, adept al mostenirilor viabile, Ale-
xandru Mohi isi refuza excesele. Cu migald de artizan cizeleazi expre-
sia pind catre limitele maiestriei. Pornind de la sugestiile naturii, asculta
glasul unui spirit ordonator care contrazice rutina si abilitatea confor-
mistd. Motivului reprezentat dupa legile specifice ale artei figurative i
se conferd acea respiratie conforma cu logica lui afectivd. Din pretext
devine semnificatie. Intreaga perioada a anilor 30 se consuma printr-un
efort sistematic de conciliere a traditiei cu o noua sensibilitate, cenzu-
ratd de intelect. Veridicul si culoarea localda sufera o metamorfoza in di-
rectia reorganizarii arhitecturale a spatiului. Are loc o simplificare a
limbajului, eliberat de implicatiile narative in favoarea sintezei.

Ambitia finalizarii unei asemenea modalitati stilistice in atmosfera
monotona a unui oras de provincie, trebuie considerat un gest de o pri-
mordiala importantd in procesul de constituire a unui climat spiritual.

‘“R(ozalia) N(agy), A Kolozsvdri képzémiivészti Foéiskola névendékeinek
kidllitdsa, in ,Ellenzék“, Cluj, 11 iunie 1929.
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Asemenea lui Aurel Popp, Alexandru Mohi a fost departe de gindul mer-
cantil de a transforma arta intr-o sursd de venit, urmindu-si cu fideli-
tate, dar nu fdra riscuri §i privatiuni, propriul ideal, sfidind orice con-
cesii. Provocind prin creatia sa o extindere a culturii vizuale traditio-
nale (amanunt de care a luat act publicul larg cu ocazia diverselor ma-
nifestari plastice sau in cadrul cursului de pictura t{inut in cadrul liceu-
lui, in timpul vacantelor de vara), a efectuat operd de pionierat si de
aceea orice incercare de cuprindere intr-o sintezd critica a procesului
complex de modernizare a viefii artistice pe intreg cuprinsul tarii, tre-
buie sid releve — cu obiectivitate si discernamint — contributia unor
asemenea energii, incd insuficient cunoscute si apreciate. Lipsa cunoas-
terii a fost determinatd in buna masura si de izolarea voita sau fortuita
in care si-au desfasurat activitatea in perioada interbelica. Integrarea
lor cit mai activd intr-un circuit valoric rdmine o problema de strin-
gentd actualitate. Limitindu-ne la sfera transilvana, pentru perioada amin-
tita, un asemenea act de valorificare criticd revendicd opera unui Flaviu
Domsa, Alexandru Popp, Pericle Capidan, Eugen Gasca, Constantin Dinu
Ilea, Tasso Marchini, Coriolan Munteanu, Cornel Cenan, Alfred Macalik,
Acs Ferenc, Walter Wiedmann, fratii Profeta, s.a.

Sa urmarim acum -— prin analiza citorva lucrdri — mijloacele de
exprimare. Nu are un motiv preferat. Sfera de inspiratie se extinde
asupra tuturor genurilor specifice picturii: compozitia, portretul, peisa-
jul sau natura statici. Exersind pe asa de diverse planuri ajunge ca
rigoarea liniei din compozitii i portrete s-o intilnim adesea si-n deli-
mitarea motivelor din naturile statice si peisaje, care ramin astfel de-
parte de tentatia unei manifestari lirice spontane. Pe structura unui de-
sen ferm se astern impastari de culoare care se mentin in aceastd pri-
mé fazd a creatiei (extinsa pind catre anii 1947—48) in armonii sobre,
printr-o tot mai larga tratare a facturii. Dar desprinderea de obignuin-
tele cistigate, s-a efectuat lent, fiarad salturi spectaculoase si factice. In
compozitiile cu Suzana si cei doi batrini (1931) sau Pictor si model (1933)
remarcam incd severitatea conturelor, care impun in spatiu forme ro-
buste, voluptuoase. Gama cromaticd restrinsia, cu treceri subtile intre
umbre si lumini, degaja o notd de senzualism filtrat, refinut. Riguroasa
si incisivd se pdstreaza linia si-n Portretul unei scriitoare (1931) sau
Portretul sorei (1932), dispuse cu o netagaduita sigurantd si naturalete
in pagind, printr-o fina interiorizare evocind date ale caracterului. Ace-
easi tendintd de conceptualizare intilnim si-n peisaje (Livada — 1931,
Peisaj la Baia Sprie — 1932, Cu saniuta — 1933) sau in naturi statice
(Natura statica cu pensule — 1932, Natura statica cu albume — 1933),
stilizind, ritmind decorativ succesiunea in spatiu a motivelor. Dar sti-
pinirea emotiei de a nu cddea in ipostaza facila a efemerului nu inseamna
la Mohi rigiditate conceptuald si secdtuire a expresiei. In pinzele sale
viata pulseazd dincolo de epidermad, peisajele nu sint lipsite de o anume
vibratie poeticd, iar naturile statice tradeazad simtul materiei si-al armo-
nizarilor subtile.
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Se impune curind atentiei ca reprezentant al ,noii generatii“. In
cele 15 lucrari prezentate la expozitia sidtmarenilor din 1933, organizati
la clubul ,,CECIL“ (in absenta lui Aurel Popp si Andrei Littecki, expu-
neau aldturi de Mohi, T6th Gyula, Szdrkady S. si Zolnay Géza), presa
vremii constata ,,pldcut surprinsd“ cd ,modernitatea nu era o programa
la Mohi, ci ceva care wvine din singele, din viata lui, cu multa tarie“.
Arta sa era consideratd ,,coaptd, plind de inventie, cu sim{ de forma si
stiintd care surprind. Naturile statice, tablourile cu nud si compozitiile
ne retin atentia prin plasticitatea transpunerii. Se observd cad el lupta
cu culoarea si incearcd in multe directii sd-si giseascd drumul. Dar tot-
odatd sesizdm cd structura este compusa cu aspra logicd. El nu preia
nimic direct din realitate, ci totul este recompus, urméirind sia creeze
altd lume (...). In el Satu Mare a cistigat un artist tindr, multilateral,
plin de idei si in sensul cel mai bun al cuvintului modern“?,

Fin, subtil, acest comentariu preciza deja conturarea unei indivi-
dualitati creatoare, cu o atit de particulara genezd: o modernitate mepro-
gramata, ,,ceva care vine din singele, din viata lui, cu toatd taria®. Am
insistat asupra acestui amidnunt esential pentru ca el explicd originali-
tatea demersului sau creator. Plamadita in izolare si tdcere, intr-un me-
diu dominat de conventiile naturalist-impresioniste (iradiate de atmo-
sfera bdiméareand interbelicd), in lipsa unei confruntari de idei si stiluri
care sd antreneze descinderi spre noi orizonturi spirituale, viziunea sa
opereazi intuitiv o modificare a sensibilitdtii in acord cu cerintele pulsu~
lui dinamizator si evolutiv al vietii, in acord cu ceea ce Juan Eduardo
Cirlot numea ,modificarea sentimentului lumii®, determinat de revolu-
tia scientistd. Gest temerar care a conferit operei substant{d si durata,
asemenea fructului dezvoltat prin crestere naturald. Iatd cum definea
ei insusi acest proces: ,,N-am ajuns la stil cu premeditare; m-am trezit
la el prin descoperirea caracterului formelor larg colorate si mai ales
prin constatarea faptului cd ele corespund cel mai mult simtirii mele.
Si astdzi stau sub influenta lor si nu pot sd-mi exprim placerea obser-
vind efectul nemarginit al frumusetii lor®.

Ce inseamnd aceste ,,forme larg colorate“ intr-o competitie a stilu-
rilor? Afinitatea lor cea mai evidentd o gdsim in sfera tendintelor con-
structiviste. Mohi realiza la Satu Mare intr-o formula personala, lipsitd
de mimetism si orice intentie sincreticd, principiile ce calauzeau artistii
grupati la Bucuresti in jurul revistelor ,,Contimporanul® (1922—1932),
»Integral® (1925—1928) si ,,Unu“ (1928): Hermann Max Maxy, Marcel
Tancu, Ioan Mattis Teutsch, Militia Petrascu, Irina Codreanu, Corneliu
Mihéilescu, A. Bratdsanu. Aceste principii propovaduiau — dupa formu-
larea lui Marcel Iancu — o artd ,crescutd dintr-un sim{ optimist al vie-
tii, care purificd orice urméd de romantism, fiind expresia cea mai vio-
lentda a dorului de constructie al vremii noastre (...). Arta a sfirsit a

5T(erek) G(éza), Az elsé szatmdri téli tdrlat, in ,Szamos®, Satu Mare,
13 decembrie 1933.
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fi un vis, ce se opune de-a curmezisul realitdtii, un mijloc de a descoperi
misterele cosmice; arta este o expresie reald §i generald a energiei crea-
toare ce organizeaza progresul omenirii“é. Chiar daca pictorul satméirean
‘nu cunostea textual aceste principii, in sinea sa era animat de aceleasi
idealuri. O demonstreazad convingdtor lucrdrile scapate de furia oarba
a bombardierelor care i-au sacrificat in timpul razboiului o parte a crea-
fiei acelor ani. Amintim aici o Naturd statica cu mere (1934), limpede,
aerata, un Autoportret cu fes rosu (1936), spiritualizat, cu un suris usor
ironic, dar mai ales Portretul compozitional (1936), catalogat cindva cam
prozaic Desculfa, remarcabil prin dispunerea spatiald a planurilor, prin
inspirata impletire a zonelor ample de culoare unitara. Detaliul s-a in-
tegrat in unitatea armonicd a ansamblului. Tot mai frecventa si subtila
organizare a suprafetelor in functie de respirafia clara a dominantelor
cromtice ducea inevitabil la limpezimea suprafetelor, la afirmarea spi-
ritului constructiv. Observind ultimul tablou, intr-o expozitie la Satu
Mare, Ziffer, maestrul de odinioard, exclamase: ,,E bine tinere! Imi place
aceastd picturd, este moderna, expresiva .. .“.

Cind in 1937 se mutad la Dej era deja un artist format, cultivind o
artd cu rezonantd particulard in ambianta plasticii transilvanene inter-
belice.

6 Petre Comarnescu, Curente in arta romdneascd modernd (V), in , Arta
plasticd®“, Bucuresti, nr, 8, 1967, p. 13—14.
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LA SIGNIFICATION DE LA PERIODE
A SATU MARE (1908—1937)

DANS LA CREATION DE L’ARTISTE
ALEXANDRU MOHI

(Résumé)

L’étude éprouve un effort pour clarifier la signification de la
période a Satu Mare dans la création de l'artiste Alexandru Mohi, né
le 23 Mars 1902 a Derczin, zone subcarpathique de Tcécoslovaquie, il
s’établit & Satu Mare en 1908. Aprés avoir terminé ses études au lycée
reformé, en 1920, n’ayant pas des possibilités materielles pour continuer
immédiatement ses études @ une Académie a l’étranger, il doit attendre
cette ocasion, jusqu’en 1926, quand s'ouvre 1I'Ecole de Beaux-Arts a Cluj.
Jusqu’a cette date il déploie une activité fébrile sur des plans différents:
peinture, sculpture, art graphique et art publicitaire. Enfin, il opte pour
la peinture. Dans cette décision ett un réle important son contact avec
le climat artistique de Baia Mare, ou il sépurnait et travaillait dans les
étés des années 1924—1927. Sa perfection artistique est effectuée a I'E-
cole de Beaux Arts a Cluj, entre 1926—1930. Aprés ses études a Cluj,
il devient professeur de dessin lau lycée reformé de Satu Mare, ou il
professait jusqu’en 1937, quand il s’établit a Dej.

Parallelment avec son activité didactique, il se préoccupe intensi-
vement de la création ,,s’'imposant®, comme un représentant de la nou-
velle génération. Le peintre fait un efort systématique de concilier la
tradition avec une nouvelle sensibilité, censuré par l'intellect. L’organi-
sation subtile et fréquente des surfaces en fonction de la respiration
claire de dominants cromatiques, conduit inevitablement & la clarifica-
tion des surfaces, a la découverte des formes largement icolorées deve-
nues une constance de son style, moderne et original.

En 1937, quand il est venu a Dej, il était deja un artist formé, cul-
tivant une art dune resonance particuliére dans I'ambiance des arts
plastiques transylvaniénne.
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