ARTA

ELEMENTE DE ARHITECTURA INTERIOARA
DIN SECOLUL AL XVII-LEA
IN JUDETUL SATU MARE

IUDITA ERDUS

Arhitectura secolului al XVIII-lea in Transilvania, dupa cum bine
se cunoaste, prezintd numeroase si variate aspecte cu atit mai mult cu
cit acest secol si in special prima sa jumaitate, inminuncheazi elemente
ale arhitecturii Renasterii tirzii si totodatd elemente ale noului stil ce
cucerea teren — barocul.

Subiectul succintei noastre prezentiri se leagd in mod direct de
arhitectura satelor de la mijlocul secolului al XVIII-lea. Desigur evo-
lutia artei si arhitecturii populare nu a urmat in mod nemijlocit etapele
artei si arhitecturii culte, aceasta datoritd schimbérilor lente ce au avut
loc in situatia tardnimii din perioada feudalismului. Dar contactul con-
tinuu ce a existat intre tdrdnime si nobili, respectiv intre sat si oras, a
determinat si existenta unor influente reciproce in artd si arhitectura,
influente care in perioada Renasterii — perioadd de innoire si progres
— erau si mai puternice. Aceste influente reciproce in arhitectura se
pot observa atit in sistemele de constructie utilizate, cit si in domeniul
profilaturii, aceasta din urméa purtind puternice amprente ale arhitecturii
populare,

In general in arhitectura satelor un rol deosebit il avea castelul, iar
apoi biserica. Constructorul fie autohton, fie stridin ce lucra pentru nobil
avea in sarcind supravegherea lucrdrilor de constructie ce se exe-
cuta de obicei de citre localnici impreund cu unii mesteri veniti de la
oras. Ca rezultat al acestei colaborari au luat nastere un numér insem-
nat de biserici sitesti in a clror sisteme de constructie se pot intilni si
numeroase solutii date de mesterii populari cu strdvechea lor pricepere,
in special in tehnica de acoperire a incédperilor, dind nastere la acele mi-
nunate tavane de lemn casetate §i pictate.

Pitrunderea Reformei religioase la sate a atras dupéd sine impor-
tante modificari functionale in arhitectura bisericilor, ce vizeaza in pri-
mul rind interiorul acestora. Astfel o primi si esentiald schimbare adusa
in arhitectura de interior o constituie scdderea rolului altarului, pind la
disparitia acestuia, in favoarea cresterii insemnatitii amvonului, care
in acest fel devine elementul arhitectonic principal al interiorului. Acest
fapt se datoreste in mod direct importantei ce se acorda predicii in cadrul

slujbei protestante, Totodatd apare nevoia lérgirii bisericii in vederea
’,.-l‘"
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primirii a ecit mai multi credinciosi care sid asculte serviciul drept
pentru care se maéreste corpul principal respectiv sala, pistrindu-se
vechiul cor, iar amvonul este amplasat fie la intilnirea corului cu
sala, fie ca este alipit de una din laturile silii. Desi canoanele religiei
protestante excludeau reprezentirile iconografice — astfel cd peretii
bisericilor erau albi, varuiti, mobilierul simplu, nedecorat — traditia
populard a contribuit la infringerea acestor canoane, rupind atmosfera
austerd a interiorului prin utilizarea ornamentatiei florale (mai tirziu
imbogéatit cu motive zoomorfe si chiar antropomorfe in epoca barocului)
in decorarea tavanelor, a balustradelor de lemn, a mobilierului de lemn
al interioarelor si chiar a amvoanelor. In perioada de inflorire a arhi-
tecturii Renasterii in Transilvania (sec. XVII — mijlocul sec. XVIII) se
realizeaza cele mai multe si mai valoroase constructii de acest gen, care
daca la inceput erau executate de mesteri anonimi, mai tirziu apar sem-
naturile unor mesteri populari (in special pe tavanele pictate) ca in cele
din urma in sec. al XVIII-lea sa se remarce numele unor mesteri bres-
lasi, ca familia Umling, Sipos David, care prin activitatea desfasurati
in mare majoritate la bisericile reformate, au devenit mesteri de renume
in intreaga Transilvanie. Daca familia Umling era vestitd prin picturile
sale de interior, Sipos David era mesterul amvoanelor.

Amvonul ca element de arhitectura interioara era executat din pia-
trd, sculptat si deseori pictat, ca si in cazul lui Sipos David, pictura ac-
centuind motivele decorative sculptate, sau motivele de decoratie erau
aplicate direct pe suprafata neteda a pietrei.

Este bine cunoscut faptul ca in arta si arhitectura renasterii transil-
vanene un rol deosebit de important l-au avut mesterii italieni!. Dar
este incontestabil faptul ca tot ce a creat renasterea transilvineand poarta
puternica amprentd a specificului autohton, dat de megterii locali ce
s-au format si au activat de-a lungul anilor, mesteri ce proveneau in
majoritate din popor, care au adus cu ei frumusetea i farmecul artei
populare, care prin lucrdrile executate au imbogatit modalitatile de ex-
presie artistica a perioadelor respective. Astfel dacd urmarim lumea moti-
visticii acestor mesteri observim numeroase elemente cu caracter popu-
lar, cum este si in cazul decoratiei amvoanelor. Sipos David este unul
din acei mesteri ai mijlocului secolului al XVIII-lea, care a creat cele
mai frumoase amvoane aflate in bisericile transilvéanene, s& nu amintim
decit pe cele de la Bontida 1720, Dej 1752, Tonciu 1758. De numele lui
se leagd amvoanele din patru localitdti din judetul Satu Mare
si anume: Hodod, Nadisul Hododului, Apa si Orasul Nou. In lipsa unei
lucrari monografice despre viata si activitatea acestui mester, cunoscin-
du-se doar citeva date, insuficiente insd pentru o cunoastere exactd a
activitatii sale, se pot face doar presupuneri cu privire la perioada §i locu-
rile unde a lucrat, singurul indiciu sigur raminind lucrarile datate i anul

1 Balogh Joldn, Az erdélyi renaissance, vol I, Cluj, 1943.
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mortii 1762 (la Chidea)’. Dintre cele patru amvoane din judetul Satu
Mare, trei sint datate: Hodod (1754), Apa (1759), Orasul Nou (1759). Am-
vonul bisericii din Nadisul Hododului nu este datat?, dar analogiile atit
structurale cit i motivistice, permit datarea executiei lui la 1753 odatd
cu constructia bisericiit,

In ceea ce priveste profilatura acestor amvoane toate cele patru
sint aproximativ identice, diferind doar in dimensiuni. Ele corespund
totalmente regulilor de constructie ale amvoanelor din Renastere avind
forma unui potir, asezat pe pardoseala bisericii, se compune dintr-o
piatrd de picior sau soclu, sub care in cazul amvoanelor mai mari se poate
gési inca o placa de piatrd — talpa. Deasupra soclului se afla platforma
amvonului de forméa hexagonald, prevazutd cu o balustradd din plici de
piatra. Deasupra amvonului propriu-zis se suspenda coroana amvonului
- executat de obicei din lemn. Accesul la amvon se realiza prin trepte care
erau fie din piatrd fie din lemn sau caramida®. Toate aceste elemente de
structurd propriu-zisia le regasim la toate cele patru amvoane amintite,

Dar aspectele cele mai interesante pe care le ofera cele patru amvoane
se leagd de problema ornamentatiei. Perioada in care se incadreaza aceste
amvoane — mijlocul secolului al XVIII-lea — marcheaza sfirsitul ultimei
etape a Renasterii transilvidnene, in cadrul céareia cele patru amvoane
ale mesterului Sipos David, constituie lucriri de o valoare artisticd deo-
sebita.

Motivistica renasterii transilvinene este deosebit de bogata si variata,
in care urma mofiinilor mesterilor italieni este evidentd. Dar ceea ce
oferd originalitate si personalitate renasterii transilvinene este contributia
deosebit de bogati a mesterilor populari autohtoni, astfel ci influenta
puternicd a artei populare in tot ce a creat renasterea transilvineani este
indiscutabila. La baza ornamentatiei renasterii transilvanene in general
std frunza de acant, motiv ce apare incd din primele decenii ale seco-
Iului al XVI-lea, dar noutatea ornamentatiei este evidentd de pe la mij-
locul secolului al XVII-lea, atingind apogeul la jumaéatatea secolului al
XVIII-lea, noutate ce constd in modul de tratare al decoratiei florale

2 Gh. Sebestyén si V. Sebestyén, Arhitectura renasterii in Transilvania, Bucu-
resti, 1963, p. 117.

3 Petri Mér, Szildgy vdrmegye monogrdfidja, 1904, vol. 1V., pag. 134—141, In
aceastd lucrare autorul dateazi amvonul la 1753 ca fiind executat odatd cu biserica.

4 Amvoanele lui Sipos David amintite in publicatii pind in prezent sint cele
de la: Bontida (1720), Babutiu (1741), actualmente la Chidea), Ciumafaia (1745),
Tioltur (17477), Dragu (1750?), Dej, Méandstireni (1752), Hodod (1754, inclusiv coroana
amvonului), Tonciu (1758), Turea, Cublesul Somesan, Apa, Orasul Nou (1739), Sin-
georgiul de Padure (1760).

5 Aceastd diferentd de material in execuiia treptelor se datora improvizérilor
pe care mesterii de obicei erau siliti s le facd, necunoscind biserica pentru care
lucrau, amvonul de cele mai multe ori fiind amplasate in biserici sdtesti. La fel se
intimpld si cu balustrada, care fie cd este executatd din piatrd, fie din lemn, sau
chiar prezenta ei nu mai era necesard (vezi Gh, Sebestyén si V. Sebestyén,
ap. cit,, p. 60),
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total diferitd de cea italiand, Exemple gréitoare in acest sens sint lucrdrile
mesterilor Elias Nicolai i apoi Sipos David a ciaror amvoane sint cele
mai frumoase din aceastd epoca.

Dintre elementele de motivisticd cele mai des utilizate si care provin
din arta populara, amintim friza de rozete, element decorativ des intilnit
si la casetele pictate ale tavanelor de lemn din bisericile sitesti, (orna-
mentate de obicei cu frunze si flori in formad de rozetd), apoi motivul
florii-soarelui intilnit §i la lucrarile lui Sipos David (ancadramentele
lucrate la Bontida) si in cele din urma una dintre cele mai raspindite
motive care stau la baza motivisticii mesterului Sipos David, utilizatd
de acesta cu o deosebitd virtuazitate este floarea de bostan.

Una din problemele insemnate ce se ridicd in domeniul decoratiei
este aceea a inrudirii ornamentatiei florale transilvanene din aceastd
perioada (sfirsitul sec. al XVII.-lea si prima jumatate al sec. XVIII-lea) cu
cea a arhitecturii brincovenesti. In acest sens asemindirile sint multiple
dintre care amintim modul identic de tratare a ornamentatiei florale, pre-
cum si utilizarea comuna a unor motive decorative cum este motivul florii
de bostan. La amvoanele din Hodod, Nadisul Hododului, Apa si Orasul
Nou, mesterul Sipos David utilizeaza cu precidere acest motiv, alaturi de
care intilnim si motivul florii-soarelui, intr-o compunere virtuoasa cu vre-
jurile de frunze, realizate cu o maiestrie artistici remarcabild. Conside-
rdm ca valoarea artistici a acestor amvoane este si mai insemnata daca
tinem seama de anul mortii lui Sipos David — 1762 si data executiei
acestor amvoane — 1754 cel de la Hodod $i Nadisul Hododului si 1759
cel de la Apa si Orasului Nou, fiind vorba de lucréri ce aparfin ultimilor
ani de viatd ai mesterului cioplitor.

Dupé cum aratd Gh. Sebestyén si V. Sebestyén, numeroase elemente
ale motivisticii lui Sipos David sint aseminitoare cu elementele utilizate
in arhitectura Térii Roméanesti din timpul lui Constantin Brincoveanu®.
Ipoteza lor cu privire la contactul direct pe care l-ar fi avut mesterul
cioplitor cu arta si arhitectura Téarii Roménesti se bazeazd pe analizele
stilistice facute asupra activitatii lui Sipos David, constatindu-se ca ase-
mandrile sint mai puternice la inceputul activitatii sale, ceea ce presu-
pune prezenta mesterului inci inainte de 1720 in Tara Romdineasca (lu-
crarile de la Bontida datind intre 1720—1722, dind dovada deja a unui
artist deplin format). De asemenea este binecunoscut si acel obicei al
epocii conform cadruia dupd anii de ucenicie mesterii ficeau calatorii,
astfel incit Sipos David ar fi ajuns cu o asemenea ocazie in Tara Romé-
neasca,

In ideea celor aritate vom incerca sd prezentim cele 4 amvoane
in ordine cronologicd, facind descrierea fiecirui amvon in parte.

Amwvonul din Nadisul Hododului datind din 1753 inalt de 2,10 m
(fig. 1—3) este executat din piatra, are formé de potir. Piciorul sprijinit
pe o talpd mult iniltatd, este format din doud blocuri de piatra, pre-

6 Gh. Sebestyén si V. Sebestyén, op. cit, p. 118.
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Fig. 1—3. Amvonul din Nadisul Ho-
dodului.
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vazute cu cite un rind de registre nedecorate, avind formd patrati cu
colturile rotunjite spre interior. La imbinarea celor doud blocuri, piciorul
este incins cu un briu reliefat, decorat cu motivul frunzei de acant.

Deasupra piciorului se afla platforma amvonului de formd hexago-
nald. Baza platformei este puternic conturatd fiind decoratd cu doua
rinduri de frize utilizind motivul frunzei. Corpul amvonului de forma
hexagonala este impartit in sase registre, dintre care unul este alipit zidu-
lui bisericii. Fiecare registru este decorat, motivul decorativ in relief in-
scriindu-se in cite un chenar oval. Motivele decorative folosite sint floa-
rea de bostan, capul de zmeu si vrejurile de frunze aceste din urma
repetindu-se de doua ori. Presupunem ca asemenea majoritatii lucrari-
lor lui Sipos David si acest amvon initial a fost policromat. Din pacate
numeroasele renovari executate, mai cu seamd in secolul nostru, nu au
mai pistrat pictura initiald, amvonul fiind repictat (pe fond verde moti-
vele decorative pictate cu alb). Amvonul este prevazut cu balustrada,
simpld, nedecoratd din plici de piatrd. Accesul la amvon se realizeazd
prin trepte de piatra.

Amvonul din Hodod, datind din 1754, inalt de 2,35 m (fig. 4—5) este
executat din piatrd, are forma unui potir. Piciorul ce se sprijind pe o
talpd usor reliefatd, are formd hexagonald, fiind formata din doud blo-
curi de piatrd, prevazute fiecare cu un rind de registre de forma patrata,
in care se inscrie cite un motiv decorativ floral. La imbinarea celor doua
blocuri piciorul este incins cu un briu puternic reliefat, decorat cu moti-
vul frunzei de acant stilizat.

Deasupra piciorului se afli platforma amvonului de forma hexago-
nala. Baza platformei este puternic reliefatd, Corpul propriu-zis al amvo-
nului este impartit in sase registre de forma dreptunghiulara, dintre care
unul este alipit de zidul bisericii, Restul registrelor sint decorate in mod
diferit, aceste decoratii in relief inscriindu-se in cite un chenar oval
(despirtite pe verticala de cite o ghirlanda de frunze). Aceste elemente
decorative constituie principala podoabda a amvonului. Unul dintre regis-
tre, considerat registrul central este prevazut cu doud blazoane alipite
ale familiilor comanditare, sub care se aflad data 1754 si un text.”

BWF GRSITS4
SOLT ¥4V 11 JO

7 Textul de pe registrul central al amvonului din Hodod: BWFGR 1754 /SOLT
84 VII JOBNE /| KEMEGYNAPAEPIT /| VARIDBAN HOGY NEM / MASUT EZER-
NAP, cuprinde initialele familiilor comanditare, anul executiei, citat dintr-un ver-
set al bibliei.
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Motivele decorative utilizate de mesterul Sipos David sint motivul
florii de bostan, florii soarelui, iar la registrul aflat imediat lingéd balus-
trada se observa un alt motiv decorativ specific motivisticii lui Sipos —
capul de zmeu, cu care incheie vrejurile de frunze. Un fenomen impor-
tant ce se observa la aceste ornamentatii este urma picturii, ceea ce per-
mite sa presupunem cd intregul amvon a fost policromat®, Amvonul mai
este prevazut cu o balustrada din placi de piatra, decoratd cu mici coloane
ce sugereazd grilajul balustradelor, avind o mina curenta de piatra,

Deasupra amvonului propriu-zis se suspendd coroana, executatd tot
de Sipos David, de forma octogonald, cioplitd din lemn, pictatd, motivele
decorative folosite fiind executate in stilul celor de pe amvon — vrejuri
de frunze.

Amwvonul din Apa, (fig. 6—7) lucrare datind din anul 1759, inalt de
2,30 m, este executat din piatrda avind forma de potir. Piciorul de formi
octogonala, sprijinit pe o talpa tot octogonald, este format din dou& blo-
curi de piatrd previzute fiecare cu cite un rind de registre de forma
drepunghiulard, cu colfurile rotunjite spre interior, decorate cu cite un
motiv floral. La imbinarea celor doud blocuri de piatrd piciorul este
incins cu un briu decorat cu motivul frunzei de acant.

Deasupra piciorului se afld platforma amvonului de forma hexago-
nald cu baza reliefatd, decoratd cu motivul utilizat si la briul piciorului.
Corpul propriu-zis al amvonului este impartit in sase registre dreptun-
ghiulare, dintre care unul este alipit zidului bisericii. Restul registrelor
sint decorate diferit, unul dintre ele — registrul central — fiind preva-
zut cu doua blazoane ale familiilor ce detineau in proprietate comuna
Apa, un text si data executiei’. Motivele decorative utilizate sint floarea
de bostan si vrejurile de frunze. Din pécate unele picturi nu se mai vad,

PEMESERDELIGRSZAGABA

BADOKBANJARON Vi
DESI [TETE] SAMUEL
AMECYE SIUDVA

SACABANHAZAS TARS A
DER S SARAVALCSINA:
ATTAK ISTENNEK
DESGSECE RE20DIK

AR, 7 5 2

8 Conform ipotezei lui Dr, Balogh Jolan, sustinutd de Gh, Sebestyén si V. Se-
bestyén se adevereste cd lucrdrile lui Sipos David ar fi fost in general pictate.

9 Textul de pe registrul central al amvonului din Apa: NEMES ERDELY-
ORSZAGABA | DOBOKA VARMEGYEBEN | BADOKBAN / AKON VZLO / DESI
MEZEI SAMUEL / A: MEGYESIUDVARBIRO / SAGABAN HAZASTARSAA |
DERSI SARAVAL CSINAL / TATTAK ISTENNEK / DIESOSEGERE 20 DIK /
MAR 1759 cuprinde localitatea, numele comanditarilor, ziua, luna si anul execu-
tiei (20 martie 1759). Pe piciorul amvonului intilnim initialele NO RODA.

https://biblioteca-digitala.ro

I



539

Fig. 6—7. Amvonul din Apa.
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Fig. 8—9. Amvonul din Orasul Nou,
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DIE ARCHITEKTUR AUS DEM 18.
JAHRHUNDERT IM KREIS SATU MARE

(Zusammenfassung)

Die Verfasserin -hat in diesem Aufsatz vier Kanzeln aus der ersten
Hilfte des 18. Jh. dargestellt, die von berithmten Steinmetzmeister aus
Siebenbiirgen David Sipos hergestellt wurden. Diese Kanzeln befinden sich
in der Kirchen von Nadisul Hododului, Hodod, Apa und Orasul Nou,

Am Anfang des Aufsatzs hat die Verfasserin allgemeine Beobach-
tungen iiber die Architektur der Gemeinde und tiber die Kirchenarchi-
tektur aus der spiten siebenbliirgischen Renaissancezeit gemacht, als die
Bedeutung der Kanzel in der Innenarchitektur der Kirche immer gros-
ser gewesen war. Gleichfalls, sind, einerseits die wichtigen Beitrige
der einheimischen Meistern zur Ausbildung der siebenbiirgischen Re-
naissance dargestellt, andererseits die Rolle der Volkskunst in dieser
Entwicklung. Nach einer griindlichen Analisierung des Musters dieser
Kanzeln, macht die Verfasserin Verbindung zwischen der siebenbiirgi-
schen Blummenmuster (insbesondere beim Meister David Sipos) und die
Architektur der Brinconenestizeit.

Dannach sind die vier Kanzeln nach einer chronologischen Reihe aus-
fiithrlich beschrieben: Nadisul Hododului (1753), Hodod (1754), Apa und
Orasul Nou (1759).

Als SchluBfolgerung betont man, daB diese Kunstwerke eine grofle
kiinstliche Bedeutung haben und ihre strukturelle Merkmale und Mus-
ter, den Stil und den Geschmack des Volkes der Dorfer vertreten. Sie ver-
tiefen die Elemente der spiten siebenbiirgischen Renaissance-Architektur
und sagen voraus die neuen Elemente des Volksbarocks.
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