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CORNEL CRACIUN

Rod al unor indelungate si atente cercetari intreprinse de-a lungul
anilor de autoare, lucrarea de fata, la care s-a meditat in perspectiva unei
apropieri de spiritualitate germand apare ca un ghid la fel de util spe-
cialistilor cit si publicului iubitor de artd. Situatd la nivelul eseului de
largd respiratie, lucrarea cautdi sd restabileasca si sii restituie adevirul
secolelor XIV—XVI, secole in care arta germané prin reprezentantii ei
de frunte s-a incadrat ferm in concertul plastic european. Epoca studiati,
cea a declinului Evului Mediu determinat de convulsiunile Reformei si
ale umanismului Renasterii, reprezinti o punte de legiturd intre con-
traste: teologie, feudalism — aparitia burgheziei, temperamentul artis-
tului germ. Obstacolele ridicate in calea afirmirii picturii germane: su-
prematia Italiei, dispretul pentru gotic s$i ascendentul neerlandez, impun
pe lingéd o suitd de paralelisme inventive si imprumuturi din arta tarilor
invecinate.

Odatd depasitd etapa goticului international (1390—1420), germanii
prin Konrad Witz si mai ales Schongauer vor alege drumul naturii, evi-
tind manierismul anacronic si steril; metoda perspectivicd adoptata tar-
div fatd de italieni si neerlandezi in constructia altarelor poliptice va
cunoaste in interpretarea germand o tendintd de inlocuire a opticii fron-
tale cu devierea pe diagonalid a planurilor. Spre deosebire de italieni, ger-
manii al ciror temperament inclind spre expresionism, cautd nu eterni-
tatea in artd ci pulsul perpetuu al dramei existentiale a omului. Vizuali-
zarea portretisticd psihologicd isi giseste un receptacol afirmat in lumea
germand, fapt ce indreptiteste pe autoare si-i atribuie primatul in do-
meniu. Interesantd pentru discursul metodic este analiza fizionomiei ger-
manului care se face pe linii viguroase, (p. 52). Apropiindu-se de na-
turd, germanul dotat cu temperamentul patetic, usor oscilant intre ex-
trem cu un cult pentru asimetrii $i tumult se preocupd de reliefarea
yuritului* spre deosebire de italieni care pe filiera elinéd cautd si-1 eludeze
programatic intr-o lume bulversati de evenimente social-politice a céror
ultimi ratiune scapd de cele mai multe ori capacitdtii de intelegere a
omului de rind, artistul folosind satira, aratd originile rdului social de pe
pozitiile moralei colective. Astfel nu va mira pe nimeni cd paroxismul
satiric corespunde perioadei de virf a tulburérilor sociale (primul sfert

al sec. XVI).
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Constiinta propriei instabilititi e o constanti a spiritualititii ger-
mane de-a lungul celor 2 secole studiate, conchide pe bun# dreptate au-
toarea lucririi in capitolul 5: ,Sentimentul fatalititii“. Pentru a se intre-
gii viziunea de ansamblu se face un scurt, dar pertinent, istoric al repre-
zentarii Mortii ca subiect in iconografia medievald. Pornind de la afir-
marea acceptiunii mortii in cele 2 epoci distincte intre care evolueazi
lucrarea (gotic: moartea ca pedeapsd, Renagtere: fenomen biologic), Vio-
rica Guy Marica evalueazi tematica: Dansul macabru; Seducatorul ispi-
tind; Fecioarele nebune; Triumful mortii; Femeia si moartea; Cuplul si
moartea; Portrete gi naturi moarte in care figureaza craniu (Vanitas).

Diirer ca prim exeget de artdt in plastica germand, datoritd influen-
tei categorice a Italiei se apropie de modul de reprezentare figurativ
peninsular. De la distorsiunile mereu prezente in abrevierea corpului
uman se tinde firesc spre frumusete, spre echilibru. De la modelul geo-
metric (caum) Diirer evolueazd incepind din 1506 la modelul aritmetic
(figura) in context tridimensional, un anticaum diferit insd de cel practi-
cat de confratele séiu Lucas Cranach cel Biétrin care ignora maniera
antica,

Interesant de urmirit este procesul de avangarda al picturii germane,
Am amintit deja primatul in portretul psihologic. Diirer in voiajul de
intoarcere din Italia (1495) incearcd s redea lumina zenitald in peisajele
sale. Mathias Griinewald revolutioneazi pictura folosind tonurile primare
$i jocul complementarelor. Mai mult decit atit descoperd intuitiv legea
contrastului simultan folosind virtutiile modelatoare ale lumii in reda-
rea clar obscurului inainte de Correggio in realizarea , Altarului de la
Terusalim® (1512—15). Tot Griinewald precede in viziunea si in senti-
mentul expresionismului care nu intimplator va face epoca tot in Germa-
nia ascensiunii militarismului.

Odaté cu sciiderea influentei Bisericii si afrimarea burgheziei in se-
colul XV, laicizarea tematicii se impune prin accentul pe aspectul pre-
zentului ca timp istorie. Dacad in lumea italiand incd se mai perpetueazi
vizualizarea aristocratului, in Germania pornitd pe drumul emancipirii,
figura negustorului si a bancherului va domina. Tipologia femenind se
diferentiazd nu atit la nivel structural cit la cel ambiental (se poate usor
urmirii evolutia modei!). In privinta reprezentiirii, umane se trece de la
tipul somatiec zvelt (cavaler) la cel robust, gigant (burghez).

Extrem de interesant si direct legat de istoria artei in Transilvania
este ultimul capitol al luerdrii ,Iradieri si confluente®. Autoarea stabi-
leste cu exemple concrete influenta germand la Toma din Cluj (prima
jumitate a secolului XV). Dup# jumitatea secolului XV influenta zone-
lor din sudul Germaniei, cu preponderentd, se face simtitd prin stabilirea
sau trecerea artistilor germani in aceastd zon# de mterferenté cu lumea
bizantind care era Transilvania, Asa se explicd si influenta lui Diirer
prin afluenta de stampe germane.

Lucrarea este structuratd pe 11 capitole introduse de un avertisment
si concluzionate de o postfatd. Suita de eseuri, capitolele sint legate in-
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disolubil intre ele, reusind si redea o imagine de ansamblu veridicd a
fenomenului plastic german intre Gotic si Renastere. De remarcat in
capitolul 3: ,Normele umanului“ referirile pertinente la problematizarea
esteticd realistd, din care creatia libera de canoane va iesi invingitoare.
Pe aceeasi linie, explicatiile caracteriologice oferite in capitolul ,,Cristali-
zarea satirica“ si micul dictionar de demonologie din ,,Capcanele imagi-
narului“ sondeaza un univers complex si contradictoriu restituindu-ne
imaginea saltului fantastic de la tema ancestrald (Gotic) la increderea in
fortele omului (Renastere).

Bazati pe exemple numeroase a cdror analizi subtild si concretd (a
se urmari seria de schite din capitolul , Expansiunea perspectivicd“ mai
ales) ne conduce la intelegerea superioarda completa a picturii germane
de-a lungul celor 2 secole urmarite, a rezolvarilor pe care le-au oferit ar-
tistii diverselor probleme cu care am fost confruntati (vizualizare, pers-
pectivii, dimensionare, ete.). Stilul lucririi alert direct si concret, lipsit
de incifratii inutile intr-o opera de tinutd ne permite sd urmirim indea-
proape avatarurile unei lumi in schimbare. ,Pictura germana intre Gotic
si Renastere® a Vioricdi Guy Marica prin suma de calitd{i incorporate,
prin sinceritatea mesajului estetic ce foloseste cu succes metoda compa-
ratistdi, se inscrie ca o creatie de referintd a exegezei de artd roméneascé.
Operi de aleasa tinuta stiintificd, lucrarea reface viabil excursul (intr-un
moment de criza a constiintei europene) picturii germane cu implicatiile
ei asupra dezvoltirii fenomenului artistic in general, cit §i referitor la
Transilvania in particular.
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