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CORNEL CRACIUN 

Rod al unor îndelungate şi atente cercetări intreprinse de-a lungul 
anilor de autoare, lucrarea dC' faţă, la care s-a meditat în perspectiva unei 
apropieri de spiritualitate germană apare ca un ghid la fel de util spe
cialiştilor cit şi publicului iubitor de artă. Situată la nivelul eseului de 
largă respiraţie, lucrarea caută să restabilească şi să restituie adevărul 
secolelor XIV-XVI, secole în care arta germană prin reprezentanţii ei 
de frunte s-a încadrat ferm în concertul plastic european. Epoca studiată, 
cea a declinului Evului Mediu determinat de convulsiunile Reformei şi 
ale umanismului Renaşterii, reprezintă o punte de legătură între con
traste: teologie, feudalism - apariţia burgheziei, temperamentul artis
tului germ. Obstacolele ridicate în calea afirmării picturii germane: su
premaţia Italiei, dispreţul pentru ,gotic şi ascendentul neerlandez, impun 
pe lingă o suită de paralelisme inventive şi împrumuturi din arta ţărilor 
învecinate. 

Odată depăşită etapa goticului internaţional (1390- l 420), germanii 
prin Konrad Wilz şi ~i ales Schongauer vor alege drumul naturii, evi
tînd manierismul anacronic şi stern: metoda perspectiv i că adoptată tar
div faţă de italieni şi neerlandezi în construcţia altarelor poliptice va 
cunoaşte în interpretarea germană o tendintă de înlocuire a opticii fron
tale cu devierea pe diagonală a planurilor. Spre deosebire de italieni, ger
manii al căror temperament înclină spre expresionfam, caută nu eterni
tatea în artă ci pulsul perpetuu al dramei existenţiale a omului. Vizuali
zarea portretistică psihologică îşi găseşte un receptacol afirmat în lumea 
germană, fapt ce îndreptăţeşte pe autoare să-i atribuie primatul în do
meniu. Interesantă pentru discursul metodic este analiza fizionomiei ger
manului care se face pe linii viguroase, (p. 52). Apropiindu-se de na
tură, germanul dotat cu temperamentul patetic, uşor oscilant între ex
trem cu un cul t pentru asimetrii şi tumult se preocupă de reliefarea 
„urîtului" spre deosebire de italieni care pe filiera elină caută să-l eludeze 
programatic într-o lume bulversată de evenimente social-po1itice a căror 
ultimă raţiune scapă de cele mai multe ori capacităţii de înţelegere a 
omului de rînd, artistul folosind satira, arată originile ră ului social de pe 
poziţiile moralei colective. Astfel nu va mira pe nimeni că paroxismul 
satiric corespunde perioadei de vîrf a tulburărilor sociale (primul sfer t 
al sec. XVI). 
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Conştiinţa propriei instabilităţi e o constantă a spiritualităţii ger
mane de-a lungul celor 2 secole studiate, conchide pe bună dreptate au
toarea lucrării în capitolul 5: „Sentimentul fatalităţii". Pentru a se între
gii viziunea de ansamblu se face un scurt, dar pertinent, istoric al repre
zentării Morţii ca subiect în iconografia medievală. Pornind de la afir
marea accepţiunii morţii în cele 2 epoci distincte între care evoluează 
lucrarea (gotic: moartea ca pedeapsă, Renaştere: fenomen biologic), Vio
rica Guy Merica f'valuează tematica: Dansul macabru; Seducătorul ispi
tind; Fecioarele n0bune; Triumful morţii; Femeia şi moartea; Cuplul şi 
moartea; Portrete şi naturi moarte în care figurează craniu (Vanitas). 

Durer ca prim 0x0get de artă în plastica germană, datorită influen
ţei categorice a Italici se apropie de modul de reprezentare figurativ 
peninsular. De la distorsiunile mereu prezente în abrevierea corpului 
uman se tinde firesc spre frumuseţe, spre echilibru. De la modelul geo
metric (caum) Durer evoluează începînd din 1506 la modelul aritmetic 
(figura) în context tridimensional, un anticanm diferit însă de cel practi
cat de confratele său Lucas Cranach cel Bătrîn care ig11ora maniera 
antică. 

Interesant de urmărit este procesul de avangardă al picturii germane. 
Am amintit deja primatul în portretul psihologic. Diirer în voiajul de 
întoarcere din Italia (1495) încearcă să redea lumina zenitală în peisajele 
sale. Mathias Grlinewald revoluţionează pictura folosind tonurile primare 
şi jocul complementarelor. Mai mult decît atit descoperă intuitiv legea 
contrastului simultan folosind virtuţiile modelatoare ale lumii în reda
rea clar obscurului înainte de Correggio în realizarea „Altarului de la 
Ierusalim" (1512-15) Tot Griinewald precede în viziunea şi în senti
mentul expresionismului care nu întimplător va face epocă tot în Germa
nia ascensiunii militarismului. 

Odntă cu sdlder0a influc>nţ0i Bisericii şi a!rimarea burgheziei in se
colul XV, laicizarea tematicii se impune prin accentul pe aspectul pre
zentului ca timp istorir. Dacă în lumea italiană încă se mai perpetuează 
vizualizarea aristocratului. în Germania pornită pe drumul emancipării, 
figura negustorului şi a bancherului va domina. Tipologia femenină se 
diferenţiază nu atît la nivel structural cit la cel ambiental (se poate \lŞor 
urmării evoluţia modei!). In privinţa reprezentării, umane se trece de la 
tipul somatic zvelt (cm·aler) la cel robust, gigant (burghez). 

Extrrm de int<>resant şi direct legat de istoria artei 1n Transilvania 
<>ste ultimul capitol al lucrării „Iradieri şi confluenţe". Autoarea stabi
leşte cu exemple concrete influenţa germană la Toma din Cluj (prima 
jumătate a secolului XV). După jumătatea secolului XV influenţa zone
lor din sndul Germaniei, cu preponderentă, se face simţită prin stabilirea 
sau trecerea artiştilor germani în această zonă de interferenţă cu lumea 
bizantină rare era Transilvania. Aşa se explică şi influenţa lui Diirer 
prin afluc>nţa de stampe germane. 

Lucrarea este structurată pe 11 capitole introduse de un avertisment 
şi concluzionate de o postfaţă. Suita de eseuri, capitolele sint legate in-
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disolubil între ele, reuşind să redea o imagine de ansamblu veridică a 
fenomenului plastic german între Gotic şi Renaştere. De remarcat în 
capitolul 3: „Normele umanului" referirile pertinente la problematizarea 
estetică realistă, din care creaţia liberă de canoane va ieşi învingătoare. 
Pe aceeaşi linie, explicaţiile caracteriologice oferite în capHolul „Cristali
zarea satirică" şi micul dicţionar de demonologie din „Capcanele imagi
narului" sondează un univers complex şi contradictoriu restituindu-ne 
imaginea saltului fantastic de la tema ancestrală (Gotic) la încrederea în 
forţele omului (Renaştere). 

Bazată pe exemple numeroase a căror analiză subtilă şi concretă (a 
se urmări seria de schiţe din capitolul „Expansiunea perspectivică" mai 
ales) ne conduce la înţelegerea superioară completă a picturii germane 
de-a lungul celor 2 secole urmărite, a rezolvărilor pe care le-au oferit ar
tiştii diverselor probleme cu care am fost confruntaţi (vizualizare, pers
pectivă, dimensionare, etc.). Stilul lucrării alert direct şi concret, lipsit 
de încifraţii inutile într-o operă de ţinută ne permite să urmărim îndea
proape avatarurile unei lumi in schimbare. „Pictura germană între Gotic 
şi Renaştere" a Vioricăi Guy Marica prin suma de calităţi incorporate, 
prin sinceritatea mesajului estetic ce foloseşte cu succes metoda compa
ratistă, se înscrie ca o creaţie de referinţă a exegezei de artă românească. 
Operă de aleasă ţinută ştiinţifică, lucrarea reface viabil excursul (într-un 
moment de criză a conştiinţei europene) picturii germane cu implicaţiile 
ei asupra dezvoltării fenomenului artistic în general, cit şi referitor la 
Transilvania în particular. 
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