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DESPRE PROGRESUL SAU CRIZA TEHNICII
SI TEORIEI ARTELOR

SCHIMBARILE STILURILOR ARHITECTURII
SI PICTURII

1. Introducere

Judetul Satu Mare din secolul al XVIII—XIX-lea, era o unitate
geograficd variata care cuprinde zond muntoas3d, de dealuri si de cam-
pie: 1, cu diferite materiale de constructie locale, care determind struc-
tura constructiilor, cea in cununi de grinzi, in paiantd, si zidirie por-
tanti din pamant batut sau chirpici; 2, cu variatele scopuri functionale

| al adipostirii care depind de cerintele ocupatiilor schimbitoare dupa zone,

| potrivit istoriei si obiceiurilor diferitelor etnii si meserii de pastori, agri-
cultori, oraseni, in sistematizarea habitatului, in arhitectura populara si

‘ culti a locuintelor si bisericilor, conceptia lor esteticd, stilisticd etc. Am
studiat influenfarea, si autonomia artei — de catre progresul din istoria
civilizatiei tehnice al economiei, si evenimentele locale ale istoriei poli-
tice, asupra culturii artistice populare §i culte, asupra riaspandirii stilu-
rilor arhitecturii si picturii pe intregul teritoriu al Europei. Aceste foarte
rasfirate probleme teoretice si a multor elemente luate din viata concreta,
am incercat si-1 sintetizez filozofic prin legile generale ale progresului si
stagnarii, de exemplu in unele epoci este paraleli evolutia economica si
cresterea cantitativd a constructiilor, dar calitatea artisticd, cresterea va-
loricd in sfera culturii si umanului se opune progresului, este inegald cu
ea, Concentrarea excesiva a industrializdrii a provocat criza urbanistici
5i ecologica, cresterea cantitativi economici paralel cu o degradare ca-
litativd a vietii. Repetatele renasteri artistice, ale progresului laie, ca cea
din Italia, Térile de Jos si cea burghezid modernd, au fost intrerupte de
curente manieriste, istorite, ca pdna in fine au fost destrimate prin fic-
tiuni formaliste-abstracte, mai ales in picturd, La o schitd a citorva se-
cole din istoria arhitecturii si picturi, studiul progresului necesiti o sin-
teza interdisciplinard a unei istorii inovate a tehnicii — mai ales picturg
— folosirea datelor din esteficd, urbanisticd, sociologia habitatului, teo-
riile stiintifice ecologiste si miscarile lor politice-democratice.

2. Constructia de locuinte si biserici in arhitectura populari si culta
La inceputul secolului al XVIII-lea la Satu Mare, constructia de lo-

cuinte era la nivelul arhitecturii populare. Au rezistat aici deselor inun-
datii numai casele de paiantd cu schelet de grinzi, /1.153/ — vezi la
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Note — la fel cum era mentionatd in zona vecind de peste frontiera
Nyirség® /2.484/ care impreund cu o parte a Maramuresului si a Sa-
lajului, ficea parte din judetul Satu Mare in secolul al XVIII-—XIX-lea.
Tinut geografic foarte variat care inconjoara oragul, fundalul siau istoric,
am avut ocazia si studiez acest wvast teritoriu al fostei regiuni Maramu-
res, in anul 1962, la recensidméntul monumentelor de arhitectura, a fost
pentru mine o revelatie. Am gasit aici o mare varietate de locuinte, ale
diferitelor etnii si biserici de lemn, arti populard roméana. Intr-o lu-
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crare de metodicd a tipologiei /3. 207—208/ am promis ci aici voi studia
progresul tehnic, prezentind paralel arhitectura populard si cea culta,
aparitia teoriilor artistice si raspandirea stilurilor -— inclusiv si picturi —
in toata Europa,

Cele trei tipuri principale de locuinte — care au o traditie milenara
— s-au format in cele trei zone geografice (II) munte, deal, cimpie po-
trivit cu insusirile materialelor de constructie locale, (traduc aici arti-
colul /4, 874/). y

(I) Casa din cununi de grinzi: este raspanditi in secolul XVIII—
XIX-lea in zona muntoasd a Gutinului si Maramuresului. Varianta veche
este construitd din barne de brad necioplite, iar cea noud din stejar cio-
plit. La ultima, pe una sau pe doua laturi casa are prispi cu stalpi, in-
trarea este printr-o tindd neincalzita, situati intre camera de locuit si
camara, peretii sunt netencuiti in exterior, protejate de stregini late si
acoperis in patru ape, sindriluitd, cu pante inalte, repezi. La Cuhea (18).

(II) Casa cu paianta: este indigend in zona dealurilor in Oas, Codru
si in Lapus, precum si in Silajul vecin, Prispa nu are stilpi, baza zidului
este protejatda cu o umplutura de paméant de ceca. 70 X50 em. Planul casei
seamand cu anteriorul. Peretii sunt tencuiti pe ambele fefe, si acoperisul
de paie (jupi) deseori este in patru ape, sau cea de la campie are la fron-
ton o panta tesita.

(II) Casd cu fronton: s-a raspandit pe campie, construita din pa-
mént batut, chirpici sau cdrdmidi, are prispd cu stalpi, sau fara, depinde
de starea materiala a beneficiarului. In plan tinda cu cuptor este inter-
calatd intre doud camere de locuit, acoperisul de paie are o tesitura
mici , kontytets (in 1. maghiara) /9.I1.675/ La Vetis (11) si Ady Endre,
casa memoriala (8).

La intédlnirea celor trei zone amintite, s-au amestecat caracteris-
ticile tipurilor de locuinte, formandu-se patru tipuri rurale de tranzifie,

(IV) La marginea zonei muntoase s-a raspandit tipul de casd con-
struitd din cununi de grinzi tencuitd numai in interior. Planul cu prispa
fard stalpi si invelitoarea de paie in patru ape, inalti, seaminid cu cea
din paianti de la dealuri. Asemenea casd se gaseste la Surdesti. (20)

(V) Pe o fasie a zonei deluroase, vecind cu muntii sunt doua va-
riante: cea de la Racsa (16) este construitd din cununi de bérne subtiri de
fag, frasin sau gorun, cu imbindri iesite din colturile zidului, pe ambele
fete tencuitd, cu prispa fara stalpi si acoperis inalt invelit cu paie, in
patru ape, in plan seamina cu casele de paianta. Varianta de la Bixad (15)
este mai veche, difera de anterioara in plan, avind prispa cu stalpi si o
tindi neincilzita pe juméitatea casei, pe cealaltd jumadtate este o singura
camerd.

(VI) In zona dealurilor, vecind cu cimpia, de exemplu la Certeze
(14.VD) si Ilba (19.VIa) este tipul de casd cu fronton, insiruitd, construita
din cununi de grinzi, avind prispa cu stilpi pe cele doua laturi ale ca-
sei, au acoperig cu varf tesit, sindriluit. Planul este identic cu anteriorul.

(VII) Pe cimpie in vecinatatea dealurilor, de exemplu la Remetea-
Oas (13.) sau la Orasul Nou (12.VIIa.) s-a raspandit o varianta a casei cu
fronton insiruiti, sarpanta din jupi de paie la véarf are pinion. In tinda
are cuptor. Prispa este pe una sau pe doua fatade a casei, cu stilpi sau
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fara. Proportiile sale difera fata de tipul III. in médrime, din cauza sche-
letului de paianta. }

Dintre tipurile de mai sus majoritatea apartine etniei romine, cu
exceptia tipului III. si VIIL. care sunt ale etniei maghiare,

(VIII) Este un tip de casd nemteascd, cu acoperis ,in doui ape®
ca la Ardud, cel din Baia Mare (2.VIIIa) are pinion deasupra frontonului,

(IX) La Satu Mare (1.IX.IXa) si la Viile Satu Mare (10.IXb) po-
pulatia maghiara a construit case insiruite, cu sarpanta in patru ape sin-
driluite, cu prispa pe una sau pe ambele fatade, ori cu stilpi, ori fara la
sdaraci, Sarpanta in patru ape era pentru a-1 deosebi de casele nemtesti.
Casele erau construite de dulgheri, zidari germani lucrau din anul 1740;
la Teghea, marcau ciramizi,

(X) Legate de evolutia caselor orasenesti dau ciateva exemple cu
parter, La Satu Mare str. Cuza Voda nr. 6., fosta casd memoriala Petd6fi
construitd la inceputul veacului al XIX-lea, acum demolatd. Dintr-un
antreu central despartit cu un perete de la bucadtarie, erau alimentate
sobele ,0arbe“ ale camerelor alaturate, avind cos comun, cu afumator.
Dintre cele trei camere comandate, cea mica era probabil a guvernantei,
comunicd cu bucétaria. In curte era locuinta batranilor, o camera buca-
tarie, antreu, Sarpanta era in patru ape. Cu un plan asemanator, mai
modest, pentru doua generatii pe str. Ady Endre nr. 3. (Xa) era o cladire
in stil baroc. La Satu Mare casele contemporane erau de tipul IX.IXa, si
cele nemtesti cu acoperis in doud ape.

(XI) Casa cu tinda centrald intre doud camere era in veacul al
XIX-lea amplasata si de-a lungul trotuarului avand trei ferestre si prispa
spre curte. Antreul era frecvent despdrtit de bucatdrie cu o arcada si
perdea.

(XII) Ca o modernizare a tipului anterior, la inceputul secolului
al 20-lea structura de zidiarie portanta modificd planul cu un zid median
in locul ,mestergrinzii® dubland latimea casei, Cind cuptorul a fost eli-
minat cu gatirea in bucatirie pe plitd metalicd, au cuplat canalizarea si
apa cu baia, asezate spre curte. Pe fatada principald erau dormitorul,
sufrageria si antreul, ultimul citeodata era dinspre terasa din curte. Casa
era numitd ,,cu doud camere si confort® in 1. maghiard ,osszkonfortos<.
Cand era construit independent avea sarpanta in patru ape, dar pe care-
va colt al fatadei s-a iniltat peste streasinid un mic fronton cu fereastra
podului, casa putea fii cuplati cu vecinul, Raspindirea ei in sate eli-
min#i arhitectura populara. Aceastd intrerupere a progresului arhitectu-
rii populare locale de locuinte, s-a extins si asupra arhitecturii populare
a bisericilor de lemn. (Continuarea traducerii urmeazid mai jos). La un
numdr de 23 biserici de lemn construite in secolul al XVII-lea, dupa un
secol de avint in veacul a XVIII-lea s-au construit incid 34 biserici. In
prima jumaitate a secolului XIX-lea insid s-au construit numaj 6, iar in
a doua jumitate am gasit numai 4. In continuare se ficeau si la sate bi-
serici de cardmida, asemenea cu arhitectura culti a oraselor. Dupa ocu-
parea judetului de citre monarhia habsburgicd in anul 1711, au inceput
favorizarea catolicismului in detrimentul protestantismului, se infiinteaza
episcopia din Satu Mare. Contele Karolyi Séndor comandant al princi-
pelui Rékoczi, dupd incheierea armistitiului incepe din anul 1712 colo-

17 — Studi! §1 comuniedr, IX—X
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nizarea in judet a populatiei catolice germane (svabi) in numdir mare.
O parte a populatiei rutene si romane au fost convertiti la greco-catoli-
cism. Infiinfarea manastirii bazilitane a cauzat jertfirea Vicarului Isaia
in anul 1689, reusind construirea la Bixad numai in secolul urmator im-
preund cu o bisericd in anul 1774; biserica romanilor este din anul 1760
si a rutenilor de la Carei din anul 1734, al lor, apoi a maghiarilor la Satu
Mare in anul 1740 refdcutd in anul 1903, in P-ta Eroilor revolutiei, pe
locul unei biserici grecesti din anul 1600—1703 iar romdénii au construit
biserica in anul 1799—1803, in locul ei pe str, 1 dec. 1918 au construit
greco-catolicii actuala biserica in anul 1934,

Bisericile de lemn péastrate ca monumente, — exemplare cu renume
mondial —, numai in doud rare cazuri continua traditia bizantina in ar-
hitectura, planul trilobat, transmit unele elemente de stil romanic si go-
tic. Am studiat aménuntit tipologia lor, aceastd lucrare este amintita
in bibliografia sintezei pe tara a tipologiei de prof. G. Ionescu [5.36/.
In judetul Satu Mare rdspandirea lor — ca si la casele de locuit — s-a
facut continuind traditia dupd modelele mai vechi, in jurul diferitelor
centre de prototipuri, formand variante conventionale dar si citeva care
continud progresul tehnic prin inovatii ingenioase, capodopere ale unori
dulgheri. Stilul gotic, al renasterii si mai ales barocul au avut o inrdurire
asupra sculpturii de lemn postbizantine, indeosebi barocul a influentat
pictura populara a bisericilor de lemn, zugravii Hodor Toader si mai ales
Stefan din Fisesti in a doua jumatate al secolului al XVIII-le; comuni-
cate intai /6.53,54) apoi, /7.89/, /8.57/. Influenta stilului baroc si al re-
nasterii s-a raspandit si in bisericile protestante, plafoane, mobilier, cu
ornamentatie populara maghiara, si amvoane de piatrd a lui Sipos Dévid,
aflate la Nadisul Hododului (1753), Hodod (1754), Apa (1759), Sacala-
seni (1760), Tautimagherdusi (1781). Din cauza excesului in preluarea ele-
mentelor de stil baroc, se considerd pierdute trasiturile de baza a stilului
postbizantin, — mai ales la zugravul Stefan — producidndu-se un eclec-
tism similar cu cea din arhitectura cultd a epocii. Pind in primele de-
cenii al secoluluji XIX-lea in bisericile de lemn pictura murald a fost
facutd de pictori tarani localnici, apoi incep s lucreze tot mai des pic-
tori proveniti de la orase, poseddnd brevet de mesteri, ceilalti dupa anul
1802 trec la pictarea icoanelor de sticld si vénzarea lor la tdrguri, am
identificat numele §i operele lor.

Din arhitectura cultd a secolelor XI—XII s-a pastrat — dupa o res-
taurare radicalda — biserica in stil romanic la Acds, iar la Capleni si Si-
ghetul-Marmatiei bisericesti complet reclddite. In numar destul de mare
s-au pdstrat biserici mici in stil gotic cu tavan de grinzi tencuit. Bise-
ricile gotice mari aveau nava boltitd din ciaramida, — care s-au prdbusit
pana in secolul al XVIII-lea, — la Tasnad din 1476, la Ardud din 1482,
la Teud din 1364, la Baia Mare din 1406, la Satu Mare pana la 1798, ul-
timele trei au fost complect demolate, La Baia Mare in jurul pietii, din
casele contemporane cu biserica amintitd, s-au pastrat subsoluri si par-
tere cu ancadramente de usi gotice, insi etajele lor au dispirut, presu-
pun pentru ca erau din schelet de lemn in paiantd, cu ziddrie nepor-
tantd, perisabild din chirpici. Asemenea constructii gospodaresti, din pa-
iantd cu contravantuiri in diagonald pe toata intinderea zidului, caracte-
ristic germand, a fost si vechea Monetirie. Este posibil ca introducerea
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paiantei a fost ficut de colonisti sasi, sau de citre cidlugari benedictini
de origine franceza, deoarece radacina cuvintelor paianta ,patics®, (po-
tici) este inruditd cu cea franceza ,palancon®. In aceasi piata s-a pastrat
casa in stilul renasteri, al mamei regelui Matei Corvinul (Szilagyi E.) cu
fatada schimbata. Stilul a fost folosit mai ales la conacele aI‘lStOCl"at.IEJ
partial pastrat la castelul-cetate din Mediesul-Aurit..

Economia judetului a luat avant dupd anul 1711, prima data in mi-
neritul aurului si a sarii. Este reconstruiti Monetidria de stat din Baia
Mare, (1734) Statul infiinteazi resedintele exploatirilor de sare la Cos-
tiui i Ocna Sugatag, (1777). Transportul pe Some$ a sdrii traverseaza
orasul Satu Mare, care profitd de un venit considerabil din vama. Devine
oras bogat, fiindcd pe piata lui se schimbid marfurile breslelor oridsenesti
cu ale agricultorilor din finutul intins din imprejurime, Piata Libertatii
din Satu Mare a primit forma sa dreptunghiulard intre anii 1711—1723,
dupd demolarea zidului cetdtii, care atingea coltul sud-estie, pastrandu-se
din cetate, un hambar de griane unde au iscalit armistitiul. Demolarea
s-a petrecut paralel cu secarea, indiguirea Somesului intre anii 1712—
1723, bratul raului care despartea cartierul ,Németi®, au unificat orasul.
Regularizarea complectd a riaului s-a incheiat in anul 1777. In orasul ferit
de viituri constructia de locuinte — s-a inceput din cidramidd de maéna,
§i dupa anul 1894 de la fabric, in a doua jumitate a secolului au inceput
sii lucreze zidari germani, pdnd atunci nici nu era bresli de zidari, lu-
crau la case dulgheri, /1.I1.12/ Albia secatd a Somegului din oras a fost
parcelatd cu case si strazi. Pe latura vesticd a pietii, pe coltul sudic s-a
construit un han cu un etaj, ,Zoldfa-vendéglé® (1771) iar pe colful nor-
dic o cladire de locuit cu un etaj, a familiei Losonczi apoi Berencei Ko-
vacs, Pe latura nordicid la mijloe a fost cladita Primairia veche ,cu turn®,
(1777). Pe locul acestor trei cladiri este azi: Casa-Albd, hotelul-Aurora,
st hotelul Dacia. Pe coltul estic al laturii nordice s-a construit vechiul
sediu al Postei-telegraf, mai tarziu transformat in han, care a gazduit
si pe poetul Petéfi, cladire existentd si azi. Pe latura sudica, colful ves-
tic se ridica ,,Casa cismarilor (1830) pe coltul estic (langd hambarul amin-
tit) casa de locuit a familiei Vécsey (1791) azi Muzeu, iar la mijlocul la-
turii, Parohia catolica (1896). Pana la sfarsitul secolului al XIX-lea in
jurul pietii, si in strazile principale, dupa ce au fost canalizate, instalate
cu apa §i curent electric (1891) s-au construit cladiri mari cu doua etaje,
de inchiriat, Avantul economic a orasului se datora nu numai industria-
lizarii capitaliste, inceputd dupa legea din anul 1872, dar mai ales din
comert de import, se infiinteazi Camera industriald si Comert cu sediul
str. I. Maniu — str. Stefan cel Mare, schimbind breslele in asociatii a
micilor meseriasi. Au infiintat Fabrici de morarit, cu aburi (1875), Fa-
bricd de caramida (1894) cale ferati (1869), gara (1899), podul de fier
(1890), primdria noua (1890), Tribunal (1896), teatru proiectat de arh.
Voit Arnold (1889) scoala reformata (1890), banci, case de credit; episco-
pia catolicd construieste locuinte pentru preoti (1822) claustru de cilu-
girite (1839—1842), Parohia (1896) etc. Familii de comercian{i imbogatiti
din importul marfurilor industriale construiesc case masive pentru inchi-
riat. Avantul dezvoltirii economice in citeva decenii ridica in orag un
grandios santier cu un volum cantitativ foarte mare, insa calitativ re-
zulti decddere, o inegalitate intre viata culturald si artisticd a iIntregii

s
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Europe — de unde preluam stilul arhitecturii — si nivelul progresului
civilizatiei tehnice. Unilateralitatile acestei opozitii In cultura europeana
a secolului, a fost criticat de Lukacs Gy., Hermann 1. si M, Florian.

Cu imperiul habsburgic dupid pacea din anul 1711 au venit maestrii
austriaci si italieni, care au raspindit stilul barocului tdrziu. Catoli-
cismul este raspindit prin manastiri si biserici, la Capleni /1711/ Baia
Mare /1717/ Baia Sprie /1734/ Sighetul Marmatiei /1775/ in stil baroe, la
fel si castelele aristocrafiei, contele Wesselényi la Hodod /1763—1776/
contele Teleki Sandor la Coltiu (gizduieste in anul 1845 familia Petéfi)
contele Vécsei la Livada (azi Casa agronomului).

La Satu Mare prima biserici a fost construitd de protestanti, in
anul 1712, demolatd in anul 1786, pe locul ei arhitectul Preilich Zsig-
mond a ridicat biserica reformata ,,cu lanturi in stil baroc, /1788—1807/
actualul monument 31.B.005. Este situatd in piata Pacii intr-o mica gra-
dina imprejmuitd cu lanturi groase de fier. Fatada vesticd cu un singur
turn, este vizibild in axul strazii I. Maniu. Capatul opus al navei este
semicircular, nava are patru intrari inspre toate punctele cardinale. Di-
mensiunile turnului la bazd, 7.10x7.10 m. inaltimea péind la stresina
40 m. Ancadramentele, pilastri si cornisele turnului sunt si azi cele ori-
ginale. Dimensiunea exterioari a navei, 56,14 x18.00X11.38 m ancadra-
mentele exterioare si interioare au fost preluate de pe turn, cu ocazia re-
novirii din anul 1955 facut de citre arh. Téth Kdlman, au desfiintat randul
de ferestre mici inifial existente. A mai fost o renovare radicala, repa-
rand urmele bombardamentului, executat de catre Fodor G. in anul
1945—1947,

La Carei biserica reformatd /monument 31.B.021/ a fost proiectatd
de citre arh. Pithauer Jézsef in anul 1752—1792, cu ocazia rencvarii
din anul 1960 arh Toth K, stilul baroc puritan-simplu, a fost ,inbogatit®
cu elemente mai accentuate la ancadramentele exterioare si interioare.
Biserica catolici impreund cu méanistirea ordinului piarist, alipit, a fost
proiectat in stilul barocului austriac de céatre arhitectul vienez Rozen-
stingl F, in anul 1769—1779, /fmonument 31.B.019/ construit de contele
Karolyi Jozsef, din piatra demolatd a cetatii Ecsed (Ungaria) al princi-
pelui Rdakodcezi. Este un monument exceptional de frumos, facut in con-
ceptia baroci initiala, originald din timpul contrareformei, folosind efec-
tele atractive ale fastului si bogitiei, care contrasteaza cu simplificarea
barocului, rezultate din puritanismul liturgiei reformate. Nava elipsoi-
dala a biserici catolice este legatd cu o usd cu manastirea, ornamentarea
interioard a navei concurd cu biserici mai mari de la orase. Pe capatul
vestic are un singur turn, pribusit la cutremurul din anul 1834, refacut
de citre arh. Ybl Miklés in anul 1857—1860.,

Palatul episcopal din Satu Mare (mon, 31.B.006) a fost terminat
in stilul clasicist in trei etape, aripa vestica (1807), cea estica (1815), fata-
da principala intercalatd la sud (1834), continuand aripa estici (1859 si
1893) aceste date au fost gisite in arhiva episcopala in proces-verbal
in limba latind ,,Conscripcio 1822 comunicatd de guvernatorul eparhiei
Sipos Ferenc arhivar. Clddirea in formd de U are un etaj, lungimea fa-
tadei principale este de 90 m, a celei vestice 40 m. In interiorul acestei
aripi. s-au pastrat urmele vechiului coridor de intrare. Inspre curte pe
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ambele nivele sunt coridoare inchise cu intrdrile in camere. Parterul
are boltire cilindricd din cidramida de mana, la etaj tavanul de grinzi
este tencuit. Tipul de fatadd este mostenitd din barocul téarziu, simplifi-
cat cu ancadramente clasiciste drepte, inpartind cu pilastrii cAmpurile,
in ax este scos in rezalit intrarea principald si deasupra osali mare cu
trei ferestre, fatada ei cu un timpan la acoperis, are ldtime de 16 m.
Este o cladlre frumoasa, bine proportionata.

Biserica catolicd situatd la Satu Mare piata leertatn mijlocul la-—
turii estice, initial a fost micd si cu un turn, construit in anul 1789—1797,
in repetate rinduri a fost largita, terminind actuala Catedrala (monu—
ment 31.B.003) in anul 18281837, iar fatada cu cele doua turnuri a
fost proiectatd de catre arh, Hild Jézsef (1858), consideratid de cétre prof,
arh. G. Ionescu cea mai reusiti fatadd a clasicismului Ardelean. Dimen-
siunile turnului la baza este 7.40X7.10 m indltime p&nd la balcon 45 m
lungimea interioard a navei si a sanctuarului 54.60%12.60 m diagonala
cupolei centrale 12.30 m. La intretdierea in cruce a navei, sunt alipite
doud apside laterale semicirculare, acoperite cu jumaétiti de cupole, in
axul intretdieri cu nava principala este cupola fiara tambur, pe pandan-
tive. Acoperirea exterioard este elipsoidala, cuprinzind laolaltd cele trei
cupole interioare, rezultind acoperis in cupolda cam disproportionata.
Deasupra altarului este o cupold mai mica, nava este imprejmuita cu
cornise late, intrerupte cu pilastri si arcuri mari. La intrarea principala
in nava perechi de stalpi sustin corul cu orga, in exterior sunt sase stalpi
mari cu capitel compozit, sustinind un timpan. Intre amvon si navi
este o balustradi si altarul din marmord, in rest sunt imitatii. Colateral
balustradei sunt cédte o sacristie, alipitd de exteriorul sanctuarului, si eta-
jatd, are cidte un portal din exterior frumos cu stilpi si timpan. Fres-
cele interioare din cupold sunt pictate de citre Riedl Janos, au fost des-
tul de insemnate dar restaurdrile le-au devalorizat. Arhitectura sa in-
terioard este asemdindtoare cu catedrala din Szombathely (Ungaria) f9.1L
356/ proiectatid de arh. Melchior Hefele in stil ,baroc clasicist®, consi-
deratd cel mai monumental interior din Ungaria, datoritda raportului
intre latime si indltime, deformata la Satu Mare. '

S-a construit la Satu Mare piata Libertatii coltul sud-estic, in stilul
istorist meogotic casa familiei Vécsei (azi monument 31.B.002) in anul
1791—1842 sau 1846, in vecindtatea curtii sale este cliddirea unde s-a in-
cheiat pacea in anul 1711, de altfel clidirea este neimportanti, Parterul
are boltire mandstireasca, etajul cu tavan de grinzi tencuit. Ancadra-
mentele fatadei principale sunt ogive de piatra.

Familia contelui Teleki a construit la Pribilesti un castel neogotic.
Familia contelui Karolyi a construit la Carei castelul (monument 31.B.
020) transformat in anul 1794 dintr-o cetdtuie, forma actuald proiectata
de arh. Meinig Artur in anul 1894, Situat intr-o griadina frumoasa, cla-
direa este patratd, impreimuind o salid de festivititi central de 18X 18 m
in exterior 50X 57 m avand inspre curte doud aripi. Parterul fatadei prin-
cipale are holtire mainz”istireascﬁ, iar la celelalte fatade tavan de grinzi
tencuit la parter si la etaj, in sala festivad grinzile sunt aparente cu casete
ornamentate, picturd populara maghiara, iar in cateva sali la etaj stuco
baroe, In sala festivd, o scard de lemn interioard circulid cu balcoane des-
chise Imprejurul sahl avind arcuri in forma méanerului de cos, la parter
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sunt doud semineuri din marmora artistice, stil italian si englez. Este o
sald frumoasi reprezentativa, Pe cele patru colturi exterioare ale acope-
risului, sunt ciate un coif cilindric, unul dinspre fatada posterioard este
un bastion, cu o capeld in el, avand interior si exterior neogotic, la fel
si fereastra silii festive de pe aceastd fatadd. Portalul intrarii principale
cu arcade in forma ménerului de cos, sustin un balcon mare deschis care
este incadrat pe doua lituri, pe fatada principald, cu ferestre in bowen-
dow, iar deasupra lor pe acoperis cu coifuri piramidale. Cele doud in-
trdri laterale au trecerea peste un sant cu apd, cu cate un pod. Toate
aceste elemente de stil istorist, — dupa dorinta scrisd a beneficiarului —,
‘dau castelului aspectul medieval al unei ,cetafi cavaleresti“. Este carac-
teristic amestecul ecletic a stilurilor, avind scopul sa pard stravechi si
romantic.

. Tribunalul de la Satu Mare (monument 31.B.004) a fost construit
in anul 1894—1896 in stil neoclasicist, cu un fast bogat fard intentii
simplificatoare, cu o serioasid rationalitate, obtin un efect sobru, serios,
demn unui palat de justitie. Planul imbunatatit recent, corespunde func-
tiei. Cladirea impozanti cu doud etaje, format din trei corpuri, este vi-
zibilda in axul strazii Horea. Doua curti interioare sunt imprejmuite cu
doud corpuri patrate de clddiri, au coridoare inchise spre curti, la am-
bele niveluri, cu intrdri in numeroasele sili, este o scard principala si
una secundard, al doilea corp pe fatada estica, alungit spre nord este
aripa cladirii folositd ca penitenciar. Cladirea construitd din cdramizi de
fabricad, are planseuri la toate nivelurile din boltire de ciramida prusca,
intre grinzi metalice. Piata Libertdti impreuna cu str. Stefan cel Mare,
(ansamblu monument arhitectural 31 (001 si 002) are majoritatea cladiri-
lor in stil istoricist, Parohia catolici pe piata Libertatii nr. 20 are o fa-
tadd frumoasid in stil neorenesans, celelalte sunt ecletice, amesteca sti-
lurile, probabil dupd dorinta micii burghezi orgolioase de bogitia lor.

Stilul ,,Arta 1900¢ s-a raspandit cu o repeziciune extremd intre
anii 1855—1920 din Anglia si Franta in toatd Europa, America de nord
si Japonia, si a dispirut la fel de rapid. In perioada infloririi stilului este
preluat la proiectarea Hotelului Panonia in anul 1902, de catre unii elevi
ai arh. Lechner Odoén, azi Hotel Dacia (monument 31.B.001) in stilul
floral“. Este o cladire in forma de U, cu doua etaje, pe o parte locuinfe
separat servicii. Fatada principald de lungime 37 m, cea laterala de 77 m.
La parter este un restaurant, partea ei centrald acoperitd cu un lumina-
tor metalic. Pe fatada posterioara cladirea este inchisd cu un corp cu un
singur etaj, in care este sala de dans, azi de concerte. Zidaria cu plan-
seuri cu boltiri prusace intre grinzi metalice, sunt sustinute in sdlile mari
ale vechiului restaurant, cu stilpi metalici, functionalitatea moderna a
planului siu, bucéitiria la subsol, incilzirea cu aer de aici, la timpul lor
erau foarte rationale si moderne. A meritat sa fie in anul 1962 propus
ca monument, dar din pidcate neamintit in cartea lui P. Constantin. Fa-
tada principald, restaurantul si mai ales sala festivd de dans au ornamen-
tatia populara maghiard amestecat alocuri gresit cu elemente arhaice in-
diene, care nu s-a dovedit locul de bastinid al ungurilor, arhitectul Kos
Kéroly l-a eliminat din stilul ,foral®. Ancadramentele de usi si ferestre,
reliefurile de stucco, piatra artificiala, placile ceramice, balcoanele, at-

https://biblioteca-digitala.ro




11 v 263

tica etc, au ornamente inovate original, floral cu ductul linear ,vitalis-
tic%, evitdnd irationalismul inerent, cu un simetrism rationalist, conceptxe'
creatd de catre un arh. renumit Lechner Odén,

Pe piata Libertatii, latura vesticd colful sudic a fost construit in
anul 1911—1912 Casa Albéd proiectat de catre arhitectii Foldes Ede- st
Schiber Miklos, in stilul ,,Arta 1900¢ varianta ,geometrizanti“ asemanéa-
tor cu impértirea in campuri mari geometrice, placate, al fatadei ,Qua—
drate“-le Palatului Stoclet din Bruxelles proiectat de arh. J. Hofmann’
in anul 1905./11.16/. Cladirea construita  de citre primiria Satu Mare,
pentru locuinte inchiriate, are doua etaje, trei curii interioare sunt inJ
prejmuite de cladire cu tot atdtea scari principale, si scard metalicd se-
cundard de serviciu, la toate etajele sunt spre curte balcoane deschise
suspendate, cu intrari la colturi in apartamente cu cite 3—-4 camere. Plan-'
seele tuturor nivelurilor sunt din boltiri prusace, cu traverse metalice.’

Liceul principal catolic azi Eminescu, a fost construit in anul 1911
de citre proiectant arh. Kotal Alfréd, in stilul ,,Arta 1800% varianta geo-
metrizanta® asemdnitor cu Scoala din Weimar, proiectat de citre Van-
de Velde in anul 1906/11.372/ Liceul Eminescu are doud etaje, cladirea
in forma de L. coridoarele ambelor nivele spre curte sunt inchise, cu in-
trari la clase si citeva sili mari. La parter pe extrema unei laturi, sunt’
birourile, sala profesorali si locuinta directorului, pe extrema opusa a cli-
dirii este sala de gimnasticd si locuinta portarului. In coltul dintre cele
doud aripi este o scard largid si holul ornamentat. In aceasi variantad a
stilului ,,Arta 1900% la Satu Mare s-a construit: , Asociatia micilor me-
seriasi“ in anul 1911, azi Cinema Popular. ,Fabrica de pdine“ azi Inter-
natul Liceului KOlCSE‘J colt str. Caisilor-—N. Stdnescu, ,,Internatul Paz-
many* colf str. Zudphen—G Grigorescu, ,,Scoala Comerciald“ azi Spi-
talul vechi, construit de citre Erdelyi G. pe piata Eroii revo]utlel si doua
cladiri de locu1t Gradina Romei, str. Traian.

La locuintele urbane fard etaj, au fost asimilate in secolul XIX-lea
rezultatele arhitecturii populare, incit la finele secolului se raspandeste
tipul de casa ,,cu doud camere si confort dominind nu numai orasul ci
si satele. Dupd eliberarea de sub fascism (1945) pentru adapostirea popu-
latiei inmultite incep constructii de blocuri, pe terenurile virane str. Tra-
ian, str. Cuza Voda colt cu G. Lazir, str. Stefan cel Mare colt cu str. Mar--
seileza (pe locul breslei cojocarilor). Populatia dublata fati de cea din
anu] 1944, este cazatad in cartiere noi, cu blocuri prefabricate tipizate,
cu un confort minim, provocind uniformitate excesivad, pand la nedeose-
birea blocurilor, strazilor, cartierelor si chiar a oraselor. S-a pierdut sti-
lul national, si in criza urbanistici locatarii acestor cartiere s-au instrai-
nat de natura virgind si mai ales de la viata sociald, pentruca in aceste
,cartiere dormitoare* locatari abia isi cunosteau vecinii, se dusmineau,
nu aveau nici timp nici spatiu la intruniri. Congresul Uniunii Internatio-
nale al arhitectilor din anul 1981 de la Varsovia intr-o declaratie, si dis-
cutii au condamnat ,,tehnologiile grabite® industrializarea excesivd, nimi-
cirea traditiilor scciale si estetice nationale a diferitelor etnii si popoare,
uniformizarea stilului international ,parasutat® in toate tarile. /50.62,64/.
Cand protestul arhitectiilor contra nimicirii traditiilor nationale a fost
raspandit in publicitatea mondiald, a starnit o indignare generala dis-
trugerea traditiilor etnice a satelor din Roménia, silind sateni sd locu-
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jasci in blocuri cu confort minim. Multimea populatiei din Timisoara si
Bucuresti in zilele 16—22 decembrie 1989, s-au rasculat si au inlaturat
dictatura ceausistd, S-a dovedit cd problemele crizei urbanistice si eco-
logice, sunt in mare parte sociale si politice, si mai putin vor fi rezol-
vate: pe cale esteticd a stilului, cum a incercat curentul postmodern in
arhitecturd, In tarile est-europene instaurarea democratiei si a pietei li-
berale va.asigura intreprinziterilor individuali, cu ajutorul proprietatii
vor putea construi pentru nevoile lor personale, clidiri cu confort dife-
rentiat nevoilor individuale, incdperi, ateliere pentru diferite meserii, co-
mert, jocuri, sport, hobbi, si servicii speciale, inlaturand uniformitatea.
Daca casele si serviciile cartierelor vor putea servi nevoile traditionale
si obiceiurile diferitelor etnii, se vor invia stilurile nationale, iar din in-
terferenta lor se va naste stilul Ardelean, visatul proiect al arhitectului
Koés Karoly, folosind tot ce s-a dovedit viabil din arhitectura moderna
si:cea industrializatd. In toate tarile contemporane se intensifica activi-
tatea cluburilor stiintifice-ecologiste, si a partidelor politice care lupta
pentru inliturarea crizei urbanistice-ecologice. Mentinerea dreptului la
libertatea gandirii si a cuvantului, a controlului civic, care asigurd in-
laturarea poluarii mediului ambiant precum si degradarea biologica si
cea culturald. Realizarea acestor feluri va putea fi asiguratd numai de
Constitutii si Legi despre dreptul la egalitate in fata legii si in morala
civicd, dreptul la intruniri, la libertatea cuvintului si presei, a stiintei,
la apdrarea proprietdtii, la apédrarea colectivitatii etnice si autoapirarea
personald, asigurati de lege si garantatd de controlul uncr foruri inter-
nationale asupra constitualititii. Constitutional va trebui sd asigure o
legislatie care impiedicd intreprinderile de stat si particulare sd nu poata
beneficia de profituri din afaceri care provoacd daune in viitor, pericli-
teazd prosperitatea vietii consumatorilor de pe piatd. Astfel vor asigura
un ,progres posibil¢ preconizat in Raportul Brotland de la Conferinta
mondiald din Rio de Janeiro, 1992.

3. Schimbarile si stagnirile stilurilor in Europa

Aparitia unor stiluri schimbéatoare, si originea repetatelor renasteri
realiste laice, il voi schita in raport cu progresul civilizatiei tehnice ge-
nerale care indeosebi in epoca burgheziei moderne determind raspéndirea
lor in Europa — ajungind intarziat si in judeful nostru — si in alfe
continente cind acestea au atins nivelul economic potrivit. Pe linga ur-
madrirea legiturii dintre teoriile si stilurile artistice pe de o parte, si evo-
lutia tehnicd pe altd parte, evidentiez si autonomia celui dintai.

Intaietatea arhitecturii de lemn preconizati de catre Vitruviu, a
fost recunoscuti si de cdtre Goethe in anul 1772. El a dedus din struc-
tura constructiilor din lemn, rolul grinzilor, stalpilor, pilastrilor, acele
,principii logice® care au fost transpuse in arhitectura de piatra gotica.
Teoria a fost dezvoltatd in opera arhitectului Hirt, si apoi teoretizatd de
ciatre Fichte, aprofundati de catre Hegel. /12.11.244, 245, 247, 250/. Teo-
rile de mai sus au fost aplicate si in alte lucriri mai recente, si in arti-
colul meu ,Tip si functiune...® traducerea ei urmeazd /4.874/: Struc-
tura din ,cununi de grinzi® (IV) apare la noi din neolitic; prima data
din béarne necioplite, deoarece cioplirea necesitd topor de ofel. Contem-
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poran cu el este sistemul in cartati din grinzi verticale infipte in pamant.
Asemenea constructii s-au péstrat la noi numai la anexe gospodiresti, de
exemplu ura la Muzeul-satului din Negresti-Oas. Scheletul de grinzi al
paiantei, in judetul Satu Mare a fost probabil introdus de colonisti sa$1
in secolul al XIV-lea, sau beneditini francezi.

Virgil Vatasianu a dedus din insusirile materialului, originea for-
mei rectangulare a caselor construite din cununi de gr1n21 Asezate ori-
zontal una peste alta, au o stabilitate bund numai dacd sunt incheiate la
colturi in dreptunghi, rezultand camere patrate. Oprirea dislocarii /15.60/
zidului extern se face prin rezemarea lor cu ziduri interioare transver-
sale, incheiate pe tronsoane scurte, rezulti camere mici. Din cauza pu-
trescibilitatii, zidurile scunde sunt ferite de ploi cu stresini joase si late,
cu acoperis inalt in patru ape. Pentru usurarea uscarii, exteriorul mdulm
nu este tencuit. Au fost facute ferestre mici, sd nu fie tiiate decat doud
grinzi. Ferestrele asezate pe doud laturi ale casei i mai ales usa sunt fe-
rite de viscol cu cate o prispa lata. Virgil Vatdsianu sustine ca nervurile
de piatra gotice sunt portante, iar zidiria si boltirea usoard sunt um-
plutura, functiile s-au separat la fel ca si in structura paiantei. Din greu-
tatea boltirilor romanice in cruce, au rezultat neajunsuri statice, pe care
au reusit sa-1 depdseasca cu boltirea goticd cu nervuri. Aceste boltiri
usoare, puteau fi executate la 0 mai mare iniltime, de pe o scheldrie ori-
zontald fixatd in pereti, fara stalpi verticali, Suprafetele mari de zidarie
neportanti au fost strapunse cu ferestre uriase. S-a marit spatiul de ada-
postire, si in sens vertical au depdsit de multe ori modulul omenesc, in
consecintd se simteau in inferioritate fatd de inaltimea , cerului®, Spdtlul
de locuit s-a madrit gi la tipul VIIa. dar mai ales la cladirile cu etaj'din
paianta, construite in epoca goticului. Virgil Vatasianu sustinea ca si la
constructiile de beton armat, cu ajutorul stalpilor si cununilor portante
$i zidiria neportantd a fost maritd suprafata de adapostire, la dimensiu-
nile blocurilor de locuit si a Zgédrie-norilor. Numai in acel ‘caz duc la
progres descoperirile, dacd ele elimind limitele structurii vechi si ne-
ajunsurile adapostirii, deci cand structura din materialul nou, inbuni-
tatit perfectioneaza adapostirea si stilul. Astfel s-a intamplat in arhi-
tectura populara, in cea romanica si goticd. Cind insd vechiul material
si sistem au fost ,tranzitii® adaptate la noile cerinte, sau se naste ceva
cu ,totul® nou, dupd aceasta decidea arta greacd, a renasteri si cea mo-
derni,.

In cursul evolutiei milenare a tipurilor de case populare locale s- -au
dezvoltat putin formele lor, tot atidt de putin ca si viata agricultorilor.
Diferitele zone de altitudine cu paduri specifice, favorizau anumite struc-
turi, ori din cununi de grinzi de stejar, ori paianta de fag, ori lipsa lem-
nului pe cimpie rdspindea ziddria portanti din pamint bitut, chirpici
sau cdramida. Cand insa obiceiurile conventionale locale determina forme
de ,tranzitie*, diminudndu-se rolul materialului si inovatiei, acolo apar
simptomele stagnari si a crizei. Haser A. spune cd separarea materialu-
lui si a formei duce la unilateralititile instrdindrii. La tipurile de case
populare de tranzitie (IV—VII) si in arhitectura cultd gasim repetarea
conservatoare a stilurilor vechii si ecletism. Tipul de tranzitie numit
»casa cu doud camere si confort® au intrerupt continuitate progresului
arhitecturii populare locale,
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Ce este cauza acestei crize, legati de scop-funciie si valoarea es-
tetica?

Scopul casei este adidpostirea. Aristotel constatd ca aceasta deter-
mind forma cladirii de locuit, creati de arhitect, deci casa nu este numai
suma materialelor de constructie. Planul locuintei depinde de program,
adicd functia conformé scopului. Poate fi bine urmadritd in arhitectura
populard schimbarea programului de locuinte paralel cu transformarea
modului de viatd. Asezarile pastoresti erau rasfirate, casa pastoreasca
‘cu o singura incipere este cea mai simpla, l-am gasit de exemplu la Bi-
xad (15). Tipul de casd a crescatorilor de animale mai dezvoltat are o
curte specific imprejmuita de catre diferite anexe gospoddresti, numit
.ocolnic* iar in 1. maghiarid (akol) este ,Baromudvar® raspandit in ju-
‘deful Satu Mare in Lapusi, in judetul Salaj, Bihor si Hunedoara. Adap-
tandu-se la necesitdtile agricultorilor, planul cu tinda intercalatd intre
doud incdperi si in fatd cu un pridvor s-a raspandit in toatd tara. Situa-
tia centrald a tindei se explica cu functia sa complexa. In tinda este an-
treul si bucitaria, locul cuptorului de copt pdine cu cog comun al casei
care serveste si ca afumitor. Intrarea la pod este din tindd. Pand in se-
colul al XIX-lea toate casele rurale si cu putine exceptii si orasene, erau
de acest tip. Populatia roménd a modificat acest plan, lasidnd tinda ne-
incalzita, Prispa cu stalpl s-a format conform nevoilor agricultorilor, ser-
vind la protejarea usii si ferestrelor si pe langd aceasta poate fi depozit
temporar si uscitorie. Arcadele pridvoarelor seamind cu coridoarele des-
chise si porticul conacelor sitesti renascentiste.
| Schimbarea functiei reflectd si schimbarea denumirii de tinda, care
in limba maghiard este ,pitvar® antreu-bucitirie provenit din slavona,
pridvor in 1. romédnd denumeste prispa, tirnai. In arhitectura populara
romaneascd in camera de locuit au mutat un cuptor special, pe care se
poate giti in ceaun, mai nou pe plitd in vase si totodata serveste pentru
incidlzit. Tinda incalziti, cu un cuptor de copt piine-originald din zona
de cimpie — datorita pozitiei sale centrale si functiei complexe, este mai
.veche, Stabilirea originii acestor tipuri de case este o problemi com-
plicati. Cuvintele tarnat (tornac) pridvor (pitvar), cimnita (kemence) in
limbile roména si maghiara sunt de origine slavona. Ordinul benedictin
de origine francezd in secolul al X-lea avea madnastire in nordul Tisei,
riaspindeau noile metode de agriculturd, si arhitecturd, probabil ei au
transmis de la populatia atohtoni slavond denumirile slavone din agri-
cultura si arhitecturi. Stabilirea origini elementelor autohtone al arhi-
tecturii de lemn, si sursa de unde au fost preluate, necesitd multe cer-
cetdri. Este cert cd sunt anumite caracteristici amintite din cauza cérora
se pot distinge cladirile de locuinte si biserici al etniilor romane, ma-
ghiare, germane, ucrainiene etc. Pe langd acest fapt poate fi deosebit
chiar si situatia ierarhicd sociald a beneficiarului din coloratia veche a
casei aristocrafia si biserica aveau clidirile vopsite in alb, meseriasi li-
beri aveau case galbene, si iobagi vopseau in culoare albastra.

In cazul asezirilor de agricultori, la casele aliniate la marginea
drumurilor, casa de tip I. a fost modificata in sens ca a fost plasata linga
trotuar cu latura ingustd a casei, avind un fronton si acoperis tesit. Daca
se pastreazd intre trotuar si casd o mici gradinid, se pastreaza gi prispa
care protejeazd ferestrele, sau in zona deluroasa aici este intrarea in piv-
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nitd, Baia Mare (VIIIa.) Remetea Oasului (VII) Hodod (7). La casele in-
siruite langa trotuar, dispare prispa si o inlocuieste o stresind ingusta
sub fronton,

Oare este progres in arhitectura populari?

Structura din cununi de grinzi si cea de paiantd au evoluat in cur-
sul istoriei milenare, doar in citeva variante. Statica limitatd a varian-
tei vechi a fost depasitd cu o inovatie care o imbunéititea — conform
noilor scopuri al adapostirii — devine o noud structurd. Schimbirile in
arhitectura au fost extraordinar de lente, totusi optimizarile duceau la
un progres. Teoriile functionaliste atribuie pe de o parte materialului, pe
de altd parte scopului un rol determinant unilateral, din care rezulti la
primii un progres mecanic, la al doilea negarea progresului. Progres
este numai atunci daca noul inovat depédseste vechiul traditional fn imbu-
natdtirea calitatii adapostirii, realizind o corelatie intre structura-mate-
rialului si forma (stil-distributie) conform cu scopul cerut de artd si di-
feritele nevoi vitale si gospodaresti. Aceastd corelatie depinde nu numai
de la progresul tehnic dar si de la geneza generald a artei si culturii.
Permanenta valorilor estetice, a idealurilor traditionale urmate ca mo-
dele, corelat cu variabilitatea lor cauzatid de progresul tehnic si social,
este un proces ireversibil. Creativitatea inovatoare este liberd numai
atunci cind nu sunt determinate ,orbeste® de materiale si de unelte, nici
nu ne acomodam numai la limitele lor, ci atunci numai daca constienti
de scopurile noastre, ciautim depdsirea limitelor, optimizarea continua.
Viitorul arhitecturii populare depinde de continuitatea progresului, de-
pasirea traditiei vechi de catre inovatia noutatii. Diferitele tehnici vechi
de constructie, si metodele de picturd, persistd lingd cele perfectionate
mai noi si mai bune, sunt mentinute in folosinti; forma si stilul adecvat
vechi nu pot fi amestecate eccletic cu cele noi. (Am terminat traducerea-
articolului) /4.874 . '

In toate lucrdrile mele am cautat si formulez legile evolutiei teh-'
nice ale arhitecturii si picturii, conceputd ca niste inventii, avand sco-
pul sd depaseascd limitele materialelor, inconvenientele care impiedica
realizarea felurilor artistice si estetice de stil. ;

Evolutia tehnica este dublu determinati, pe de o parte executia de-
pinde de la anumite insusiri ale materialelor de constructie, pe de alti
parte proiectarea depinde de scopurile functionale, anume adipostirea
adicd mdrirea spatiului locativ potrivit cu necesititile modului de trai
amintit /pastorese, agricol, orasenesc/ conform unui program al locuintei
adecvatd vietii. Dialectica progresului tehnic, atat in arhitecturd, cat si
in picturd, se manifestd prin inovatii, cind optimizim vechea ordine
functionala, cu adaptarea materialelor si sistemelor noi de constructie,
respectiv cu metode de picturd, inldturam /negim/ tot ceeace limiteazi
mijloacele vechi in executarea scopurilor estetice si nevoile stilului, Pen-
tru crearea stilului nou s-au inventat noile mijloace. In consecinti, crea-
tivitatea nu este o acomodare la determinismul materialelor, ci este o
optimizare finalistd, relativ liberd, in care se dezvoltd corelativ atat teh-
nica, cat si stilul. .

Existenta progresului tehnic in arti a fost acceptatd de mai mul{i
cercetdtori (Wolfflin, Pareyson, Francastel) dar fara si fie recunoscuta
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intdietatea materialului si corelatia sa dialectici cu scopul. Interdepen-
denta pe de o parte intre acest progres si pe de alta parte intre scopurile
si stilurile au riamas probleme foarte controversate. Progresul tehnic este
in centrul tuturor lucririlor mele aparute, /13.181/, /6.53//4.874/ si pro-
iectatele eseuri despre tehnica picturii, si evolufia civilizatiei in corela-
tie cu schimbiirile si stagnirile in arta.

Am gasit in filosofia greacid putine, dar importante teze despre
progresul civilizatiei tehnice, mai multe la Hegel, dar si la urmasi sai
Riegl, Dvorac, Croce polemizind cu materialistii mecanici Viollet le
Duc, Semper. In tara noastrd s-au ocupat cu tehnica printre altele, G. Io-
nescu /14/ Virgil Vatasianu /15/, Gy Sebestyén in Korunk, 1985/2.178 a
scris ci la stabilirea epocilor in istoria arhitecturii, tehnica are un rol mai
important, decat stilul, cea ce indeplinea acest rol piana in prezent. Con-
siderd ci ar trebui rescrisd istoria ei in spiritul progresului tehnie. Daca
putea risipi dubiul mai multor cercetatori cu privire la existenta corela-
tiei intre schimbarea stilurilor si a progresului tehniec, ar fi necesar o si
mai noud rescriere a istoriei. Gh. Sebestyén scria: ,,...trecera de la lemn
la piatrd ca material de constructie... s-a petrecut in Grecia, dupa ce
a fost salvati in arhitectura din piatrd sistemul cununilor de grinzi si
stalpuri, in care se utiliza anterior bine caracteristicile fizice a lemnului,
(desi piatra nu rezista momentului de incovoiere, incit grinzile au fost
scurtate si stdlpii dusi mai aproape) arhitectura noud a preluat elemente
plastice mai vechi, precum a fost observat de citre Vitruviu, ,De fapt
asa s-a intamplat cd deschiderea mare a spatiului interior al bisericilor,
s-a putut acoperi numai cu sarpanti de lemn, astfel dedesubtul stesinei
pe antablament ca denticuli, se repetau ca ornamente. Bisericile egiptene
nu aveau spatiu interior, era o padure deasd din stilpi, din cauza grin-
zilor scurte. Cand B. Zevi sustine cd stilul arhitecturii grecesti a fost
determinat de lemn /16.177/ si nu de piatra, nu ia in considerare limitele
amintite a pietrei, Virgil Vatasianu a expus rolul acoperirii: ,,...De so-
lutionarea din punct de vedere tehnic problema acoperisului depindea de
amploarea spatiului interior, solutii care au deschis apoi cidi neprevazute
nu numai pentru ridicarea licasurilor de cult, ci si pentru intreaga evo-
lutie a artei de a construi.® /17.1.38/. Acoperisul are rol si cu greutatea
lui, am amintit o consecin{d, dizlocarea bdrnelor /18.60/ sub greutatea
acoperisului, limiteazd mirimea si forma dreptunghiulard a camerelor,
rezultatd din incheierea stabild in dreptunghi la colfurile grinzilor, pre-
cum si ancorarea zidurilor externe, cu ziduri interioare transversale. Cu
introducerea mestergrindei — cu grinzi transversale peste ea — casa
agricultorilor a devenit de doui ori mai latd decit cea pastoreascd. Aco-
perisul in patru ape, avind poale, stresini largi, si pe una sau doui la-
turi pridvorul functioneazi ca o lirgirea a stresinei care protejeazi de
viscol ugile §i ferestrele, precum apira zidurile exterioare de intemperii,
daca ele se limiteazi cu: ,,...pereti cidt mai scunzi posibil¢. L-au depé-
§it radical — din cauza riscului dislocérii cununilor — schimbéand siste-
mul de cununi in paiantd, anume intre o talpi si o cunund sunt puse
/cepuit/ stalpi de lemn cu nut, rezemati cu ,sesuri* /contravanturi dia-
gonale/ intre ele in nut sunt asezate scadnduri cu ulue, sau nuiele, ori
chirpici /vildtuc/ ziddrie de umpluturd neportanta. Prelungirea stalpi-
lor permitea indlfarea mai multor etaje, adicd mirirea spatiului locuibil.
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Separarea rolului portant a stilpilor, pilastrilor mentinut vertical de ci-
tre cununi de grinzi a fost transmis din arhitectura de lemn in cea de
piatrd greacd, in goticd, si in cea modernia de beton armat, mirind su-
prafata de adipostire.

Este caracteristici raspandirea acestor tipuri de locuin{i. Precum
am amintit sunt trei tipuri principale: formate in zonele de munte, de
deal si de campie, unde materialele de constructii diferd dupa altitudine
stejarul, bradul, respectiv frasinul, gorunul, precum in lipsa lemnului,
pamént batut, chirpici sau caramida. Diferite sunt si felul de viatd ceeace
determina scopurile functionale, serveste viata simpli pastoreascd (intr-o
singura incapere de ex. Bixad/ (15.Va) mai dezvoltatd ,,ocolnic®, apoi
casele asezate pe deal, de-a valma, cu spatele amonte, pe urma a cresci-
torilor de animale si agriculturi, in sate cu case insiruite, iar in oras cu
case servind nevoile diferitelor mestesuguri si situatii familiare, ma-
rindu-se continuu suprafata locuibild de la familii mici, la convietuirea
diferitelor generatii, apoi pentru nevoile chiriasilor. Am descris acele ti-
puri de tranzitie, la hotarele zonelor de munte, deal si campie, a caror
caracteristici se amestecau si se pastrau ca obiceiuri, uneori stagniand
eclectic, precum s-au raspandit de la oras la sate, case la parter cu ,doui
camere si confort®, Rispindirea bisericilor de lemn este aseminitoare cu
a tipurilor de locuinte de tranzitie, insd cu diferenta cd functia riméne
neschimbatd numai nevoile spatiului de adapostire crese. Sunt indepen-
dente de la materialele de constructie locald, pentru cid la constructii
publice mari se aduce citeodatid de la mare distantd, materialul special.
La studiul tipologiei am stabilit principalele prototipuri care alese din
cele existente mai vechi serveau ca modele in zona apropiati, delimi-
tabild prin frecventa asemandrii variantelor. La bisericile de lemn din
judeful Satu Mare apar unele elemente ale stilului romanic si gotic, nu
insd ca structurd ale materialelor /de piatrd, cdramidd/ folositi acolo la
boltiri — amintite mai sus — si sunt transpuse in solutii foarte inge-
nioase ale structurilor de lemn, capodopere inventate de citre dulgheri:
cum sunt bolta suspendatd pe mestergrinda din pod, sau turnul de 45 m
indltime la Surdesti etc. Sunt deosebit de apreciate in Europa — scrie
G. Ionescu — ,,...Prin adaptarea la materialul din care este construit,
ca lemn, si prin prelucrarea cu pricepere si artd a modelului gotic, ne-
cesitatea aceasta din urméd a dus la inchegarea in opera mesterilor ro-
méni a unor forme de o prospetime $i usurintd care nu-si gaseste echi-
valentul in arhitectura de piatrd a goticului®, /5.1977/2.35/ precum si
pitorescul si bine proportionatul turn, pridvor si poalele acoperisului
sindriluit. La bisericile de lemn din toatd tard rar este rispindit planul
in forma unui trilob in stil bizantin, des folosita la bisericile de zid. /5.32/
bazilica cu doud nave intretdiate in cruce, deasupra cu o cupolid centrala.
Stilul bizantin in pictura eclesiastici, ficutd in bisericile de lemn de cd-
tre tarani instruifi, localnici — precum am amintit — s-a pastrat péna
in prezent pe teritoriul tuturor mitropoliilor ortodoxe ca stil post-bizan-
tin, care are diferite scoli nationale locale. Stilul din vechiul judef Satu
Mare este inrudit cu postbizantinul moldovean, unde figureaza §i ima-
gini care nu au fost luate din iconografia canonici, ci din realitatea po-
liticd curentd /luptele cu turcii/, la noi au fost §i mai putin respectate
canoanele, si mai mult aspectele ale politicii nationale. Am mai amintit
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cd unii pictori tdrani au preluat elemente din pictura barocului tarziu
austriac apropiindu-se de prezentarea realititii. Zugravul Stefan din Fi-
sesti activ la finele secolului XVIII-lea si inceputul secolului al XIX-lea
nu este considerat de ortodoxie postbizantin, pentru ci abunda de ele-
mentele barocului, totusi ar merita sa-i apreciem exceptionalele ino-
vatii tehnice realistice (6.51).

Arhitectura si pictura bizantind a mostenit la origine — mai ales
in primele secole ale erei noastre — elemente din traditiile greco-romane,
urmatorul studiu cauta caracteristicile stilului,

La mai mulii seriitori roméni, din primul secol, se gisesc frag-
mente din teoriile grecesti despre evolutia civilizatiei tehnice. Anaxa-
gora afirma: ,,...datorita faptului cd are maini, omul e cel mai inteligent
dintre vietuitoare.* (19.1/2,250/102). Discipolul sdu Democrit si studentul
acestuia Protagora sustin: ,,... invatdtorul oamenilor ... a fost necesitatea
deprinzidndu-l... cu practicarea fiecarui mestesug, prin cooperarea mai-
nilor i a graiului cu ascufimea mintii...* (19.I1./1.490I/1CXCI). Din
citatul lui Aristotel, despre cauzele evolutiei mestesugurilor datorita
»mainii si ratiunii* presupun cd a dedus dubla determinatie, pe de o
parte ,executia® care depinde de materiale si unelte, iar pe de altd parte
,proiectarea®, care depinde de ,scop® (addpostirea) este la Anaxagora
acel: ,,Nous care misca totul® (19.1/2 590, 590/100, 573/46,47) echivalentul
sdu ,causa eficiens®* — la Democrit® cauza finala“, deja este cauza nu
teluri, pentrucd si Democrit intervine probabil in favoarea ,nevoilor
materiale®, inversiand ordinea si combate rolul ,primordial al scopului®
(Nous) (19.1/2.557/5) preluat de citre Marx, Platon intr-un dialog cu
Protagoras spune: ,mestesugurile sunt imbunatitite® prin generatii con-
secutive, (20.1. ¢p.318, ¢, 320, b, 323 d, 321, 322/1% la fel cum observase
si Hesiod si Empedocle, iar pe urma lor Aristotel a definit: ,,...cele
mai umile meserii.., se judecd dupa criteriul binelul sau raului®
(21.104. cap. 996 b,,...tinta si scopul se confunda cu binele... in do-
meniul activititii practice, la lucrurile ce se afld in miscare... scopul...
se confunda cu Primul Miscator, iar la lucrurile nemiscate nu poate fi
vorba de un Prim Misgcdtor. (21.335 cap. 1059, b) deci — ca si Marx —
iatd cd nu admite finalism in evolutia naturii neinsufletite. Consider si
azi valabil criteriul optimizirii functionaliste a evolutiei mestesuguri-
lor.

Platon considera transmisibild in arta, tehnicd si uneltele, dar nu
putea fi invatat in creatia artistica: ,talentul... inspiratia... nebunia
mistica® conduita se putea insusi din exemple personale, cum de ex. rap-
sodul Ion a insusit poezia de la Homer. Adeptul siu anonim din sec. I
al erei noastre considera ca nu pot fi invatate: ,,...indrazneala ideii...
pasiunea ndvalnicd si insufletitd* (22/318) precum si ,sublimul... un
lueru mai degraba daruit decat castigat®. (22/319) Combate teza lui De-
mocrit cd in afard de muzici, toate artele s-au niascut datoritd ,nevoilor
materiale%, Platon si Aristotel sustin cd interesele materiale corup orice
decizie de valoare la toate ocupatiile spirituale. Anonimul din sec. I, da
exemplu sentinta gresitd a judecdtorului corupt, si coruptia ca una din
cauzele deciderii imperiului roman, Platon in Republica did o definitie
despre ,,oiheiopragie* meseriile economiei se optimizeazd prin diviziunea
muncii, profesionismul se imbunatiteste in calitate si cantitate ,,produc-
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tivitatea® in viata economicd, astfel il citeazd Marx (23.1.343/; /20.V.
cap. 370 c). Considera cd goana dupa imbogatire corupte cinstea meseria-
sului, incat propune limitarea ei de céatre lege, Aristocratii activau in
stiintd si in artd numai ca ,,amatori* (iubitori) ,filo sofia* (Pitagora) si
»Filo mousos* (Menandros), dar nu au izbutit si elimine profesionalismul
din invatamant. Considera cad evolutia artelor este obligatorie numai pro-
fesionistilor; amatori de ex. in muzicd si picturd pot fi atasati la maestrii
vechi. Astfel In scolile ateniene, invataméantul muzical conservator a
ajuns in conflict cu progresele, a fost eliminat si inlocuit cu desen. Aris-
totel a acceptat rezultatele realiste ale profesionistilor contemporani,
formuldnd teoria ,mimnezis“-ului unde defineste imitarea naturii, fe-
rindu-l de a fi o copie naturalista, daca se cauta ,verosimilul® (24. cap.
1451 b. 10) ,,...intamplari care ar putea sa se petreacd... povesteste
mai mult ceeace e general®, (24.cap.1451b.5) frumosul ideal. Vitruviu
criticind irealitatea unor fictiuni in peisagisticd contemporand, care pre-
zinta antablamente grele pe niste stalpi excesiv de slabe, le considera
false si daunatoare, pentru cid contravin ,,dreptatea%, realului. Contempo-
ranul sau scriitorul anonim amintit considerd ca decdderea este ge-
nerald. In sec. I. al erei noastre numerosi scriitori romani (Plinius, Lu-
cretiu, Cicero, Vitruviu, Quintilian) definese optimizarea in progresul
artei vechi datorita ,,...Iintrecerii maestrului de citre elev® teorie pre-
luatd — cum am amintit — de la Platon. Xenocrate a descris astfel is-
toria picturii grecesti — citat de cétre Pliniu — insirand inovatiile lor
tehnice. A mai scris astfel si Apolodoros in sec. II. i.e.n. despre evolutia
artei, iar Arhimede despre a stiintei.

Libertatea constiintei, dreptul la egalitate antisclavagistd si limita-
rea intereselor materiale, al apostolilor in crestinism a fost o mostenire
a dreptului natural si etica greaca. Legile lui Iustinian au coordonat le-
gile romane cu cele ebraice, a bibliei si talmudului, recunoscand functia
sociala a proprietatii, Meseriile sunt organizate in corporatii legate de
localitate, la fel sunt legate de mosie muncitorii agrari (colonul).

Numai cine este proprietar de paméant si de casd in capitald poate
participa in administrarea statului, si din impozitele ce le pliteste era
sustinutd curtea imperiald si armata mercenard., Dupd prabusirea impe-
riului roman, imperiul bizantin a prosperat economic, cultural si militar,
péna cind treptat a fost ocupat, ultimul a cazut capitala in anul 1453
sub armele turcesti.

Din curtea imperiald a pornit prima renastere in arta laici, a rea-
lizat de ex. mozaicurile de la St. Vitale. Au luptat cu scoala bizantina
eclesiastici din maénéastirile grecesti, si cu repetate miscari iconoclaste
pornite de acolo. In erminei prescriu respectarea conservatoare a mais-~
trilor vechi si a iconografiei, nu era permis elevului si incerce depisi-
rea maestrului siu, asa respectd Cernini pe Giotto, Dionisiu din Furna
pe Manuel Pselinos, chiar si Ian van Eyck pe Hubert, la semnarea trip-
ticonului din Gant in anul 1437, mentionand cd nu este posibild depdasi-
rea maiestriei fratelui sidu, cand de fapt cu inovatiile sale a depasit pe
toti contemporani ai lui. (25.36/ /26.52/ /27.21) Procedeele si tehnica
stationard bizantind au fost riaspindite in toata Europa, incepidnd din se-
colul al VI-lea, dupa infiintarea ordinului St. Benedict la Monte Casino
(518) de unde a pornit noua conceptie progresista, fatd de tehnicile, me-
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seriile si artele, au concentrat in mainastirile benedictene proiectarea,
executarea, pregatirea ustensilelor, a invataceilor, manualelor si ateliere-
lor auxiliare, care ajuta construirea si sustinerea economicd a biseri-
cilor. |

Manastirea (abatia) benedictina de la Cluny in sec. al X-lea a cu-
cerit pentru eclezie o putere politici mai mare precum aveau regii in
epoca respectiva. A doua renastere laicd s-a petrecut in Achen, capitals,
unde s-a instalat curtea regald a lui Carol cel Mare. Au ,renovat® tra-
ditiile clasice romane, in arhitecturd si sculpturéd, formandu-se stilul ro-
manic. In ornamentica si picturd domind incd arta bizantini, contaminat
cu traditiile locale. Conducerile benedictine ale marilor santiere de cons-
tructii bisericesti folosesc forta de munca laica, organizati in corporatii,
instruiti in meserii, unii dintre ei s-au stabilit in orasele hanza, acei
meserisi, care au obtinut libertati civice (burgheze) si impreuna cu con-
ducatorii lor aristocrati, au infiintat scolile si universititile laice in Est-
Europa, unde invatdmantul in limba materna locala a preluat functia
scolilor latine eclesiastice.

La constructia bisericilor romanice foloseau tipul bazilicii romane
(fard nava in cruce) a carei structuri l-am descris. Suprafata navei cen-
trale era limitati de deschidere, acoperitd cu tavan din grinzi de lemn,
iar cand au marit suprafata de adapostire, foloseau arcuri si boltiri de
cirdmidd, greutatea carora impingea puternic zidaria laterald, {rebuia
sustinut cu cate o nava laterald si cu o zidarie foarte groasd, ajungénd
la aspectul greoi al unor cetati. La biserica Sf. Denise si Sens din Amiens
(28.24/29,225/11) constructorii benedictini ai abatelui Suger au inceput
folosirea nervurilor de piatra la boltiri, greutatea carora se sprijinea pe
stalpi §i putea fi oprit impingerea laterald, cu contraforturi. Boltirea
usoard de caramida si zidaria nepotanti aveau avantajele deja descrise,
care permitea marirea si indlfarea spatiului interior ale bisericii.

Sculptura, care ornamenta fatada exterioard ale bisericii gotice din
Chartres. Amiens, Reims, Nauburg, Strassburg, in sec. XII—XIII, a ajuns
la un realism matur, depasind pictura, care stagneazd in schemele bi-
zantine si in canoanele tehnice descrise in sec. XI-—XII de catre célugdrul
benedictin din Hildeshaim, Teofilus, in care a fost descris si progresul
in metoda pictérii icoanelor in ulei, pe baza cdrora abia in anul 1400 au
realizat renasterea laicd, realisti in pictura fratii Van Eyck au ajuns la
maturitatea si au depdsit sculptura gotica. Pictura lui Ducio — legat sever
de iconografia bizantini — modela cu niste culori inchise, transparente.
Giotto — descris de Cennini — a inldturat culorile schematice, folosind
toatd gama in trei tonuri acoperitoare, facea colorit si modelaj mai real,
deseniand detalii dupd natura. Alberti L. B. in anul 1436 transmite in
Italia elemente din metoda lui Van Eyck, modelarea cu albul (bianche-
giare .., relevuzi) extinse pana la reflexe, la ,sclipiri®, (fulgorem) /29.55/
pictura contemporani italiand Incd nu a depisit maturitatea realistd
ale sculpturii lui Pisano Giberti si Donatello (Lazarev). Reinvie tradi-
tiile ,mimesis®-ului realist cdnd declarda nesatisficator imitarea natu-
rii: ,,...sd nu se muliumeascd si redea intocmai ca in realitate ci le va
darui frumusete aparte®. /30.71/. Se pronuntd contra conceptiei picto-
rilor de gen, copierea naturii la unii pictori greci, unde ,uimirea® se
obtine cu ingrimaidirea cit mai multor detalii: ,,...oferi mai curdnd
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gratie celui ce priveste, decit uimire, datorita unei vadite sfortari.®
/30.59/. Recomanda: ,,...sarguinta imbinata cu iuteala®, precum si
., +..este mai folositor sd ne instruim in ceea ce priveste relieful decat
in materie de desen® /30.74/. Deci continuitatea picturii tabloului imbi-
nat cu ,alla prima, prima mano®, schitat, aplicat in plin in barocul ita-
lian, cind a reusit lui Caravaggio ca pictura de gen sa fie acceptabila
italienilor prin frumusete si ordine.

Renasterea laica in Italia a fost o rupturd de la pictura eclesiastica
bizantiand (Dante scria ca Giotto a depasit pe mesterul siu Cimabue) si
se depdrteazd de ,grosoldnia® goticd (,,Grecii e gotti goffi®) reinvie tra-
ditia realistd vie ordonatd, ideald a grecilor incat si in pictura eclesias-
tici apare viata actualda a italienilor, pentru aceasta a fost considerat
nasterea realismului modern burghez.

Rinucini descrie in anul 1473, si G. P, Bellori (1672) evolutia pic-
turii renascentiste italiene, ca depisirea consecutiva a generatiilor venite
unul dupd altul, maistrii si elevii: ,, ... indliare si cobordre constatim
cu artele de la... Giotto incoace, propasiseri treptat de-a lungul a dou-
sute cincizeci de ani, au inceput curdnd s& coboare...“ (31.210) si
G. Vasari crede la fel (31.203). Leonardo da Vinci scria: ,...E un elev
de nimic acela care nu intrece maestrul®, dar tocmai el nu a avut elev
care l-a intrecut. (31.34).

In culmea renasterii italiene artisti mari s-au emancipat din bresla,
unde pand atunci au fost inrolati impreuna cu alte mestesuguri. Leonardo
si Michelangelo au reusit si fie admisi arta ca ,faptul min{ii“ ,cosa
mentale® (32.27 §). In tratatul sdu a demonstrat ci se poate invata despre
artd totul unde cunoastem legi si definitii. Perspectiva unifocarda a fost
rezolvati in anul 1420 de ciéitre Brunelleschi si un matematician, conform
geometriei unghiului vizual, descris si de cidtre Alberti, Leonardo, Piero
de la Francesca si reconstituit de Panofski (28.145) asa este anatomia,
optica culorilor etc. in Academia infiintatd de el, elevii ascultau proba-
bil numai asemenea disertatii, fard a participa la demonstrari practice.
Michelangelo la elevii sii alesi din nobilime, nu tinea lectii practice,
detestd ,,feminitatea migiloasi® a tehnicii de ulei. Chiar si Leonardo da
Vinei, care a publicat multe inventii ingineresti, tinea in taind procedeele
tehnice ale picturii. Cu Michelangelo s-a inceput manierismul — despre
care scrie Dvofac —: ,,...nu-si au ridicinile in problemele tehnice, in
probleme de atelier...“ (33.454) este o: ,eternd lupta dintre materie si
spirit, balanta inclini spre o victorie a spiritului...“ (31.211). Hauser
sustine: ,Michelangelo si Tintoretto cu spiritualismul lor se opun fatis
renasterii“. (34.31) sunt ,,...anticlasice... antirealiste“ scrie Friedlin-
der W. (34.24—25). Tintoretto foloseste o tehnici de ulei ,,academici®
decarece a parisit atelierul si metodele de picturd a lui Tizian (35.13)
peste desenul prealabil fiacut, aplicd ,,imprimatura® transparentd din
culoare brund-intunecatd, peste care modeleazi cu culori de ulei alb de
plumb, rareori cu tempera, saponificarea este cuza intunecédrii tablouri-
lor sale. Greco, elevul lui Tizian a reusit aplicarea ambelor tehnici, fiind
la inceput realist, iar la batridnete excessiv de ,,spiritualist, neanteles si
neacceptat, ,,in secolele dominate de stiintele naturii, de gandirea mate-
rialistd, de credinta in cauzalitate si in progresul tehnic* (31.111). Tizian,

18 — Studii 51 comunieér], IX—X

https://biblioteca-digitala.ro



274 22

Veronese, Diirer, Rubens, Van Dyck, Velasquez si Rembrandt, cu cea
mai maturd metodi de picturd in ulei au imbinat rezultatele renasterii
si a barocului atingand culmile picturalitatii. In timpul contrareformei,
bogatia si fervoarea agitati a tablourilor religioase in stil baroc, atrigea
publicul, dar este folosit si la biserici protestante cu un modest purita-
nism, Barocul austriac este adus in bisericile din judeful Satu Mare de
citre arhitecti austrieci si italieni, se fdceau chiar si portrete la orase
pentru burghezie si in unele familii §i preofi romani, recensate (6.51, 52.).
Am amintit influentele asupra stilului post-bizantin, a stilului baroc,

In arhitectura si pictura europeand a dominat stilul baroc aproxi-
mativ padna in anul 1750, dar in judet a durat pand la finele secolului.
In a doua jumitate a sec. XVIII-lea s-a néascut stilul romantic in Anglia
si Franta. La castelele engleze este reinnoit un stil ,,istoricist* (11.282)
sau ,istorisant“ (10.21) ori ,istorism* (36.233/45), ,,Historismus* germ.
(36.224/18) neogotic foarte excentric.

Francezul J. F, Blondel in jurul anului 1770 urand ,rigiditatea“
clasicului, aderd la ,,gustul gotic“ la o creafie mai liberd, este rispindit
in Franta cu pufin succes de arhitectii Boulle, Ledoux si Leque, Cu suc-
ces proiecteazd in stil neogotic Viollet le Duc in prima jumatate a sec.
XIX-lea fiind teoreticianul ei, dupid aderarea la teoria functfionalista,
istoristd germana (vezi mai jos). Paralel este clasicismul istorist, Hegel
susfine cd din secolul XVII-lea critica francezd si in gustul publicului
domina acest rationalism, care in epoca luminii apoi in reveolutia burgheza
din Franta, este stilul preferat pe de o parte in pictura istoricd — au
preferat scene din viata romanilor, personificind politica cotidianid —, pe
de alta parte prefera realismul meoralizator despre viata burgheziei. Era
continuarea traditiei picturii de gen, ca peisaje si portrete de Van Eyck,
Memling, Scorel, Ostade, Tenier, Steen, in Franta a fost continuat in in-
terioarele lui Chardin, Greuze §i portrete, sculpturi ale lui Falconet, men-
fionate in saloane de cdtre D. Diderot, care a conceput o teorie a realis-
mului, potrivit cdreia reprezintd viata cotidiana a burgheziei, a mediului;
evitind copierea naturii indreptatid spre adevar, verosimil, generalizare
si moralizare, Era un protector al inovatiei tehnice, a framéantatelor cer-
cetdri care ciutau inlocuirea picturii in culorile de ulei, ajuns in criza,
cu encaustica $i cu pasteluri. (I.a Tour). Teoria clasicismului gi istoria
evolutiei artei greco-romane a fost elaborati de catre Winckelmann, pu-
blicat in limba germanad 1764 si in limba francezd 1766, apoi este urmata
de L., Lanzi (in anul 1796) si D'Agincourt (1823) unde culmea evolutiei
este arta greacd si renasterea italiand, Ei au sadit in teoria si istoria artei
din Germania evolutionismul enciclopedistilor, spiritul libertatii democra-
tice, individualiste si imboldul lui studierea mostenirii si caracterului na-
tional german. Pornind de la Winckelmann, Hamann si Herder sunt
preocupati de mostenirea germand (37.1.143) Goethe cauta si dovedeasca
in anul 1772 originea germana (37.1.180) a goticului, Au pornit felurite
cercetéri folclorice din initiativa lui Herder, care: ,,...a pornit de la ca-
racteristicile natiunilor, cidutind si patrunda sensul evolufiei prin prisma
desfagurarii istorice generale a culturii umane“ continuati de Schiller si
A. W, Schlegel (37.1.150). Adera la acest curent al romantismului la mij-
locul sec. al XIX-lea Al. Odobescu (conferinti la Paris 1851), susfinénd
teoria: ,, ... arhitecturii care se bazeazad pe valorile artei populare nafio-
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nale“ roménesti, Apoi la Muzeul de antichitdfi din Bucuresti (1864)
impreuna cu Boliac, Papadoglu si A. Petrescu studiazd monumentele
trecutului national. Stilul ,neo-roménesc*, stilul national in arhitectura
capitalei introduce arhitectul I. Mincu in cadrul tilului ,arta 1900“ in anii
1880—1897, intemeind Scoala superioard de arhitecturd, impreund cu
E. Pangrati, G. Cervhez. 1. P, Berindei, P. Antonescu, N. Gica-Budesti
(10.61), (36.208, 210, 212.).

Neogotica istoristd de la originea ei, sustine libertatea creatiei si se
opune Academiei, care reprezenta po:htlca veche fata de artad era conser-
vator in invé‘;émant frdna inovatia si libertatea creatiei. In romantis-
mul german ruptura cu clasicismul a accentuat atacurile contra Acade-
miilor. Viollet le Duc aderand la teoria functionalisti a romantismului
german, a orientat arhitectura neo-goticd la servirea functionalistd a ne-
voilor cotidiene, dezvoltind tehnica ei cu introducerea stalpilor si grin-
zilor metalice. Goethe si arhitectul Hirt au studiat inrudirea strucurii
boltirilor gi stdlpilor de piatra gotice cu structura arhitecturii de lemn.
Au continuat Schilegel A. W, si Fichte, apoi Schiller $i Hegel au aprofun-
dat definirea temeiurilor. To{i romanticii germani aderau la evolufia
realismului, nu la stagnarea istoristd si reintoarcere, sus{ineau nasterea
realismului modern, pornitd din renasterea din Italia si Tarile de Jos.
Teoria despre realism a lui Diderot a fost aprofundati de catre Goethe
si Schiller, ultimul a realizat concepiia: ,bipolaritatii intre optiunile
clasice si romantice... naive si sentimentale.. % (38.144) ale poeziei §i
dramei grecesti si a lui Goethe, respectiv al lui Schiller. In istoria dezvol-
tarii civilizatiel incontinuu de la origine pana azi, s-au ,,alternat arta
realistd cu cea idealistd“, sesizat de mulfi ca o opozitie, dar ,privilegiatii“
— care au existat si sd speram cd vor exista mereu — ei vid unitatea
antinomiei (39.431—432), Hermann I. citeaza de la Kant cum se poate
anula antinomia (40.170): ,,...pe structurile antinomiei ale lui Kant se
bazeazd faptul ca la sfarsitul veacului al XIX-lea credea ci rezolvarea
problemelor le dezvaluie opozitia® (41.49.51) ,,...unilateralitatea meta-
fiziea“ il preocupa si pe Lukdacs Gy. (42.1.505.511). El ca marxist a stu-
diat cd In cursul istoriei civilizatiei schimbdrile stilurilor de la realismul
magic, la toate treptele realismului péna la cea moderni a burgheziei gi
proletare (42) iar din punct de vedere ne-marxist aceasi istorie a realis-
melor a fost criticat de Hauser A. (43). La fel filosoful M, Florian ca
nemarxist, a criticat marxismul si pe Hegel pentru ,confundarea contra-
dictiei si a opozifiei contrare® (44.1.56), de fapt ataci simultaneitatea
unita{ii perechilor contrare, reflexive (44.11.399—400) inlocuind simulta-
neitatea laturilor cu diferenta lor in modalitate, sau intern-extern, de-
monstrand la 40 de categorii de perechi contrarii, relatia lor ,recesivi“
cu care cautd s inldture acele unilateralitafi gasite in muljimea de anti-
nomii, exemple luate din lucrari stiintifice al sfarsitului sec, al XIX-lea.

Realismul mentionat in sec. XVIII-lea de citre D. Diderot in Sa-
loane, mai sus amintit, in prima jumatate a sec. al XIX-lea s-au extins in
toatd Europa in poezie si draméi: Goethe, Schiller, in proza romanului:
Walter Scott, Balzac, Dostoievschi, in ilustratia de carte: Chodowieschi:
(Berlin) Dau'mer (Paris), pictura de gen: D, Wilkie (Amnglia) portret
Gainsborough Th, (Anglia), Ingres (Franta), scoli natmnale de picturd
istoricd, de peisagisticd, eclesiastici (Nazareni) se ocupid de problemele

18*
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si viata burgheziei. Cu teoria realismului al lui Prudhon ,realismul so-
cialist® pictura la Courbet, in sculpturda Meunier se ocupa cu viata pro-
letariatului, si Millet de taranime. In saloane au acces maniera academici
iar cei din expozitiile independente treptat parisesc aceasti manierd i
iau fiintd ,,Scoli plain aire® Barbizon, impresionist etc. acest antagonism
la sfarsitul secolului a ajuns la excese manieriste, antirealiste, expus in
continuare mai jos.

Teoria realismului studiat de céiitre Schiller, deja amintit, si de catre
Goethe care a scris un studiu despre Diderot, apoi ,,Simpla imitatie a naturii,
maniera si stilul“ (1789), ,,Despre adevir si verosimil in arti“ (1798). He-
gel il considera ,,0 conceptie completd despre realism ... idealizdnd reali-
tatea elibereazd exentfialul de la accidental... In Estetica lui Hegel
istoria artei parcurge trei cicluri: simbolicé, clasicd si romanticd, niscan-
du-se si inflorindu-se, arta egipteand, cea greacad si cea crestina, precum
si in Istoria filozofiei pe care l-a intemeiat pe libertatea democratiei gre-
cilor si libertatea de constiin{d crestind, fundamentind etica si dreptul
liberalismului burghez, codificat in Constitutia Revolutiei franceze, repu-
bilcane, dar si in cazul monarhiilor constitutionale. Realismul modern
burghez, nidscut in renasterea italiand si arta Téarilor de Jos, este tema
preferati a studentilor lui Hegel din scoala berlineza. F. Kugler — ani-
matorul stilului ,neo-romanic (1842) (36.90) C. Schnaase (1834), H. C.
Hotho (1842), G. F. Wagen (1822) dominati de apriorismul filosofiei isto-
riei hegeliene finaliste (18.33). Rivalul siau independent in scoala berli-
nezd K. F, von Rumor (1842) ,,nu a fost contaminat de ideal“, a prezentat
istoria empiricd a renasterii, iar I. Burghardt, elev a lui F. Kugler si al
istoricului Ranke din scoala istorici neo-kantiani (criticat de Marx), A
preluat de la Hegel iubirea pasionatd a libertdtii burgheze, inidividualiste,
scrie o capodoperd despre personalitafile geniale care au deschis in re-
nastere calea realismului; in cartea: ,,Cultura renasterii in Italia® (1860)
si despre arhitectura lor: ,Istoria renasterii in Italia® (1867). In anul 1860
apare teoria stitlului ,neo-renascentist“ scrisd de arhitectul G. Semper,
profesor universitar la Dresda, cel mai important preiectant al acestui
stil. El cauta si dovedeasca originea stilurilor artistice, atribuind intaietate
factorilor materiale si tehnice, urmand teoria empirismului rationalist
englez, a materialismului mecanic (33.23.27), Credea intr-un determinism
orb al evolufiei tehnice neglijoind autonomia estetici al artei, precum si
finalismul creatiei individuale a valorilor. Degradeazi la mestesug arta,
pentru aceasta este atacati teoria sa de cdtre A. Riegl, M. Dvorak si
B. Croce, la sfarsitul mileniului, In critica lor au ciutat si diminueze
rolul materialelor si a tehnicii pentru a putea scoate in evidentd rolul
finalist al spiritualitifii exagerand autonomia esteticd si originalitatea
creatiei valorilor. Croce neagi progresul estetic in artd, fiind o creatie
individuald, il prezintd separatd complet de la progresul civilizatiei
tehnice si de la ordinea generald de valori, dialectica continuitatii si dis-
continuitdfii traditiei si inovatiei in fapt este separarea unilaterald &
unicului de la general, ceea ce a gresit si istorismul scolii neokantiene
amintite. Acest istorism a dominat arhitectura secolului in Europa de
Vest pana in jurul anului 1850, in Est pina la sfarsitul mileniului, provo-
cand o stagnare a calitdfii artistice ,,inegald® (57.X1I1.174) fatd de progre-
sul economic, este numai o crestere cantitativi in constructii. La mijlocul
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secolului trecut se naste in Anglia si Franfa stilul ,Arta 1900 (numit si
Secession, Jugendstil, Art Nouveau) arhitectura ei este primul care pune
stavild decéiderii istoriciste si eclectice, este prima incercare de reinnoire
a originalitatii nelimitate. Mulfi considerd ci este un stil antinomic si
eclectic pentru cd a incercat unirea elementelor incompatibile, opuse in
cadrul curentelor secolului cum era pe de o parte rafionalismul clasicist
(Viollet le Due, Semper, Scoala funtionalistd germana si franceza, Scoala
din Chicago, migcarea englezului M. Moris) pe de alta parte irationalis-
mul romantic (Miscarea Prerafaelitilor englezi, nazarenilor germani, sim-
bolistilor francezi etc.) (10.21). E, Langui si P. Constantin considerd ca
ea singura s-a desfiinfat si s-a expus unor atacuri imparabile cand
incearcd zadarnic unirea acestor elemente stilistice inconciliabil opuse
antimonic. Totusi lor le-a reusit sinteza artelor de diferite genuri ceea ce
corespunde atunci cerintelor sociale indeosebi la industrial-design. Deca-
derea si criza gustului burghez ce s-a manifestat in Kitch, atit la orase,
cit si la sate s-a reviarsat si asupra artei decorative al ,,Artei 1900%
(10.14) pe care l-au defiimat. In scoala lui Van de Velde erau doui cu-
rente, prima orientare era ,,Florala® sau romantici, uneori simbolistd sau
poporana cu un duct al lindei ,,arbicold” curbilinie, ondulatorie (10.18) ac-
centudnd instinctivitatea inovatiei, pe multi i~a condus la idationalism.
Trebuie recunoscut ca merit eliberarea arhitecturii de la istoricism, dato-
ritd unor reprezentanti ai stilului ,,Art nouveau® de ex.: Gaudi, iar la
stilul national in Roménia I. Mincu etc., in Ungaria la Lechner O. si
Kos K.

Arhitectul Horta, A. Perret si multi ingineri utilizind structurile
metalice si betonul armat la poduri, hale si clddiri de locuit in blocuri s-au
desprins treptat de la folosirea elementelor arhitecturii vechi. Au fost
acuzati (11.264) pentru ci in arhitectura moderni au asimilat din cauza
cofrajului stilul geometrizant, folosind cu exclusivitate formele rigide
rectangulare,

In ,Arta 1900%, favorizarea geometrizarii a dus la desuetitudine,
celdlalt curent ,Floral® impreuna cu intregul arsenal tradifional al orna-
menticii. Reabilitarea meritelor sale istorice si contributia sa la nasterea
stilului modern in arhitectura s-a inféptuit la mijlocul veacului al XX-lea
in Franta.

Cladirile din beton armat, ficute de citre A. Perret, au primit o
importantid epocald datoriti activititii scolii scotiene din Glasgow, Bau-
haus si din Chicago, s-a format stilul modern de arhitecturd al carui
precursor a fost Perret, care a folosit primul cununi si stalpi de beton
armat, preluand sistemul structurii de paianti. Arhitectii americani au
facut din traverse metalice o retea de stalpi si coroane, structurd portan-
td, separatd de la zidaria meportantd, au inlesnit mérirea considerabila
a spatiului locuibil la dimensiunile unor ,blocuri¢ sau ,zgirie nori% cu
multe etaje. S-a incetdtenit acest stil in arhitectura moderns, care armo-
nizeazi cu materialele noi de construectii, cu industrializarea si tipizarea
constructiei. Locuinfa masei populare (45.96.97) este remediul ,exploziei®
demografice, supraaglomeririi urbanistice. Cu ocazia rdspindirii impe-
tuoase a stilului geometrizant, a cidzut in desuitudine in uitare completa
stilul floral al ,,Artei 1900%, sau ornamentica clasica.
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O inovatie raméne in vigoare — conform legilor evolutiei, in cursul
civilizatiei -—— cdnd se imbunitateste eficienta, depasitul se perimeaza.
Th. S. Kuhn scrie: ,stiinta isi desfiinfeaza trecutul sau... contrar ar-
tei“. .. (46.386). Arta este independentd de la utilitate, nu este condusa
de ,nevoi materiale” ci de scopuri estetice, autonome, dar au nevoie de
unelte tehnice dezvoltate cu care pot fi realizate. Desi tehnica evolueazi
nu se perimeazd, toate metodele wechi sunt folosite in cursul executiei
tabloului in fazele mai simple, la fel cum a stabilit scoala de psiho-ge-
netica franceza (H. Wallon, I. P. Piaget), invitarea gandirii la copii si la
primitivi preceda experienta activititii, unde ontogeneza repetd fazele
principale ale filogenezei (47.29.39). Inovatiile tonale ale muzicji nu se
perimeazi, evolufia nu se distruge cum se face in stiinfa (42.11.343). Este
cert cad in cursul istoriei arhitecturii si picturii, rezultatele evolutiei teh-
nice nu se perimeazi, riman in folosin{d paralel cu sistemele de beton
armat §i materialele gi sistemele de constructie mai simple, mai ieftine,
de ex. in Africa si Indonezia este mai preferabil lemnul si chirpiciul. Pe
langa pictura de ulei si azi folosim toate celelalte tehnici mai simple de
ex. in China acuarela a ajuns la un nivel superior.

In continuare schitez scurta istorie a evolutiei tehnicii, picturii —
conform unor legi similare cu cea al arhitecturii — incepand de la rea-
lismul magic, trecind peste diferitele etape ale renasterilor laice in ce
fel au ajuns pana la realismul burghez si la criza ei actuald, optimizdnd
continuu uneltele si metodele de pictura, inliturad limitele celor vechi. A
identificat acest rol, Diderot (48.289) si a stimulat inovatia, care dd posi-
bilitate infaptuirii unor stiluri noi, realiste la greci si la burghezie.

In arta rupestri omul epocii de piatri putea desena numai linii de
contur, pentru ci dalta sa ascutitd si mai aspra decat peretele, era limi-
tati la aceastd unilateralitate. Unealta a introdus desenul in contur,
ceea ce nu exista in naturd. Uneltele de desen au fost perfectionate pana
azi, fiind folosite la desen, gravurad si relief, Trecerea la picturd este
inlesnitd de o nou# unealtd si anume cretele (pastelul natural de orice
culoare) care este mai moale decat peretele pe care este frecat cu latura,
picteazi suprafata, iar cu varful deseneazi linii, elimindnd limita uneltei
vechi, a progresat si a inlesnit cu aceasti unealti realizarea realismului
magic la apogeul picturilor din Lascaux, cu efecte ,impresioniste®, pic-
turale, care il animi. Este intAmplitor ci in unele grote ascunse s-au
pistrat pAnd azi, pentru cid sunt foarte perisabile, se sterg, putrezesc si
toate acestea le limiteazi, Culorile de clei folosite la Tassili cu ajutorul
pensulei, picteazd cu muchia suprafefe, iar cu varful linia, culoarea fluida,
dizolvata cu apd, care dupa uscarea ei se fixeaza, eliminind desprinderea
cretelor. Limita culorilor de clei solubile a aparut la reumezirea stratu-
rilor de culori uscate — chiar §i umezeala climei — le afecteazad. Péstrarea
Jor era posibilda numai in zone geografice foarte uscate a Egiptului; in
Europa si China, unde sunt ferite de umezeala. Solubilitatea la reume-
zirea straturilor este cauza limitdrii acesteia la pictare fard modelaj,
intr-o epocad cdnd relieful ,,modelat® era vopsit in culori. Pentru clima
umeda au fost inventate culorile de var, care poate fi lucrate numai in
stare umedi pentrucd pictat pe un strat uscat se cojeste, stratul de cu-
loare uscati este insolubild la reumezire, A fost folosit pe insulele egeene,
peninsula greacd, India, China gi Italia incepdnd cu metode simple fard
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posibilitatea modelarii, In Grecia i in India au ajuns la modelare cu o
singurd culoare intunecatd, transparenti si in Italia la modelaj cu alb.
Intre timp din Egipt s-a riaspandit in toate tirile amintite tempera de
gilbenug-curat, in pictura murald ,,al secco“ cu care se poate reveni pe
pictura uscatéd si la nevoie poate fi fixatd, insolubilizata cu adaos de wvar.
Folosirea culorilor acoperitoare la modelaj era limitatd, impiedicatd din
cauza schimbdrii tonurilor in cursul lucrului, au putut inlatura inventand
culorile de ceara topitd, care nu schimba tonul in cursul luerului, au numai
o defectiune si anume ca straturile topite, afecteazd straturile racite.
Aceasta limitare a fost inldturard cu ajutorul encausticii facutd la rece,
in solutie cu balsamul (Faium) si in tempera de ceard — cu ,sarcocol®
(Pompei), tempera de ceard saponificatd si clei (cerra-colla) Bizan{. Per-
fectionarea modelarii i cursivitatii lucrarilor cu encaustica, la care au
ajuns pictorii greci a permis lui Apelles si atingd culmile epocii de inflo-
rire al artei grecesti, In cursul evului mediu a fost inventat uleiul ca
solvent de culori, care la rece este maleabild, dar intarirea sa inceata,
aceastd maleabilitate, impiedicd fixarea inceperii schifei §i desenului, a
iutelii ebos#rii tabloului. Inliturarea moliciuni a fost o preocupare a
lui. Teofilus, care a fost perfecfionat de céatre fratii Van Eyck cu ajutorul
unui ebog de tempera (cu emulsie de ulei) adaosuri de sicafiv, risini si
diluant, a permis acel grad de realism cu care a intrecut pe tofi contem-
poranii §i predecesorii sii. In cursul renasterii italiene au elaborat metoda
compunerii unor scene inchipuite oranduite §i elaborate pornit din dese-
nul fixat intr-un ,,carton“. S-au mai elaborat si alte remedii contra mo-
liciunii culorilor de ulei, alte metode de ebosare iute executatd pe strat
uscat de catre Tizian, Diirer, Rubens, Van Dyck si Rembrandt. Greco a
mostenit tehnica lui Tizian, Velasquez si Frans Hais de la Rubens, in
scoala venefiana a infrodus inceperea schitati a ebosului cu care Tizian
a depasit rezultatele renasterii, imbinidndu-1 cu mobilitatea vie a baro-
cului, Paralel este o stagnare sau o deciidere, care dupd Tintoretto se
agraveaza pana in prezent tot mai mult, dupd cum o sd expun mai jos.

Perfectionarea tehnicii in continuare cu noi inventii va fi posibila
numai daca in viitor se va naste dorinta pentru un realism 1jubita cu sin-
ceritate §i cu intenfia continuitaii, ot atunci si cu intenfia discontinui-
titii se cautid depdsirea maegtrilor mai vechi. Dacd va veni in viitor iarési
o epocd In care vor fi persoane deosebit de capabile si facad critica uni-
lateralititilor epocii noastre, putem spera impreund cu Schiller, ci ei vor
gasi sinteza acestor antimonii amintite, Criza manieristd cum am amin-
tit la Dvorac — a porint cu'Michelangelo si a fost sesizat de cétre G. Va-
sari si G. P. Bellori, progresul a incetat, s-au a schimbat directia, sau
este o stagnare? Leonardo da Vinci, Michelangelo si Raffael, cei trei cori-
fei pe culmea renasterii, desi primul sustinea: ,,...e un elev de nimic
acela care nu intrece maestrul® (31.34) niciunul din cei trei nu aveau
asemenea elev., Leonardo considerd ci pictura este transmisibilda numai
talentatilor, pe ciand stiintele pot fi lasate mostenire oricui: ,, ... Unicitatea
aceasta ii aduce, (de subanteles, picturii T,B.) si 0 mai mare prefuire fati
de celelalte stiinfe care sunt publicate pentru totii. (32.13/4. §).

De la inceputul renasterii ,,scriitorii® au incadrat pictorii in breasli
mestesugdreascd, impreund cu ,spifieri* felceri-farmacisti, apoi cu arhi-
tectii, meserie profesatd si de pictori. Proiectantul domului din Milano
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considera: ,,...fard stiintd nu este arta*, este ,cosa mentale* (Leonardo,
Michelangelo) (32.27 §). Michelangelo detestd pictura in culori de ulei
»feminind“, favoriza fresca, putea fi o aluzie malifioasad contra lui Raffael,
care cauta sd-l pareze, lucrind la frescele ,,Stanzei“, a plagiat din silile
vecine, monumentalitatea barbateasca a frescei lui Michelangelo.

In activitatea academiilor: ,, ...incepand din sec. al XVI-lea (49.62)
paralizau creativitatea si inovatia artistilor. In sec, al XVIII-lea D. Di-
derot semmnalizeazd experienfe cu pastel si encaustici, ciutind si inlo-
cuiasci metoda de ulei, mult mai perfecte, metode pierdute, cum a recu-
noscut I. Reynolds intr-o conferinti academici din anul 1789.

Renoir scria intr-o scrisoare: ,Manet si scoala noastrd era incoro-
narea unei genmeratii intr-un moment in care actiunea de distrugere (dis-
paritia traditiilor in picturd) inceputa in anul 1789 se terminase. .. tre-
buie s& pornesti... de la simplu ca sid ajungi la complicat ... pentru noi,
marea cédutare a constat in a picta In modul cel mai simplu cu putinta“
(51.65); ,,...a inteles in cele din urméi cd ceea ce lipsea era cunoasterea
materialului pierdut in sec. al XVIII-lea® (51.67). Manet a pornit din
pictura lui Valesquez si Goya: ,, .. .abandoneaza inceputul cu incetul mij-
loacele predecesorilor vechi...“ (49.18). Reynolds experimenteazi recon-
struirea modelarii treptate si continue a portretului, asemenea proceda
D. Wilkie la scenele de gen, iar Gainsborough T. la portrete cu peisaj si
scene de gen in fundal. Constable la peisagii, la schite ficute la fata lo-
cului, foloseste maniera acuarelei ,alla prima“ cand insd il finiseazd in
atelier, foloseste culorile-locale si se pierde prospetimea schitei. La fran-
cezi modelarea cu ajutorul culorilor-locale este folositd cu mdiestrie de
catre David si Ingres (49.98). Primul la care picturalitatea tuselor ,frag-
menteazi® culoarea-locald este Delacroix (53.84.85). Pariasirea culorii-lo-
cale: ,,...explicd toati evolutia modernd, impresionistii sunt mari ino-
vatori . .. vrind si se dagaje de latura imitativa, n-au considerat pictura
decat in culoarea ei, neglijand aproape in efortul lor orice forma si orice
linie® (49.16). Schifele lui Constable au fost un imbold pentru impresio-
nisti sa fragmenteze tusa, despre el a spus Pissaro: ,...erau mai aproape
de cautérile noastre privind plain-air-ul, lumina si efectele fugitive.. .
(52.108). Peisagistica scolii din Barbizon si Manet evolueazi céitre fragmen-
tarea tusei. Corot, Bastienne Lepage, Puvis de Chavanne au ramas si la
peisagii la culorile-locale. Ickind, Pissaro si Manet ca si ceilalti impresio-
nisti abandoneazd culorea-locald, fragmentind tusa ,division de la
touche* si a culorilor, vibrarea reflexelor si a ,efectelor fugitive.,. a
luminii®, Au pictat pe fond alb — fard ebos modelat — stralumina albul
fondului, intre tusele fragmentate si inviora coloritul. Eu au gasit metoda
»alla prima“ singur cu care este capabil de urmarit schimbarile, vibra-
tiille reflexelor in plind soare, plénuitd, teoretizati de ciitre Leonardo
da Vinei. Spontaneitatea care era necesard la coloritul bun, promt, ,,va-
lorat®, la neoimpresionisti devine un studiu abstract, aproape stiintific
calculata, de ex. Signac (52.85). Pastrarea metodelor traditionale in preaj-
ma acestor radicali inovatori, il preccupa cel mai mult pe Degas, care
abandoneazi peisajul §i se mentine la scene figurative. Cautd redescope-
rirea metodelor de picturd wvechi, pierdute, deziluzionat de insuccesele
picturii in culori de ulei, frece exclusiv la folosirea pastelului. S-au ocupat
cu redescoperirea vechilor metode cu succes mai mic, Renoir si Cezanne
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(51.65) ultimul in lupta sa farad culori-locale, pistreazi totusi credinfa sa
,»in modelarea veche a formelor (49.17). ,,...Cezanne giseste o culoare
si contrar cu Manet, se straduieste in ciutarea unui desemn i a unei
forme distruse de Monet...“ (49.18). Geometria formei, sesizatd de el,
a fost un imbold pentru aparitia cubismului abstract, ingineresc. A fost
un punct nodal al mutatiei impresioniste, pierderea metodei indelungate
si continuu, al elaborarii a tabloului: ,, ... Impresionistii.., au simtit cia
mijloacele lor destul de sdrace, nu ingaduia marea compozitie, si s-au
mentinut la proportii justificate...% (49.28). Scrie F. Leger in acord cu
parerea mai sus-amintitd al lui Renoir. La grupul Pissaro, Jokind si
Sisley s-a aldturat Monet care intr-o scrisoare defineste denumirea gco-
li: ,,...Acesti pictori... apartin grupului de naturalisti, avind justifi-
cata ambitie de a picta natura si viata in toata realitatea lor...“ (52,126).
De fapt ei erau realisti in pictarea dupd naturi a peisajului si a vietii
cotidiene, dar fiindcd erau in dezacord cu varianta sa academica, frec-
venta la Saloanele de expozifii, precum si de realismul socialista al lui
Courbet, care favoriza sdracimea, impresionistii care picteazi viata mon-
dend a burgheziei se considerd naturalisti — desi era cunoscut sensul sidu
peiorativ — se numesc asa si pictorii Réti si Ferenczy K. din Ungaria
(54.XXXV.) Nu numai abstractia neoimpresionistd a subminat impresio-
nismul, dar si el insdsi aveau tendintd antirealisti, anume neglijeaza
prezentarea materialitatii obiectelor pe tablou, orice a fost prezentat ca
efect de lumind §i culoare subiectivisticd in care se evitd ,obiectivitatea
impresiei“, copierea fideld, aceastd fictiune ,subiectivitatea expresiei a
transformat din interior impresionismul din realism in antirealism, in
,,expresionism“, manierismul epocii moderne. Teoreticianul acestui curent
Herwald Walden, sciitor, care in expresionism a sesizat ruptura spiri-
tualistd de la materia si tehnica traditiei realismului, el a scris: ,,... Ma-
terialul artei impiedica, incidtugseazi artistul...® (55.1949/11—12.45). An-
tagonismul diferitelor curente care se intreceau in originalitatea totala

pretindeau ci creazi: ,, ...obiecte moi ... impresii noi, opere cu legi pro-
prii...% (34.14). Dvotac nu admitea cd manierismul ndascut la sfarsitul
secolului al XIV-lea in Italia, ar fi: ,,...un fenomen istoric delimitabil
la o singurd epocd ... de fapt este un fenomen activ durabil al istoriei

artei moderne ... efectul siu se resimte in toatd epoca modernd... s-a
inviat in toate puterile sale in romantism si cu o vivacitate uimitoare
reapare din nou in curentele artistice contemporane...“ (34.59). Hauser
susfine despre manierism:“... cu (el) s-a inceput arta moderni in care
este unitd spiritualismul si realismul, expresionismul si formalismul in-
telectualismul si irationalismul ...* (34.55). ,,...Arta modernd nu este
repetarea simpld a revolutiel manieriste chiar, cd il depéaseste in negare
conventionalismului, pentru ci peste tot refuza realitatea maturii, nu se
multumeste cu transformarea formelor din naturd, ci le inlocuieste cu
forme abstracte, in buni parte fictivd...® (34.14) In comun acord cu
Friedlinder W: ,,... Este esential in manierism contrarietatea, aparent
inconciliabilei unititi al antinomiilor .. .¢ (34. 25).

Expresionismul, denumit de citre H. Walden in anul 1911, ,,...cu-
prinde cubismul, futurismul si arta abstractd apfirute intre anii 1885—
1900 ... cu folosirea culerilor dramatic accentuatd, forme abrupte, puter-
nic deformate, sunt amprentele friméntarilor interioare ale artistului...®
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(9.1.672—674). Aceastd intenfie s-a extins la unele curente mai recente,
ci este indiferent artistului dacd frimantarile lui intruchipate in ,su-
biecticitatea expresiei“ cum poate fi infeles de spectator, este lasat la che-
remul , specialistilor®, care dau explicatii diferite i formeazi un ,lobbi*
ce mentine totul nezdruncinat.

Consider o epocdi a crizei, anii in care s-a niscut arhitectura mo-
dernd si curentele de picturd sus-amintite manieriste. Criza urbanistici
a aparut in centrele economice mai dezvoltate, unde industria s-a con-
centrat masiv in oragele cele mai mari. Revolutia industriald a fost por-
nitd in Anglia, provocat de , spiritul® eficientei, scrie Jouvenel (56.43). De
la universitatea din Glasgow inventia lui Watt ,,a doua masini de aburi®
a revolutionat industria, adicid productivitatea ei, atunci cind cu com-
bustia cérbunelui, fabricile au devenit independente de la puterea mo-
trici a raurilor si au inceput concentrarea productiei in orage...®
(23.1.392). Cand bratele de muncd in numéir mare au fost concentrate in
uzine §i apoi cit mai multe uzine aduse in orase a CRESCUT productivi-
tatea ,,maximizeaza“ numéirul bratelor — si locurilor de munci, a alimen-
tdrii uzinei $i a oamenilor, imbunitéiteste transportul lor, administrarea,
informatia etc. Eficienta se optimizeazi cu REDUCEREA , minimizarea®
densitatii amplaséarii cladirilor din oras si uzina, a lungimii retelelor de
drum, apé, canal si electrice, a cheltuielilor comunale, dar gi a celor de
productie se rentabilizeazi, cu reducerea consumului de materiale, ener-
gie, timp de lucru, salar, in cadrul proiectirii, fabricirii tipizate, standar-
dizate si executia industrializatd. Ieftinirea produselor a inlesnit cregte-
rea consumului si a bunéstirii, dar cresterea populatiei ordgene, densi-
tatea constructiilor si drumurilor a marit aglomerarea circulatiei rutiere
si poludrile, pericolele, stressuri si o sumedienie de ,,efecte neprevazute®
(57.XX.457). Este subiectul multor studii stiintifice despre dezechilibrul
biologic si ecologic, mai nou despre sociologia habitatului, care se ocupd
de instrainarea provocatd locatarilor in locuinfe prefabricate, executate
industrializat, care elimini contactul cu natura, relatiile etnice §i sociale
tradifionale, vecinii abia se cunosc, deseori se dusminesc. Locuintele au
functia redusi la dormit, sunt neincipétoare pentru viata in comunitate
cu vecinii, cu mai mulfi prieteni, sau chiar cu familia. In lipsa zilnici a
parintilor salariati, copii riméan necontrolati, strengérind, se inroleazd in
bande diferite de huligani, hippi, galerii, bantuie promiscuitatea sexuali
cu boli ca de ex. SIDA ete, avorturi, creste consumul de droguri, erimi-
nalitatea, divorful la parinti, astfel descompunandu-se viata familiara.
Pe langa defectele functionale si sociale in criza arhitecturii, au apérut
si cele estetice, amintit mai sus la scoala din Chicago, unde functiona-
lismul unilateral, ingineresc-utilitarist e eclipsat aspectul estetic. La con-
structia industrializata — din materiale prefabricate — a blocurilor de
locuinta din considerente utilitariste s-a ficut abractizarea formelor, uni-
formizarea lor, neglijdnd cu exces caracteristicile specifice locale, tradi-
tionale, stiluri a diferitelor nationalitidfi si etnii — asa cum am mai amin-
tit — criticatd la Congresul din Varsovia in anul 1981, Au fost uniformi-
zate pénd la exces blocurile de locuinte, raspindite in toate centrele in-
dustriale, unde administratia localititilor, oficiile si unititile economice,
care au facut investifii, impun proiectantului acceptarea punctului de ve-
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dere al eficientei utilitare, iar unde era regim dictatorial, specialistii erau
neglijati $i mai mult.

Cresterea peste masurd a oraselor americane a degradat ,,calitatea
vietii* — constati A. Toffler — cauza ei este ponderea exagerati a ,,in-
dicatorilor cantitativi“ in economia investitiilor urbanistice (59.422—423)
(subinteles in goana dupd profit T. B). In cercetirile sale stiintifice B. de
Jouvenel sustine ci degradarea calitatii viefii al ,,amenitatii mediului
ambiant provine din ,,cultul eficienfei®, a goanei dupa profit, ca un scop
in sine, (56.43). Propune ca remediu eficienta economica si fie subordo-
natd scopurilor ,amenitdtii“ (56.103), considerd riscantd si gresitd pro-
punerea economistului american K, Galbrait, diminuarea cresterii efi-
cientei, oprirea cresterii puterii productive, deoarece: ,,...ea e atat de
esentiald societétii... incat aceasta ar risca si se pribuseascd in cazul
unei asemenea diminuari.“ (56.11.76). Clubul de la Roma in al doilea ra-
port al siu propume ,controlul uman® al exceselor in obfinerea eficien-
tei. (58.XIV, XX.), Scoala din Frankfurt (Adorno, Marcouse), au de-
monstrat opozitia antinomici intre progresul civilizatiei tehnice, fata de
scopurile umaniste. Diminuarea eficientei a fost subiectul Congresului In-
ternational de Filozofie de la Varna din anul 1973. Este o problema mi-
lenmara, amintitd de citre Platon in Republica (cap. 423 a), cd imbogitirea
exageratd a meseriagilor dduneazi cinstei lor, la fel precum utilitarizmul
corupe deciziile valorice. In ,,Republica® (cap. 423) propusi de citre Pla-
ton: ,,...toatd lumea dispune de proprietate sau cel putin este libera sa le
achizitioneze, pani la o anumitd limitd, ingaduita de lege®, (60.364). Pro-
punerea lui Platon, si limiteze imbogatirea cu legi, nu a fost acceptata
de contemporanii sii, cid dreptul neingradit la proprietate, echivala si la
ei cu libertatea (62.11.115). Egalitarismul iacobin al lui Rousseau si micii
burghezii, doreau sa limiteze cu legi propreitatea si profitul, dar legife-
rarea in Constitutie, — proiectatid de, ciitre Robespierre, care i-a costat
viata — nu au reugit si-1 introducd. I. G. Fichte cerea limitarea castigu-
hai: ,...averea daci depiseste mésura ... conturbd activitatea altora si
libertatea lor...* (61.14.647). Goana dupa profit in cadrul progresului ac-
tual al industriei se opreste automat in perioada de recesii, oprindu-se
investifiile, dacd viafa consumatorilor este periclitata de poludri, piata re-
duce cresterea eficiented, la ,,progresul posibil“ (Brotland).
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A TECHNIKA FEJLODESEROL VAGY VALSAGAROL
A MUVESZETELMELETBEN

Szatmarmegyei épitészet és a festészet valtozasairdl vagy stagnalisardl

(TARTALOM)

Szatmar régi megyéje egy olyan vdltozatos tdjegység volt, ahol az épitészetet
meghataroztak a hegyvidék, a dombvidék és a mezdség helyi épitéanyagai, tanul-
manyozhaté ennek hatésa a gerendakoszoris, a borona és a dongdlt vagy tégla-
tartéfalas szerkezetek fejlesztésére, valamint a kiilonbdzé zdndk szerinti mesterségek
sziikségletei, a pdsztor, a foldmiives-allattenyésztd, és a varosi foglalkozdsok altal
igényelt szélldsadds funckeiondlis céljai hogyan alakitottak ki a kiilénboézd haztipu-
sokat; az etnikumok kiildnbGzs szokdsai szerinti stilusok, meg a teriiletrendezés, a
szolgaltatasok alakultak ki, Eszerint felvazolom a népi és a vérosi lakéhdz és temp-
lomépiteszet tipoldgiajat, meg az eurdpai stilusok hatdsat a miiépitészeten keresz-
til a népire és annak megszlinésére, a stilisztikai orientdciot, a fejlédést vasy a
stagnaldst, hogyan befolydsoljdk a helyi gazdasdgi és a politikai események. Ezeket
a nagyon szertedgazd problémakat &sszetdartja a fejlédés filozdfidja, a torténelem-
ben, pazdasdgban, szociolégidban, miivészetben, A technikai fejlédés a civilizacio-
ban, gazdasagban nem pidrhuzamos mindig, hanem ,egyenlétlen" a kultira és a
miivészet értékeinek alakuldsaval, javuldsdval, stagnadldsdval, 4llandosagdval. A
polgdri iparositds, tilzott koncentraldddsa, féktelen fejlédése okozott urbanisztikai
vilsagot, bkolégiai krizist, az élet mindségének leromlasat, értékvalsagot. Az ismét-
16d6 ,laikus reneszdnszok", az olasz és a németalféldi polgari realizmust tobbszér
megszakitottdk manierizmussal, hiszforizmussal, végiil felbomlasztottik az absztrakt-
formalista fikeciék. Ahhoz, hopy felvizoljam az épitészet és a festészet torténelmi
vdltozdsainak néhdny szdzadat, interdiszeiplindris attekintés sziikséges, a technika-
tirténet megijitasdval, — kiiléndsen a festészetben — miivészet esztétikajabol, az
urbanisztikdb6] (habitat) a kérnyezetvédelem tudomanyos és demokratikus mozgal-
mainak néhdny elemébal.
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