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Citându-l pe Paul Evdochimov putem afirma cu convingerea că 
„Arta icoanei" este „o teologie a frumuseţii".1 Frumuseţea trebuie aso­
ciată cu numele Mariei, a Maicii Domnului, care „cuprinde în. sine în­
treaga taină a economiei mântuirii" spunea Sfântu-I Ioan DamaschinuP. 
Maria este întruchiparea purităţii, a sensibilităţii, dar şi a maternităţii. 
Maria es.te „femeia înveşmântată în Soare, chipul înţ.elepoiunii lui Dum­
nezeu în însuşi Principiul Său: integritatea şi castitatea fiinţei".3 

Legată ontio de Duhul Sfânt, Maria apare astfel mântuitoare dătă­
toare de viaţă, care salvează şi apără orioo făptură şi care apare: astfel 
sllb chipul Bisericii în ipostaza sa de mamă ocrotitoare. 

Repre~ntarea Maicii Domnului în iconografia românească este o 
temă foarte îndrăgită, având în vedere importanţa pe care Maria o joacă 
'în cultul ortodox. 

Forma dci reprezentare este foarte diversă, iar în colecţia noastră în­
tâlnim o mare parte din temele existente. 

Tema Maicii Domnului rugătoare sau Oranta (lat. „Oran&"=rugă) 
e>te moştenită din iconografia bizantină. Conform Erminiei lui Dionisie 
<lin Furna, are ambele mâini ridioate spre rugăciune (manum oblatio) sin­
gură sau avându-l în faţă pe copilul Hristos, bust, stând într-un cearcăn 
ca apariţie, binecuvântând; imaginea simbolizează întruparea4• 

Figura Orantei este de fapt o personificare a rugăciunii, în special a 
rugăciunii pc care sufletul mântuit o adresează Atotputernicului în fa­
voarea muritorilor aflaţi încă pe pământ. Renumitul istoric de artă Virgil 
Vătăşianu este de părere că Oranta ar reprezenta simplament.e „sufletul 
mântuit'' , sufletul în rai5• 

în antichitate gestul de rug-ciciune era diferit, dar S€ presupune că 
înC'ă de timpuriu creştinii au adoptat o atitudine de rugăciune corespun­
zătoare tocmai aceleia reprezentată de Orantă. Dar şi gestul de r'idicare 
a mâinilor corespunde atitudinii antice de rugăciune. 

1 Paul Evdochimo\', Arta icoanei, a teologiei, a frumuseţii, Ed. Meridiane, 
llucureşti, 1993. 

2 Idem, p. 219. 
~ Ibidem. 
4 Erminia victurii bizantine, Edi\.ia ingdjită de C. SănduJ:esou-Verna, Ed. Mi­

t ropoliei Banatului, p. 339. 
5 Virgil Vătă~ianu, Studii de artă veche românească, Ed. Meridiane, Bucu­

R'e,şt i, 1987, p. 103. 
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CC'lc mai timpurii figuri de Oran~e se găsesc în picturile catacombelor:­
romane, mai înUti ca figuri simbolice în cripta Lucinei din San Callisto,_ 
pe la începutul său mai de grabă către mijlocul sec. al II-lea. Extrem de 
răsp{indită este apoi figura Orantei în picturile din cea de a doua jumă­
tate. a sec. al II-lea şi în secolul al III-lea, de pildă într-un cubicul din 
aceaşi catacombă de la San Callisto. Figura Orantci dispare apoî total din. 
iconografia occidentală. Singura arta coptă a menţinut în continuare 
această figură pe lespezile funerare6 • 

Icoana aflată în colecţia Muzeului Judeţean Satu Marc este picttită 
în ule'i pe lemn de brad, având dimensiunile de 46 X 38 cm, pe verso are­
două traverse şi o reprezintă pc Maica Domnului rugătoare (PL. V/1). 
Icoana nu este semnată si are nr. de inventar 7. Fecioara este încadrată 
într-un chenar de aur d~spărţit de restul icoanei de o linie maronie. Pe­
ba.za caraelteristicilov pc care le prezintă ne permitem su afirmăm ci°L 
icoana a fost pictată în sec. al XVIII-lea. Remarcăm realizarea artistică 
deosebită a icoanei. Aureola Mariei este sub formă de cerc, iar de o parte 
şi alta a capului sunt pictaţi doi serafimi, „ingciri ele .foc", cu cute trei 
perechi de aripi, făcând part.e din garda cerească. Sunt reprezentanţi nu­
mai cu "Cap şi aripi. 

La nivelul pieptului Mariei, meşterul iconar .l-a reprezentat pe Isus. 
copil, bust având mâna dreaptă cu degetele în semn de binecuvântare 
ortodox. Isus, este încadrat într-un cerc albastru cu valoare simbolică. 
Mântuitorul arc cununa cruciată conform Erminiei, la cununile cruciate 
se vor pune următoarele litere: O(!) şi N, pentru că aşa a zis Dumnezeu 
lui Moise când acesta îl văzu pc- muntcle Sinai în rug aprins: „Eu sunt 
O U> N (tradus din limba greacă=cel cc este)·', şi trebuie scrise în felul 
următor:: pc O în partea sUmgă a cununii, pe (!) în partea cca do sus, inr 
pe N în partea dreaptă. (este vorba de cuvântul NIKA ceea ce în lirnb:t 
greacă înseamnă „învinge"7. 

Meşterul iconar nu a respectat întocmai Erminia, în partea stângă 
punând litera (l), sus litera O, iar în partea dreaptă în loc de litera N este 
pictată litera .H. De fapt aici întâlnim cununa cruciată corespunzătoare 
Sfântei Treimj. 

Icoana este de factură bizantină şi 1n mare parte Erminia a fost res­
pectată. Yecioara Maria este gătită ca o prinţesă bizantină cu un mafo­
rion purpuriu brodat ce cade pe umeri. Pc frunte este pictată o stea aurie 
care este prezentc'i şi pe umeri. Steau simbolică aminteşte de urma de pc 
fruntea lui Budha iar stelele de pe umeri sunt de asemenea un semn al 
puterii. Virtuozitatea meşterului iconar se afirmă în modelarea drape­
riilor, cc.tre nu 'lasă totuşi s{1 întrevedem trupurile, nici al Mariei nici al 
lui Isus. M.aria are ochii mari, privirea ţintuită în dcpărt~'\1i , nasul. fin~ 
pielea întinsă cu aspl';ct ele pergament, acccntufind. caracterul ascetic al 
figurii. Personajul eslc conceput statuar. Aurul pe care apar figurile şi 
dip care par a se. desprinde introduce o curioaso notă ele abstracţie şi de 
evocarc 'a „lumii cereşti". · 

Un alt moci de reprezcntar0, o altă temă îndrăgită în iconografie, est~ 
Maic:n . Domnului dulce, iubitoare (în limba greacă Glykofilousa) sau dn1-

8 Idem, p. 104. 
7 Dionisie din Funw, Car te de pictură, Ed. Meridiane, Ducurc~ti, l!JiH, p. 2:Ht 
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,gostitoarea de prunc, dezmierdătoarea, este tot de tradiţie · bizantină . Ea 
str<.'inge la sine cu tandreţe pe copilul Hristos8 . · 

Icoana aflaţă în colecţia Muzeului Judeţean Satu Marc care face parte 
·<lin această temă es.te o interesantă trecere spre baroc cu vădite influenţe 
.ale artei apusene. (Pl. V/2) Figurile sunt mult umanizate, rigiditatea ca­
racteristică reprezentării. bizantine se diminuează, în unele .locuri aproape 
<:ă dispare. Icoana înregistrată sub numărul de invent.ar 2404 are dimen­
:siunile de 49 X 40 cm, es.te lucrată cu tempera pe le.mn de brad. Madona 
este deosebit de e-xpresivă, de pe faţa ei iradiind o puternică dragoste de 
marmă, cu capul uşor plecat spre copilul Hristos ne duce cu gândul la 
Madonele lui Rafael. Cu mân.a dreaptă îşi ţine cu tandreţe copilul. Vesti­
mentaţia Mariei este bogat ornamentată în tradiţie bizantină. Maforionul 
purtat peste rochia albas.tră îi învăluie ca pul şi îi cade lejer pe umeri, 
<eutele fiind mai puţin rigMei decât cele care respectă întocmai legile Er­
miniei. Cromatica est;e dwsebită. Fiecare culoare este aşe-zată lângă rea 
care o exaltă sau o potoleşte având totodată şi valoare simbolică. Albul 
strălucitor al căm~ii lui Isus este despărţit de· fundalul auriu prin ro~ul 
mantiei sale. · 

Copilul Isus are faţa deosebit de frumoasă, ochii mari, părul cârlion­
ţat, cu mâna dreaptă ridicată în gest de binecuvântare ortodox:. 

u''mgă ambele personaje sunt not<ite numele cu caractere chirilice. 
Luată în ansamblu icoana, putem afinna că est.e opera unui artist 

-şcolit atât din punct de vedere al desenului cât şi a l culorii. 
Ultima icoană prezentat.ă face parte din tema Maica Domnului Mi­

l uitoare (in limba greacă ELEOUSA-milostivă), conform Ermin'iei bizan­
tine are capul uşor aplecat spre copilul Hristos pe care-l ţine pe braţe. 
Hristos parcă-şi cons.olea7...ă mama privitor la presimţirile ei triste asupra 
patimilor9. 

Această icoană aw1nd număr de inventar 1409 cu dimensiunile d~ 
22X 18 om, este ulei pei lemn şi este ferecată .în argint. (PL. V/3) Conform 
~,Dicţionarului Enciclopedk de artă medievală" ,,ferecătura este îmbră­
căminte integrală sau parţială e\Xecutată din metal preţios Şi aplicată pe 
un obiect de cult, icoană" . 1 0 . . . 

Istoricul de artii I. D. Ştefănescu afirn1ă că moda icoanelor fE.'recate 
s-a impus la noi, în Rusia, Serbia şi Bulgaria în sec. XVI-XVII, exe­
<.-utându-se replici (copii) ale icoanei pictate în argint aurit şi în tehnica 
cizelării. Se aplicau deasupra icoane pictate, lăsându-se libere capetele 
~i mâinile personajelor. Pentru Moldova şi Ţara Românească au lucrat 
:şi aurari saşi din Transilvania şi meşteri germani 11 . 

Icoana din colecţie are incizat în ferecătură anul 1866. 
Faţa JVI.ariei şi a pruncului Isus, precum şi mâinile for sunt pictate 

în ulei pe lemn. Restul icoanQi este îmbrăcat în argint aurit. Aurul nu 
'S-<l păstrat decât în cutele gravate ale maforionului Mariei şi ale tunicii 
Jui Isus. 

8 Erminia picturii bizantine, p. 339. 
9 Ibidem. 
10 Vasile Drăguţ, Dicţionar enciclopedic de artă mcdicvt;1lă românească, Ed. 

:Ştiinţifică .şi Enciclopedică, Bucureşti, 1976, p. 141. 
11 I. D. Ştefăn.e.'.\CU, Iconografia artei bizantine şi a picturii f cudale româneşti, 

Ed. Merh:lianc, Bucureşti, 1973, p. 258. 
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Meşterul iconar dă dovadă de un deosebit '1mţ artistic în realizarea 
icoanei care provine probabil dintr-l:ln atelier german av-<lnd o putePnioă 
influenţă apuseană atât în linia desenului cât şi în cromatică. Şi ferecă­
tura în argint aurit merită să fie amintită ca o piesă foarte bine rea­
lizată. 

Maforionul Mariei este bogat ornamentat cu flori incizate cu tran­
dafiri, motivul preferat al acestui secol. Atât aureola Mariei, cât şi al lui 
Isus este executată prin traforare şi aplicată ulterior fcrec-ătw-ii. Nimbu­
rile se continuă prin imitarea razelor solare. !ntreaga ferecătură este exe­
cutată cu o deosebită migală. 

Fecioara poartă pruncul pe braţul stâng, cu mâna dreaptă abia-I 
atinge, mai curând pare - arată copilul privirii tuturor. Ochii Mariei 
oglindesc o nemărginită tristeţ0. Mama este atinsă de umbra suferinţelor 
cc o aşteaptă. Eleousa ne arată iubirea reciprocă, apropierea prezenţei,. 
imanenţa divinului în Hristos. 

Cu toate că icoanele ferecate datând din secolul trecut au o frec­
venţă de6tul de mare, icoana prezentată se remarcă prin frumuseţe şi 
sensibilitatea cu care a fost tratată tema iconografică. 

Maria „c imaginea Bisericii, care poartă în sine mântuirea, aştep­
tând-o încă, mărturisind-o şi conteplând prin Cruce învierea" 12• 

L'IMAGE DE LA M1!.:RE DE DIEU 
PEINTRE SUR LES ICONES EN BOIS DE LA COLLECTION 

DU MUSfil: DU DEPARTEMENT DE SATU MARE 

fRemmeJ 

Not.re ctude est un essai pour prescnter trois types de representation de la 
Mere <,tu Sei~neul' ~Jon l'iconographie byzantinc: L'ORAN'l', XOTRE DAME DE 
TENDRESSE et LA MERE DU SE!GNEUH ELOUSA. 

Toute.s ces ic6nes font partie du patrimoine du !\lusee du D€partRmient de 
Satu-Mare et manifestent J"habilite de-.> peintres d'icânes du XVIII-icme et XIX-ieme 
siecle. 

l~·ORANT respecte presque parfait.cment !'ermin ie byzantinC'. Cette icdne a 
etc pcinte ;j lil fin du )..'VJil-il'>me siecle. par un peintre anonym<>. 

·NOTRE DAME Dr; TENDRBSSE, aswre la transition vers le baroque, avec 
beaucoup ci'influcnces occidentales. Cette ic6ne a ete peinte probablement au 
commenccmet du XIX-ieme sit•cle. 

LA MERI~ DU SEJGNEUI? ELEOUSA est une icone en a1·gent executee dan<> 
un at.elier occidental, en 186Q, avec la rninutie et la precision. d'un bijoutier. Les 
ic6nes peintes <le cette maniere sont asscz frequentcs mais LA MER!!: DE SEIGNEUR 
ELl::OUSA eorichit nolre collcction par son exceptionnelle \'<ileur artistique. 

12 Paul Evdochinnov, op. cit., p. 225. 
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