Portretul in pictura contemporand
Liviu Paul
Consideratii preliminare

Prezenta lucrare isi propune o analizid succintd a portretului in pictura
contemporand §i mai ales impactul asupra genului, traditional prin definitie, al diverselor
curente ce au dominat arta secolului XX.

Succesiunea debordantd, intr-o perioada de timp relativ scurtd a diverselor curente
avangardiste, trecerea de la “... estetica permanentei bazatid pe credinta intr-un ideal de
frumusete neschimbator si transcendent, la o estetica a tranzitoriului si a imanentei, ale cirei
principale valori sunt schimbarea si noul”' au remodelat, redefinit conceptul traditional
modificind uneori subtil, alteori trangant coordonatele structurale specifice genului. Daca
conceptul traditional presupune o expresie fizionomicd, o structurd psihofizica redate prin
mijloace picturale subordonate nevoii de a particulariza o anumitd fizionomie, in cazul
picturii contemporane avem de a face cu o semnificativd mutare de accent.

Mai mult sau mai putin vizibil, pictura contemporana abordeazd forma arhetipals,
forma denudatd de particularitati specifice genului si cultivatd cu precidere ca pretext pur
pictural, ca modalitate de articulare a unui spatiu fictiv subordonat unor legalitati plastice §i
deseori ca posibilitate de a exprima o lume imaginara ce transcende realitatea cotidiana.

O trecere in revistd a genului in arta secolului XX ne face sa constatdm o evidenta
i anume situarea operelor intre doi poli diametrali opusi.

La un pol avem de a face cu o imagine “imitativa”, la polul opus avem de a face cu
o0 imagine “simbolicd”. Aceasta bipolaritate isi are evident, extremele sale i in acelasi timp
zone de contact ce se suprapun deseori. La o extremd avem de a face cu cel mai pur stil
“iluzionist” (trompe [I’oeil- fotorealist) la cealaltd extremd cu tabloul abstract: grafie
incostienta a propriului eu “autoportret involuntar”.

Dacid in secolele precedente istoria artei poate fi impdartitd in etape succesiv
“imitative” si “simbolice”, secolul XX este marcat de coexistenta ambelor modalitati de
expresie, in cazul miscarii Dada punandu-se chiar semnul de “egalitate” intre marea
abstractie” §i “marele realism” prin intermediul operei lui Marcel Duchamp.

Dominant3 in pictura secolului XX imaginea abstractizatd se instituie aproape ca
normi; suprematia ei nefiind contestatd decat in migcéarile avangardei. Care avangarda nu
urmarea sd repund in drepturi imaginea in intelesul ei traditional, dimpotriva avea si duca
pana la ultimele lor consecinte revolutiile artistice declansate de cubism si futurism. Odata
cu epuizarea fenomenelor de avangarda ale cdror poetici negativiste instituiserd un curent
iconoclast are loc un reviriment datorat pop-art-ului. Acesta reinstaureazd “imaginea” si
functiile ei specifice de reprezentare a lumii inconjuratoare.

Tehnicile §i procedeele insolite, socante ale “pop-art-ului”, combinatiile intre
figurativ si nonfigurativ, intre obiect §i suprafatd vor crea premisele formdrii unei noi stari
de spirit: post - modernismul. Eludand falsa opozitie figurativ - nonfigurativ, eliberdna
artistul de prejudecata negdrii cu orice pret, estetica post - modernismului prin intermediul
parodiei, citatului, remodelirii, amestecului a doud sau mai multe modalitati stilistice
repune in circuit pictura bazatd pe imagine si relanseazd o conventie artisticd bazatd pe
“traseul model - opera de arta - receptor relatie univocd a carei finalitate implica intr-un fel
sau altul, redescoperirea modelului™”.

! Matei Calinescu “Cinci fefe ale modernitétii”, p. 15 al. 15.
* Pavel Susara “De la Arcimboldo la dadaism”, rev. Arta 03/1990.

WWWHEHBGZOIBIbYEaaVdiB HERUSM. O



360 Liviu Paul

Esenta fenomenului postmodern a fost intuitd de Hervé Fischer in titlul cartii
aparute in 1981 “L’histoire de I’art est terminée “ carte in care sustine sfarsitul al‘tei ca
proces istoric integrand fenomenele artistice actuale conceptului de “meta-arta”; arta post -
istoricd”. El sustine ci “abandonarea valorii noului e de neevitat, daca vrem sa tinem arta in
viatd. Arta nu e moartd, ceea ce se incheie e istoria ei, inteleasa ca progres catre nou”.

intr-o subtila analiza a artei moderne istoricul italian Giulio Carlo Argan, facand o
paralela intre opera lui Francis Bacon si Ben Nicholson distinge existenta a doud poetici
specifice secolului XX.

O poetica irationald negativist/nihilistd si una rational abstract/utopicd. Poetica
irationalului isi are ridacinile in existentialism; considera inevitabil esecul actiunii umane i
defineste arta drept ‘“studiu”, “experientd” asupra realititii. Aceasta experientd descopera
situatia de fapt i pune semnul egalitatii intre arté si destin.

Poetica rationalismului considera arta limbaj, adicd un mod de a prezenta o
experienta asupra realitdtii, experientd ce presupune progresul, reinnoirea, eliberarea si
defineste arta drept proiect utopic, irealizabil.

Evolutia genului in pictura moderna si contemporana poate fi situatd §i pe aceste
coordonate. Avem pe de o parte o pendulare intre “imaginea imitativd” rezultantd a
“obiectivarii sensibile” i imaginea “simbolicd” rezultantd a “nevoii de stil” a
“abstractizérii”. Artistul fie studiaza si descoperd o realitate (realitatea artistului, adicd a
noastrd a tuturor) fie prezintd o experienta a acestei realitati.

in primul caz opera picturald se inscrie in linii mari constantelor structurale
specifice genului. Configuratia vizuald nu trideaza relatia conventionald figurd-spatiu,
relatie in care figura domind /determind spatiul. La limita opusa spatiul domina/determina
figura ce devine pretext, semn pictural eliberat de conotatiile specifice genului.
Specificitatea rezulta dintr-o structura aluziva cu rol preponderent compozitional. Acestea
sunt liniile de forta care structureazi si modeleazi tendintele majore ale picturii secolului
XX. Desigur situatia este infinit mai nuantata, abaterile si/sau zonele de contact intre cele
doua tendinte diametral opuse sunt de o complexitate si de o varietate uneori greu definibile
prin prisma genului.

Portretul - materie spiritualizatd

Concepand natura ca totalitate energeticd, cautidnd sa releve prin intermediul
“expresiei” realitatea absolutd si secreta, expresionismul potenteaza mijloacele de expresie
picturald pana la autonomizarea acestuia. Din element de limbaj. materia picturald tinde s
devind sau chiar se transformd in element iconografic.

Din mijloc, materia picturald devine scop, se transformd intr-o noud realitate
asupra careia artistul opereaza, cu care se identificd. In cadrul acesteia actioneazi
descoperind noi sugestii, noi trasee ale propriei sale interioritati afective. Eludand
capacitdtile denotative ale materiei picturale §i imprimand acesteia un caracter conotativ are
loc concomitent o demistificare a limbajului pictural. Spre deosebire de materia reala,
materia picturald este o materie sensibilizatd de experiente anterioare traite si capabild prin
sugestie de noi experiente.

Pictura lui J. Dubuffet continua si amplificd preocuparea specific expresionista ce
vizeazd expresivitatea in sine a materiei picturale. Fard a renunta la figurd. Dubuffet
exorcizeazd pasta picturald, ii amplificd densitatea, viscozitatea actiondnd asupra structurii
sale intime. Pictura sa creazd o noud realitate picturald peste care suprapune, apeland la un
desen infantil: imagini sublimate, deseori grotesti ce evoca o lume dominata de arbitrariul
unei existente cantonate in imediat, in tranzitoriul banal al realitatii cotidiene.
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Portretul in pictura lui Dubuffet fie ci este abordat ca gen fie cd apare in
compozitii, rezultd intotdeauna in urma unui procedeu ce constd in suprapunerea intr-o
texturd a unui desen sgrafitat redus la o schema elementara. Peste o materie informa,
dominatd de hazard si asupra careia pot fi proiectate configuratii vizuale aleatorii este
supusd o imagine concret vizualizata.

Texturi si structuri obtinute prin procedee tehnice alambicate (amestecuri de
gudron, nisip, vopsea, etc.) sunt incizate cu o linie voit stdngace ce traseazid aluziv o
fizionomie. Dacd portretul de facturd traditionala stabilea o relatie figurd-fond deseori
foarte concisa si lipsita de echivoc , pictura lui Dubuffet elimina aceasta conventie. Figura
redusa la nivelul unor indicatii sumare si redatd prin intermediul unui semn preponderent
grafic este opusd unei materii eminamente picturale.

Atadt materia cat si figura isi revendicd primordialitatea dind nastere unei
ambiguitati la nivelul perceptiei vizuale. Relatia figurd-fond este inlocuita cu ecuatia semn
grafic - materie picturald; imagine sublimatd - materie picturala. Desenul actioneaza ca un
stimulent. determinand materia sa-si releve propriile continuturi. semnificatiile ascunse. La
randul sdu, materia capabila de sugestii multiple, structurata astfel incat sa genereze infinite
configuratii (imaginativ-posibile) tensioneaza o linie voit ezitanta si agresiva.

Daca in pictura expresionistd dezindividualizarea figurii in domeniul portretului s-
a realizat prin “ ... atenuarea si absorbirea lui intr-un camp de forte care-i decideau
existenta §i actiunea™, pictura lui Dubuffet dezindividualizeaza figura prin reducerea
acesteia la nivelul unui semn grafic, a unui contur. Acest semn nu este extenuat/absorbit de
un camp de forte, dimpotriva el se detaseaza si manifesta o relativa autonomie. Figura astfel
rezultata fiinteaza la nivelul unui semn arhetipal care impregneazi materia-cimpul de forte
atat la nivel structural cét si la nivel semantic.

Grotescul figurilor din pictura lui Dubuffet nu deriva din sarja usor caricaturala
propusd de grafica expresionistd, ci este o consecintd a unei atitudini programate ce-si
propune sa recupereze zone mai putin frecventate de introspectia esteticd de pana atunci.
Este vorba de teritoriul amaloamat al subculturii al surovatului estetic al citatului
care ne releva prln insolit valente estetice nebanuite.

Enrico Baj este artistul care speculeaza si valorificd la maximum acest teritoriu
surpriza descoperit de pictura lui Dubuffet. Spre deosebire de acesta care foloseste materia
picturala pentru a sonda profunzimi ascunse ale sensibilitatii picturale, E. Baj se foloseste
de materia real3 pe care o substituie cu nonsalanta materiei picturale.

Dacd colajul cubist incerca : ... 0 relativé de-picturalizare a picturii prin
interventia uzurpatoare a ne-picturii, a materiei brute™, portretele lui E. Baj incearcd o
“picturalizare” a materiei brute exponentd a unei relitati nesubiective §i impersonale.
Aceastd “picturalizare” a realitdtii nesubiective §i impersonale ce ne inconjoara este
realizata prin colarea a diverse materii : panza, stofa, carton, nasturi, etc. Aceste obiecte ce
apartin unei lumi derizorii i care sunt compuse pe suprafata pénzei de asa manierad incat
configureaza un portret de un grotesc deseori hilar constituie materia “picturald”.

intregul, imaginea de ansamblu ce rezultd din acest asamblaj acorda valente
picturale unei materii brute, neprelucrate, constituita din diverse fragmente a céror origine
deseori insolita socheazi prin arbitrar. Portretul astfel configurat se instituie intr-un motiv
iconografic ce actioneazi asupra elementelor structurale atribuind acestora semnificatii ce
depasesc conditia lor strict obiectuald si non-picturala.

Portretele lui Enrico Baj ilustreaza de o maniera originala metamorfoza limbajului
in element iconografic : procedeu de sorginte romantica preluat si aprofundat de pictura

* Amelia Pavel “Expresionismul i premizele sale”, p. 36.
4 Joan Horga “Cubismul ", p. 46.

WWWHEHBGZOIBIbYEaaVdiB HERUSM. O



362 Liviu Paul

expresionistd. La E. Baj aceasta metamorfoza constituie motivul central al portretelor sale.
Tema, adicd portretul in sine nu face altceva decat si accentueze aceastd translatie
subliniard §i prin interventia unor sumare tuge a caror prezentd instituie o relatie de
comunicare intre parte si intreg.

Portretul - gest expresiv

Dacd pictura lui Dubuffet si Baj reactualizeaza preocuparea specifica
expresionismului vizind materia, Wilhelm de Kooning si Fr. Bacon apeleaza la un limbaj
pictural bazat pe expresivitatea gestului, a tusei de culoare. Incluzand in programul lor si
portretul, pictura acestora propune doua modalitati specifice si semnificative de abordare a
portretului.

Semnificative atdt prin modul in care integreazi, intr-o picturd totald de ampla
respiratie cuceririle stilistice ale expresionismului abstract cat si prin modul de elaborare a
motivului pictural si de constructie a formei. Creatia portretistica a celor doi artisti poseda o
nota stilisticd comuna : utilizarea tusei picturale a “gestului” ca mijloc principal uneori chiar
unic de a vehicula/releva continuturi ascunse, subiacente imaginii picturale.

Aceastd lume picturald desi revendicd o asemdnare cu o posibild fizionomie (si
uneori chiar nominalizeaza o fizionomie anume) transcende realitatea imediata cu ajutorul
unei aichimii ce se instituie intre motiv si trimiterile pe care acesta le sugereazd fie prin
apelul la teme picturale clasice arhicunoscute fie sondand zone obscure ale subconstientului.

Daca gestul in pictura lui Fr. Bacon desfigureaza, in cazul sau portretul fiind
considerat ca “limita extrem3 a devalorizarii figurii umane™® la W. de Kooning gestul este :
“... exploziv si dezintegreaza realitatea™, figura umana putdnd fi reconstituita din
fragmente picturale cu vagi conotatii anatomice.

Primul *“‘des-figureaza” prin intermediul unui gest pictural care sondeaza traume
existentiale; cel de al doilea “des-integreazd” prin intermediul unui gest care exprima
pulsuri interioare.

In pictura lui Fr. Bacon gestul descrie febril si sacadat un ecorseu esentializat pe
un fundal aplatizat a cdrui monotonie este intrerupta de tuse fulgurante ce configureaza un
decor dezolant. Figura umana exibeazd deseori o structurd viscerald; penelul artistului
preluand rolul unui instrument chirurgical care intr-un mod necrutitor si oripilant diseca
aparente fugitive. Alteori o fizionomie crispatd este anulata printr-un gest precipitat care
sterge o configuratie faciala minutios redatd; imaginea redatid exprimdnd un non sens
anatomic.

“Studiile” lui Fr. Bacon dupd portretul papei Inocentiu al X-lea de Veldsquez fi
caracterizeazd In mare masurd opera portretisticd. Imaginea desfiguratd a papei. prizoniera
in spatiul negru si gol al fundalului devine o halucinanta efigie, o urma a existentei trasata
de o scriiturd picturald nervoasa si anguasata. Studiile lui Fr. Bacon isi propun sa descopere
brutal adevaruri deseori ascunse de fictiune, sa demistifice o realitate care sondati in
profunzime poate deveni respingdtoare. Expresia figurii anuleaza fizionomia portretului
care poate fi doar presupusa cu ajutorul recuzitei specifice : vestimentatie si fotoliu reduse
la sumare indicatii. Trasaturi de penel asezate convulsiv; combinate cu accente liniare,
contorsionate de o fortd gravitationald ce actioneaza brutal asupra figurii, creazi o
atmosfera tensionatd cu un pronuntat caracter lugubru, subliniat §i de o gama cromatica ce
opune galbenuri acidulate unor movuri reci.

* Giulio Carlo Argan “Arta modernd”. vol Il, p. 213.
® Idem, p. 215.
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in “Portret in mijlocul unui bou despicat” Bacon concepe imaginea pornind de la
premisa operei de artd bazatd pe notiunea de “intertextualitate” si combind doud motive
picturale clasice si de referintd. Portretul papei, avand In planul secund o variantd subtil
interpretatd a celebrului “Bou jupuit” revendica filiatii cu suprarealismul. Totodata, exprima
un acut teribilism compozitional cu ajutorul caruia invocd motive clasice cu scopul de a
crea un “meta-motiv” pictural care largeste intr-un mod surprinzitor sfera de cuprindere
specifica genului. Spre deosebire de pictura lui Bacon unde gestul pictural este subordonat
ansamblului formal la de Kooning, gestul pictural sparge forma; figura nu mai este
circumscrisd unor limite clare si precise.

Gestul pictural vehement si exploziv inundd suprafata tabloului lasidnd sa se
intrevada Tn zone prestabilite “detalii” care sugereaza par{i anatomice ale figurii umane. O
tusa picturald “aruncatd” combinatd cu “dripping” savant orchestrat cu intreg ansamblul
provoacd fantezia privitorului care poate constitui/reconstitui o arhitecturd figurativd. De
remarcat faptul, ca pictura figurativa a lui W. de Kooning in special ciclul numit “women™
ilustreaza in pictura modernd o tendintd specific barocd, prin baroc intelegand aici sensul
larg al termenului. Pledeaza in acest sens nu doar faptul c& de Kooning porneste ca sugestie
tematicd de la Rubens ci in special modul in care realizeaza unitatea intregului. O analiza
comparativd Picasso - de Kooning pune in evidenta clasicitatea operei lui Picasso si
caracterul baroc al picturii lui de Kooning. Dacd la Picasso fiecare parte componentd isi
revendicd o anumitd independenta fata de intreg fara a inceta a se subordona acestuia, la de
Kooning fiecare parte este definitd de intreg, doar intregul acordandu-i un sens.

In altd ordine de idei este interesant de remarcat faptul ca in ciuda acestei polaritati
mecanismul de constituire a motivului pictural este similar atat la Picasso (si cubism in
general) cét si la de Kooning (si la pictura figurativd neoexpresionistd). Atdt primul cat si
cel de-al doilea transforma o “sugestie prealabild, abstracta, arhitecturald in subiect figural™.

Deosebirea constd in aceea cd in timp ce la Picasso aceastd sugestie abstracta este
geometricd iar unitatea este obtinutd printr-o armonizare de parti libere, la de Kooning
aceastd sugestie abstractd este informald iar unitatea rezultd prin subordonarea tuturor
elementelor unui singur element conducitor.

Daca pictura lui Bacon reactualizeaza expresionismul atribuindu-i valente
suprarealiste prin sondarea subconstientului, opera lui de Kooning depaseste coordonatele
existentiale ale expresionismului prin subordonarea, apoi anihilarea motivului figural in
detrimentul picturii pure §i nealterate. Pictura in care proeminenta gestului si a culorii va
transforma forma in sugestie arhetipala.

Aventura post - modernd

Antonio Saura este pictorul care reuseste o fericita sinteza picturala intre cubism i
gestualism apeldnd la portret si la figura umand in genere de pe o pozitie bazatd pe
intertextualism, ceea ce il caracterizeaza ca fiind unul dintre cei mai interesanti artisti
contemporani.

Constructia fizionomiei adopta in mod explicit modalitatea cubista de compunere-
des-compunere a imaginii. Mai mult, portretele sale deseori sunt replici (interpretari) ale
operelor lui Picasso. Ceea ce il deosebeste de Picasso 5i de pictorii cubisti in genere este
primordialitatea acordatd scriiturii, gestului pictural care devine scop in sine, pretext
pictural predominant.

Spre deosebire de pictura cubistd unde tusa de culoare este “lisd”, adica neutra din
punct de vedere pictural, A. Saura personalizeaza tusele de culoare cu ajutorul cirora
modeleaza o pastd densa si expresiva in sine.
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Scriitura sa cursivd §i alertd suprapune o tesdturd de semne picturale tipic
“gestualiste” peste o structurd formala specificd cubismului. Motivul iconografic este
rezultanta celor doua imagini “suprapuse”, “tesute” pigmentat cu o dozad de grotesc,
caricatural ce deriva dintr-o ironie detasata prin filtrul céreia sunt abordate teme “clasice”
(Dora Maar; Ecorseu).

Pictura lui Antonio Saura este in intregime bazatd pe citat; prima data la nivelul
motivului, apoi la nivelul modului de instituire a formei §i in fine la nivelul executiei
tehnice.

De fiecare data citatul se referd la o alta epoca/conceptie/stil. El parafrazeaza o
temd picturald, de exemplu tipic renascentistd (Ecorgeul), adoptd o modalitate de a
structura, forma specifica cubismului, iar factura picturald este tipic expresionista. ( - prin
febrilitatea si spontaneitatea gestului, a tugei vezi asemanarea/analogia cu pictura de debut a
lui Van Gogh).

Aceastd insolitd combinatie la nivele diferite ale operei la care se adauga
caricaturizarea excesivd a portretului creeazid o imagine de o violentd extrema care
declanseazd o prima reactie de respingere.

La o privire mai atentd - retrdind experientele picturale stratificate - opera lui Saura
ne releva un “afixism pluriocular”’ specific cubismului analitic. De fapt portretele lui Saura
parafrazeaza cubismul dar nu au ca unic scop : “... cuprinderea instantanee din toate partile
a obiectului”.?

“Afixismul pluriocular” practicat de A. Saura proiecteazd deodatd nu atit
multiplele fete posturale ale obiectului cat mai degraba stadii succesiv evolutive ale
motivului. Rezultd o ideogrami picturald spatio-temporald care “recapituleazd” etape
stilistice distincte ale artei. Aceastd ideograma propune un “metalimbaj”pictural eliberat de
contingentele imediatului nedegradat si atemporal.

Acelasi procedeu sofisticat caracterizeaza §i pictura-actiune a pictorului american
Robert Reuschemberg care face apel deseori in portretele sale la capodoperele trecutului.
Pictura sa vadeste o nostalgie care pune problema intelectualitatii artei.

Folosind suprapunerea unor imagini serigrafiate (- reproduceri fotografice ale unor
opere clasice) peste care intervine cu gesturi picturale spontane §i peste care coleazi
secvente contemporane. Reuschemberg creeaza un limbaj metapictural care imbina fictiunea
cu realitatea, trecutul cu prezentul, figurativul cu nonfigurativul. Portretul, motiv invocat
prin intermediul reproducerii fotografice si apoi serigrafiat este transformat din motiv in
element de limbaj pictural prin suprapunerea si/sau aldturarea lui altor motive distincte.

Panzele lui Reuschemberg contin deseori motive diverse, imagini specifice
epocilor istorice pe care artistul le citeaza. Sensul motivic al fiecdrei imagini colate sau
pictate se modifica in functie de modul in care este analizata opera.

Folosind acelasi procedeu tehnic - serigrafia, - opera lui Andy Warhol abordeaza
obsesiv portretul, gen prin intermediul ciruia promoveazd concepte stilistice specifice
pop-art-ului. Preluand imaginea din circuitele informatiei de masa, devalorizand notiunea
de unicat a operei de artd prin caracterul repetitiv al compozitiilor sale portretistice el
analizeaza fizionomia umania la modul cel mai impersonal.

Nenumiratele ipostaze ale portretului actritei Marilyn Monroe, variante actualizate
ale clasicului “trompe ’oeil” isi revendica apartenentele la picturd prin interpretarea culorii
- deseori socanta si atonala.

7 loan Horga. “Cubismul " p. 31,
* Idem.
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Multiplicata si serializata, fizionomia isi pierde atributele sale specifice. Lipsitd de
interventia explicitd a unui subiect realizat si transpus prin mijloace si metode tehnologice
portretul se obiectualizeaza si devine “pura imagine”.

Un efect similar intdlnim in creatia lui Roy Lichtenstein care analizeaza structura
intimd a imaginii din povestirile cu benzi desenate. Obiectualizarea este atinsa prin redarea
identica dar supradimensionata a unor fizionomii ce populeaza zonele culturii de masa.

Relatia fotografie-pictura implica la nivel tehnic doud procedee care determina
coordonatele estetice ale imaginii. Procedeul mecanic opus sau aldturat procedeului
artizanal relevd doud aspecte diametral opuse ale realitdtii empirice care, conjugate ofera
solutii inedite de rezolvare a ecuatiei operd de arta-realitate.

Miscarile artistice post-avangardiste folosesc deseori asemenea procedee mai ales
atunci cind apeleaza la motive iconografice prin definitie clasice. in cazul abordarii
portretului virtutile mecanice ale fotografiei, caracterul impersonal si fidelitatea specifice
fotografiei sunt folosite deseori ca punct de plecare sau ca suport pregatitor peste care
artistul intervine artizanal. Daci la sfarsitul secolului al XIX-lea fotografia a eliberat pictura
de servitutea asemandrii si a fidelitatii reprezentdrii dand frau liber fanteziei creatoare. in
secolul XX unele tendinte post-avangardiste se prevaleaza de procedeele foto pentru a
repune in drepturi imaginea in intelesul ei quasitraditional.

“Avangarda iconoclastd” devenitd academicd este contestatd de post-avangarda.
Aceasta apeleaza fie la fotorealismul pictural fie la post-expresionism cu scopul declarat de
a promova o artd figurativd ce tinde sa revind la o tehnicd picturald in sens clasic al
termenului.

Reintoarcerea la figuratie promoveaza portretul dar nu pe coordonatele clasic
traditionale. Operele picturale ce pot fi incadrate, catalogate drept portrete sunt mai degraba
structuri arhetipale investite cu “meta-semnificatii” care largesc sfera de cuprindere a
genului.

Operele pictorului american Keith Haring, adept al ironiei bazatd pe un nonsalant
joc al formei §i culorii trateazi intr-o maniera specifica “grafitti-ului” personaje desprinse
din alegorii contemporane. Opozitia dintre linie §i pata de culoare paradigma a picturii sale
creeazi un univers particularizat in care fizionomia portretelor se metamorfozeaza in cele
mai banale obiecte. Automatismul §i monotonia liniei, gestul pictural redus la o tentd plata
contrasteazi cu o cromaticd deseori voit dizarmonica care materializeaza o atmosfera
impregnata de grotesc si artificial.

Walter Dahn vizualizeaza drame launtrice, portretele sale decripteaza intr-o
fizionomie abisuri insondabile. Apeland la expresii fizionomice reduse la un rictus amar el
persifleazd practicind sistematic ironia, caricatura supradimensionatd i ‘‘anti-arta”.
Personajele sale deformate, amputate, agresate, redate prin mijloace de un estetism primitiv
constituie adevarate calambururi picturale.

Basquiat apeleaza la naivitate, ironie, cu ajutorul cdrora i§i creeazd un univers
propriu unde candoarea si constructia primitiva a formei dublate de un cromatism visceral
configureaza  “structuri’figurative cu  portrete  supradimensionate.  Interventiile
extrapicturale: obiecte colorate, cuie batute in rama, desene infantile incizate pe fundalurile
portretelor sale transmit privitorului o senzatie de disconfort vizual.

Jean-Charles Blais si Robert Combas gasesc solutii inedite ecuatiei patd de
culoare-linie; portretele lor constituind poeme vizuale unde figura este integrata intr-un
univers vegetal exotic colorat.

? Giulio Carlo Argan, “Arta modernd ", vol. 1. p. 281.
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Lista reproducerilor

. Wilhelm de Kooning - Femeie

. Francisc Bacon - Portret in mijlocul unui bou despicat
. Diego Velasquez - Portretul papei Inocentiu X
. Francisc Bacon - Papa

. Antonio Saura - Dora Maar

. Antonio Saura - Ecorseu

. Roy Lichtenstein - Fata care se inneaca

. Roy Lichtenstein - Los !

. Robert Rauschenberg - Persiman

10. Jean Michel Basquiet - Figurad

11. Robert Conbas - Portret
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The Portrait in Contemporary Painting
(Summary)

This study analyses the impact on the genre, defined as classical, of the avant-
garde movements(expressionism, cubism), which profoundly marked the modality of
approaching the human face in contemporary painting.

Oscilating between "abstraction” and between "negationist irrationalism" and
"abstract rationalism” , approaching mainly the archetype form, paintings surpass the
coordinates specific to the genre. Often resorting to "quotation” and "intertextualism”,
contemporary  painting resets into discussion a genre whose new values, both on
iconographical level and on the level of means of pictorial expression. are discovered.

The List of Copies

1. Wilhelm de Kooning - Woman

2. Francisc Bacon - Portrait in the Middle of a Split Ox
3. Diego Velasquez - The Portrait of Pope Inocentiu X
4. Francisc Bacon - Pope

5. Antonio Saura - Dora Maar

6. Antonio Saura -

7. Roy Lichtenstein - Drowing Girl

8. Roy Lichtenstein - Los !

9. Robert Rauschenberg - Persiman

10. Jean Michel Basquiet - Face

11. Robert Conbas - Portrait
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Portretul in pictura contemporana
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Fig. 4.
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Portretul in pictura contemporana

Fig. 5.
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