Portretul i autoportretul in pictura
ieseand contemporand

Afrodita Theodorescu

Se cuvine sa precizam de la inceput, chiar cu riscul de a vehicula o asertiune
arhicunoscuta, ca portretul este 0 manierd de punere in valoare a calitatilor plastice ale
artistului intr-o forma profunda i variata. Este, altfel spus, un monolog al acestuia, un
interviu cu el insusi care ofera “cheia unei relatii tipice, stabile, in procesul de transpunere
iconica a cunostintelor noastre despre noi §i despre lume, intre subiectul cunoscdtor si
obiect™.!

Facand referire la autoportret, unde obiectul si subiectul cunoasterii se suprapune .
“Icoana” noastrd capatd dublu sens, cici ea devine in aceeasi masura parte integranta a lumii
reale §i reflectare a ei, si presupune ipotetic fuziunea celor doud untversuri: interior si
exterior.

Portretul, ca i autoportretul, face necesara o tatonare prealabild, mai ales la nivelul
psihic al personajului. in analiza autoportretului se impune sa urmarim acea capacitate de
autoevaluare a pictorului in buna masurd, fara insd a aminti §i caracterul ugor confesional al
acestuia.Apeland la aportul unei logici binare, chiar cu riscul de a fi incriminati pentru
concluziile noastre simpliste, ni se pare oportun sa precizam ca se ivegte aici o problema: in
cazul portretului artistul rimane un investigator, mai mult sau mai putin inspirat, al
insusirilor caracteriale ale personajului, motiv pentru care se poate detasa in compunerea
imaginii plastice scrutind universul temei propuse din exterior ceea ce poate conferi un plus
de obiectivitate lucrdrilor sale, la autoportret dimpotriva, introspectia poate fi usor
trunchiatd, redarea putdndu-se opri doar la aspecte convenabile pentru autor céci intervine o
nedoritd cenzura care diminueaza efectul analitic.

De-a lungul traversdrii temporale lucrarea capdtd un caracter constatativ-
documentar, dar rolul sdu in plan artistic este amplificat de subiectivismul la care se face
tributar autorul caci nu poate evita triirile proprii.

Autointerpretarea, practicatd de majoritatea pictorilor portretisti presupune
sacrificiul unei obiectivitditi greu de retinut §i cind temperamentul pictorului se
inversuneazi la o astfel de intreprindere, ochiul scrutdtor si mana neiertitoare slobozeste o
imagine apropiata de cinismul cu care fi trateazd pe oamenii cetatii.(Corneliu Baba).

Alteori, documentul de istorie personali nu poate scipa de romantare.” Aici
luciditatea si competenta interpretativa nu iarta nici cuta produsa de trecerea timpului sau de
rictusurile viciului. Acest context dramatic este dat de confruntarea dintre Eu si Lume, dar
mai ales cu sine ca exponent al lumii.

Pentru plastica iegeand, portretul se identificd cu Corneliu Baba, caci artistul I-a
repus in drepturile lui prin supunerea la o analizd amanuntitd a personajului care devine
marturie aldturi de mijloacele tehnice adecvate in realizarea imaginii fizionomice proprii
subiectului investigat. El este forta generatoare care reorienteazi genul spre o noud
dimensiune In care naratismul este strict conditionat de rezultatele cercetarilor, iar imaginea
devine non comerciald cici depaseste cadrul iluzionismului fizionomic si opune unei
reprezentdri carnale a realitatii o imagine in care transpar sentimente nascute din contactul
cu viata, intr-o sonoritate grava, profunda, neconditionatd, fascinanta.

: Maria Hatman "Autoportretul in pictura ieseand”, Muzeul de Anta din lagi, p.14
 Maria Hatmanu op.cit., p.15

WWVHEHBOTIBI VAW HERUGM. MO



374 Aphrodita Theodorescu

Intelectual subtil, rasat, pictorul Comneliu Baba practici o artd tulburétoare,
deconcertant de sincerd si transantd confesiune umani. O confesiune usor malitioasa, fara
sfiala, dar si fara frivolitate la autoironie. il ajuta insusirile sale native; penetratia privirii
iscoditoare, acuitatea observatiei “‘datorita careia portretele sale, cele pictate sau scrise ne
par mai adevirate decat modelul insugi”.’

indelung cautate si slefuite, portretele sale sunt rezultatul declansarii unui
mecanism perfectionat continuu de insusi autorul pe un suport realizat prin Intrepatrunderea
unor elemente de cultura filtrate in timp.

Exista, dupd cum stim, o realitate de care ne ciocnim de dimineata péna seara, pe
langa care trecem, pe care o sesizim fragmentar, accidental §i care ne impresioneazé in
prezent, in permanent3. Existd deasemeni si o altd realitate, la care apeleaza. de obicei
artistul din adancul subconstientului plin de taine, de surprize. De aici apar imaginile.
formele, culorile, straniile imperecheri de armonii, sonoritdti insolite ce difera bizar.
ideologic, absurd, neamintindu-ne decat vag de ceea ce se intdmpld in jurul nostru. latd o
explicatie in cuvinte banale, a trecerii realititii aparente prin complexul sensibilitatii
noastre, convertirea ei devenind realitate artisticd, in cazul nostru o realitate a picturii.4

Facand referire la notiunea de realitate, bogat nuantatd, presupunand dubla stare de
tensiune si existentd pe care pictorul o afirma in cuvinte si in operd pentru luarea in
consideratie a dimensiunilor empirice a picturii lui Corneliu Baba despre care comenteaza
Virgil Mocanu apreciind ca nonincluderea acestui aspect in asertiunile criticilor de arta ar fi
cauza rutinei. ° Motivatia ni se pare justa pani la un punct: in graba de a cataloga si a
eticheta, uneori ne scapd aspecte mai putin semnificative care pot imbogati imaginea de
ansamblu asupra unui aspect insuficient de concludent, nu trebuie pedalat cu atata amploare
pentru cd, oricum el constituie un insignifiant semn de punctuatie in ansamblul morfologiei
plastice.

Ratiunea pentru care considerim ca Baba detine un loc de prim rang in
portretistica iegeana contemporana isi are punctul de plecare in afirmatia lui Tudor Vianu
care-]1 considera prin excelentd un pictor al omului, imortalizind conditia sa sublima sau
precard, intregul dramatism al existentei sale intr-un univers mai mult sau mai putin ostil.

“Alergam dupa eroi de tot felul si eroii trec pe langa noi neobservati, anonimi. in
cdutarea omului nou ne ciocnim indiferenti de oameni”. Aceste note ale lui Baba amplifica.
poate voit, afirmatia lui Jean Jacques Rousseau (“grecii antici aveau eroi dar urcau pe scend
oameni, noi, urcdm pe scend eroi dar nu prea mai avem oameni”)(’ Desi destul de
imprudentd, motivatia asupra selectiei eroilor portretelor sale aminteste de exaltatul
Caravaggio care avusese curajul, intr-o lume incadrata in tipare si periculos de plafonata, sa
picteze sfinti desculti, dupa modelele realitatii crude a oamenilor nevotasi, refuzand sa
accepte crema societdtii sa pozeze. Reactia filistinilor a fost dura fata de Caravaggio si ar fi
fost la fel §i fatd de Baba daci celalalt sens al insemndrii sale n-ar fi putut fi speculat pentru
a sterge indrazneala blasfemitoare la adresa unei societdti pline de “supraoameni” cici
oranduirea comunistd nu putea fauri decat eroi , nu-i aga?

Prezenta omului in toate etapele creatiei sale il face pe artist tributar gandirii
existentialiste, filosofice, umaniste, de influentd olandezo-flamanda. Diferenta dintre el si
artistii din Tarile de Jos constd in maniera in care trateaza omul. Acestia tratau omul cu grija
unui obiect de omament beneficiind si de creditul unei atare orientédri acordat substantei

* Adriana Bobu . "Dan Hatmany". Editura Meridiane. Bucuresti 1983, p.16

? Claudiu Paradaiser, "Pictori ieseni", Editura Meridiane, Bucuresti, 1972, p.23
5 Virgil Mocanu, "Structuri §i sinteze". Editura Junimea, lagi, 1984, p.78

% Virgil Mocanu, op.cit., p. 79
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materiale. Pictorul care face obiectul investigatiei noastre acordd ins3, primatul cuvenit
omului, ratiunii §i sentimentelor sale. latd de ce imaginea plasticd devine o marturie a unei
dezvaluiri tainice, ale personajelor pe care artistul sd le priveasca din umbrd . El este.in
aceeasi masurd, un analist dar si un regizor la acest spectacol al vietii pe care-| intelege ca
pe o stare de tensiune in raportul om-realitate, generand, adesea situatii tensionate. Recuzita
(tichia, ochelarii, baticul) joacd si ea un rol consistent caci ajutd la interpretarea si
intelegerea personajului(Concetitenii). Imaginea compozitionala, fard cusur, dezviluie o
lume in care ne putem regasi noi ingine, intre anumiti parametri, macinata de intrebari, plina
de febra presiunilor sociale. in universul acestei lumi, pe chipul careia se vede groaznica
amprentd a traumatizarii psihicului, intr-o realitate materiala devenita ostila, problematizata
si problematizanta, dictatoare. Expresia de pe chipul anturajului nu e decat o imagine
materializatd a unei stari sufletesti sugeratd si de culori(cunoscutele sale surori) terne, fara
strdlucire, dense, apasitoare.

Una dintre cele mai izbutite lucrari de gen ni se pare “Autoportretul“realizat in
anul 1955 aflat actualmente in colectia Muzeului de Arti lagi. indelung elaborat, dupa o
tehnica plastica elevatd, el dezvéluie imaginea unei figuri austere incadratéd intr-un context
majestuos. Ochii penetranti trideaza existenta unei lumi interioare frematitoare, pline de
cautari, proprie artistului ajuns la maturitate. Neostentatia privirii superioare vine din rolul
de creator de culturd pe care si-l asuma cu modestie §i curaj . Unda de autoironie(pe care o
vom intdlni mai apoi §i la discipolul sdu Dan Hatmanu) il insoteste fard a altera mesajul.
Facem o parantezd precizind ca aceste particularitati spirituale si crestine le vom intélni si
la elevul sau Dan Hatman chiar incepand cu prima sa perioada.

Revenind la magistru, continuam cu remarca conform careia autoportretul, fireste,
un unghi din care i putem citi personalitatea ceea ce vede este ceea ce vrea artistul s3 ne
lase sd contempldm, iar in acest caz autocenzura este binevenitd cdci, pe de o parte ne
intdreste convingerea cd o lucrare de artd nu se poate transforma in copie fotografica, iar pe
de alta ea lasa libertatea artistului sa aleagad el ce si cat dezviluie privirii din propria
personalitate.

Deschizator de drumuri in plastica ieseana, fireste facem referire la perioada sa
ieseand, maestrul Corneliu Baba a trasat o linie viguroasd in acest domeniu. Scria
D.N.Zaharia ca noile orientiri, ca sa devina viabile au nevoie de personalitdti de marca care
sa le reprezinte.” Ideea e atat de necesara incét pare ci vine din noi toti si ci s-a nascut
odata cu critica de artd. Revenind la personalitati din plastica portretistica la lagi s numim
cel de-al doilea urias pe umerii cdruia se sprijind aceasta:Dan Hatmanu, fireste. Acesta,
alaturi de Mircea Ispir(si el fusese elevul lui Baba) care mai pastreazi, in niste limite,
primul motor,® impulsul initial de la inaintasul sau Dan Hatmanu, pe parcursul drumului siu
se incadreaza intr-o gama diversa de orientdri, ceea ce-0 indreptateste pe Adriana Bobu sa
afirme ci el nu poate fi catalogat apartinand, in fond, unui singur curent, ° formula pe care
ne-o propune artistul este mult mai vastd i mai originald, el insusi avand o parere
interesanta despre originalitate privitd nu ca pe o solutie inedita, ci ca o noutate a exprimarii
purtdtoare a mesajului transmis.

7 D.N Zaharia, "Jasul vernisajelor”, Editura Cariatide, lagi, 1995, p.46

¥ Nu facem referire in sensul strict dat de stagirit ci cautdm numai similitudini cu aceasta privind punctul de
plecare in ara.

® Adriana Bobu, op.cit., p.5
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Deci, un prim pas in arta pictorului iesean ar fi Corneliu Baba pe care, insa, l-a
abandonat in perioada de tinerete. Ulterior, pictura sa capata tente expresioniste, cocheteaza
cu “singtame configurationale gen. Klee” '° (fara indoiala, mai ales in peisagistic).

Fiind adeptul unei arte figurative, pedaleaza pe impresionabilitatea privitorului
care este supus la asociatii si legaturi spatiale sau temporale avand ca scop nu recunoasterea
formulei plastice ci asimilarea mesajului. Pictura sa pune accent pe mesaj, pe ideea ce
trebuie sd transpard prin expresie picturald. Restrangerea esteticului in formarea
continutului obiectiv al semnificatiilor ar fi una dintre trasaturile acestui artist. De aici
concluzionam cé diferite elemente ale morfologiei plastice sunt folosite in stricta lor calitate
de limbaj specific si nu ca scop in sine. Relatiile axiologice ale realitatii constituie
preocuparea centrala si, de aici, predilectia pentru portret se motiveaza. Studiul omului, al
conjuncturilor interioare reprezintd un subiect serios de reflectie.

“Autoportret cu tigara”, realizat in 1958 pastreaza vizibil influenta magistrului.
Predominanta culorilor reci(preluata si ea de la profesor) transmisia trairilor l3untrice. se
conjuga. Intr-o buna masura cu pensula fina scrutatoare, neiertitoare. Expresia elastica a
mdinii, privirea fixa, calda, aproape candid3, vine si motiveze mariajul dintre scoala de
picturd ijeseana si cea din Tarile de Jos. Spre deosebire de aceasta, in portretul realizat in
anul 1968 “Dublu autoportret™ alura expresionista este evidentd. Predominanta unghiurilor
in descrierea expresiei fetei si a mainilor, raportul cald-rece in jocul de lumini si umbre,
concentrarea materiei subtile intr-o pensulatie ganditd matematic, riguros, demonstreaza ca
autorul este genul despre care francezul spune: "se maquer” de viata care pana la urma ii
raspunde cu aceeasi monedad. Este un persiflator §i un autopersiflator mai subtil decét e
capabil cuvantul sa arate, spiritul sdu este perfect surprins de expresia franceza care. pentru
noi. e intraductibila in limba romana. Autoinvestigarea dezviluie o benigni causticitate in
care luciditatea nu numai ca e evidenta, dar pare de neevitat.

Ambele portrete, ca si “Autoportret cu ziar”, dezvaluie aspecte psihice chiar daca
aici intervine o suava blandete si o joviala ironie, fara camuflaj.

Abia incitant(?) si greu perceptibil pentru neavizati. artistul scoate la iveald un
poznas, usor infantil cdci imaginea reprezintd un giumbuslucar, a cdror sotii te vizeaza pe
tine si pe el deopotriva.

Personajele sale din portrete §i autoportrete sunt categoric demitizate (“Henric al
VIll-lea™). El nu are pretentia sa traseze poza unui erou ci al unui individ banal care se
confeseaza autodefinindu-se. De aceea nu foloseste lumina caldd sau unghiurile
avantajoase, nu-si confectioneaza o aura falsa, caci nu este un sentimental decét in masura
in care copilaria revine in gandurile sale. Acorda aceeasi importanta recuzitei ca si maestru!
Baba. numai ca o tigard, o beretd galbend, o palarie, un ziar nu devin neaparat personaje ci
accesorii care comple-teaza intimitatea personajului avizat. Il ajuta eclerajul puternic si
mana sigurd care evitd incertitudinile. Trasaturile individuale sunt amplificate de figura usor
alungita si deformata. caricaturizata. E posibil, cum spunea Adriana Bobu “sa se realizeze
spontan un dialog direct cu persoana interpusa privirii” ',

Noi, insa credem, mai degraba intr-o manevrare a privitorului care se vede pus in
fata unei teoreme rezolvate. Rolul sdu este s gi-o insuseascad, nu mecanic ci constatativ. s-o
inteleaga.

In extenso poate converge catre un rationament discriminatoriu intre Narcis, eroul
legendar al antichititii grecesti si artist. Acesta din urma ni se dezvaluie ca fiind opusul care
uitandu-se in oglinda se indragosteste de propria sa imagine pentru ci el isi vede numai

1

Adriana Bobu. op.cit., p.16
! Adriana Bobu, op.cit., p.12
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armonia trasiturilor, frumusetea fizica, si nu este lasat si-si priveasci defectele...””. Artistul
este un bun caricaturist, el sesizeazi, in primul rdnd dizarmonia fizica, adesea avandu-si
ridicini in paleta caracterologica a personajului. Nu-i crutd nici pe altii, dar nu se cruta nici
pe sine si nici n-ar putea si fie altfel c3ci bisturiul gandurilor sale merge péni in profunzime
si spiritul siu persiflator se amuz3 fira a deveni “cianotic” de lumea asta prost croitd uneori
si gresit inteleasd, adesea. El este un artist subtil si spumos, dar surprinzator de masurat in
ilaritatea sa."

De la iconogramele cu farmecul instantaneelor fotografice (“Autobiografie in
imagini”’) fotografii ficute in prezent si proiectate in trecut de citre nevoia sa sentimentala
la stringenta de a se autodefini in fata propriei constiinte(““Amintiri in timp”) drumul era ,
in fond inevitabil. E greu de conceput un artist, cu sau fara complexe, ajuns la maturitate sa
nu apeleze la nostalgia amintirilor in timp...

Dificultatea incadridrii temporale, cdci plastica sa poate fi convertitd la o
desfasurare temporald reversibila, pentru c¢3, in fond nu momentul conteazi, nici
instantaneul unei clipe ci acea inmagazinare de evenimente dupa care sufletul tanjeste
uneori si le retriieste cu emotia de atunci (lucru deloc facil, desi trebuie sa te numesti Dan
Hatmanu ca sd poti realiza aceasta). De la portretele din copilarie la cele de maturitate
esenta creatoare, specificul artistic se pastreazd adundnd in acei doi ochi mirati §i derutati
intreaga ironie a unei lumi a cirui secret nu se dezviluie in totalitate dincolo de amarul
sarcasmului.

Spiritul s3u subtire, acut, de mare fortd investigatoare nu se supune in fata panzei
pe care o lucreaza stipanind o tehnica bine pusa la punct §i indelung elaboratd. Ramane
derutat in afara atelierului sau, lucru explicabil avand in vedere ci el face parte dintr-o lume
a sa, proprie.

“La doi ani”, “Premiul”, “In atelier”.  Nunta”, “Sub drapel”, “In familie”, “Portret
festiv”, fac certe trimiteri la romantism."*

Acesta din urmd ne infitiseazd un bonom, fird emfaza, cu pieptul plin de
decoratiile de sorginte comunistd. Desigur , curajul de a se persifla putea fi greu platit in
defuncta societate. El se multumeste sa sublinieze momentul implicarii sale artistice, riscand
cel mult, un costum de paradi care ar putea sa fie scrisoarea sa de recomandare intr-o lume
noud. Nimic din expresia ochilor saltimbancului nu mai apare. Aproape inexpresivi, cu
privirea fixa, adanca, fard forari psihice. Atat gi-a permis cu acest portret. Aerul retoric,
acrobatic, pe planul subtil este inlocuit cu alura majestuoasa, simpla, fara infatuare si fara
trunchiere. :

in prima sa perioada, pe care o putem numi, fira putinta de eroare perioada Baba,
lucrarile sale capatd vigoare si fortd de sintezd in culoare §i desen. Principala trasatura
rezida in redimensionarea realitatii cu apel la metamorfozarea abstrasa prin reflexie. Aici
este indusd si conceptia maestrului sdu referitoare la realism, géndit ca atitudine artistica
care ajusteazd §i modeleaza rolul. Atare viziune este indusi, nu exclude semnificatiile
profunde pe care le-ar nagte investigarea unor astfel de tautologii. Realitatea este, deci,
conditionata de conventionalismul artistic(“ Autoportret cu tigara™).

Nevoia de ordine, influenta Paul Valery, '* ca trasatura a spiritului uman, pornind
de la dihotomia ordine-dezordine ca impuls generator, motor al creativititii artistice
concordd cu acuitatea observatiei, intuirea amanuntului semnificativ(“Imagini pariziene™).

"2 Octavian Paller, "Mitologii subiective”, Editura Eminescu, 1972, p.117

3 Aphrodita Theordorescu , "Arta si narcisism", Opinia, anul V, nr.1120 14 august 1994
" Virgil Mocanu . op.cit., p.79

15 Adriana Bobu, op.cit., p.6
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Paginatia asimetricd sau fragmentara, culoarea aplatizatd folositd cu functia simbolica
conduc la accente de tip Klee. E aici o problema:noi nu intdlnim direct fizionomia omului
dar ea transpare prin recuzita. Nu se vede mana, dar manusa pe care o analizam pastreazi cu
fidelitate urmele degetelor care cautd, sau care lucreazi, sau care deseneazd, pentru cd
madinile inseamna actiune si se comporta,in buna parte, ca niste fiinte vii care intregesc
treapta analizei personajului. Se produce, asadar o anulare a experientei in favoarea unei
perceptii de sporita acuratete capabila s-o surprinda pe panza.'®

Convins ca arta este expresie, el cocheteaza §i cu expresionismul. Elementele de
morfologie plastica (simplitatea formelor, bidimensionalitatea, excluderea umbrei proiectate
ca indicatie de ecleraj, deformarea, cromatica contrastanta, contorsionarea imaginii sunt
folosite in maniera proprie. (“Cecilia”). Lumea e un uriag cAmp de conexiuni si fiinta umana
inclusd aici e un univers detasat, irepetabil si partial penetrabil.

Perioada pariziana, realitatea unei alte lumi, dezinvolta, lipsitd de prejudecidti va
conduce in acest univers material dupa propriile-i reguli.

Artistul e incorporat acestui univers din care ne privesc doi ochi dispusi sa
dialogheze. Urmele de buze au acelasi mesaj cu parfumul feminin impregnat pe hainele unui
barbat. E o marturie inductivd a unui mod de viatid efemer fatd de care artisul a fost un
element tangent.

“In atelierul maestrului  desfisoari o scena de certa incircare spirituali-omagiul
magistrului. Folosindu-se de raportul de proportionalitate, ce isi are punctul de plecare in
pictura egipteana §i viza maniera in care era tratat faraonul, din acest punct de vedere, clara
lui superioritate in fata supusilor(el considerdndu-se de spita zeiasca). Autorul tabloului sus
amintit aloca o suprafatd considerabild pentru imaginea maestrului in comparatie cu
discipolul care este coplesit de personalitatea acestuia. Derutat si interogat(ca in majoritatea
portretelor sale), elevul artist, poartd povara disproportiei care-l copleseste. Maestrul, uriag
reprezentat, distantat si asezat in planul superior, ne apare ca o persoand nu atat
inabordabila céat, mai ales, greu de judecat ca urmare a spiritualitdtii sale superioare
generatoare de artd si modelatoare de talente. Singuratatea privirii, hotarirea, puterea de
penetratie a universului uman releva clar forta de observator a lui Baba. Ce vrea sa spuna
elevul? E greu, e usor sa pornesti la drum avand in fatid o personalitate covarsitoare ca a
profesorului sau?... Acestea sunt intrebdri ldsate in suspensie pentru analizator (spectator).

Portretele compozitionale “Tataia”, “Primarul”, “Pictori iegeni contemporani”
cuprind faza grafic initiald, forma avand o varietate alb-negru si una cromatica mai ampla
care adancegte, prin policromie mesajul compozitiei.

Panzele alb-negru nu sunt “acromatice” céci autorul trateazd gama bicroma dupa
regulile uleiului i de aceea obtine efecte proprii acestor tehnici in lucrérile sale. Rezulté ca
efectul addncegste consistenta si masa proprie, accentueaza, prin simplificarea structurii
psihologia pérsonajului portretizat sau a ideii implicate in imagine. '’

Abstractizarea presupune o implicare intelectuald avand, drept suport, desenul
sintetizator, culoarea in tentd platd, modificarea proportiilor, bidimensionalitatea, valoarea
simbolicd (ca element de limbaj plastic).

Panzele lui Hatmanu sunt exercitii de meditatie referitoare la conexiunile realitatii.
Inexistenta lui spatiu si timp teluric revine in numeroase variante asupra acelorasi teme, in
ideea unei redimensiondri axiologice. Portretul include valorile de caracterizare psihologica.
Cautarile sale presupun dorinta de “noutate “ si originalitate de a gisi expresia optima

16 Aphrodita Theodorescu in Timpul, Anul III(CXVI), Nr.(115) noiembrie 1992, "Dan Hatmanu-reporter al

penelului”
1" Aphrodita Theodorescu in Opinia , anul 111, nr.960, 16 noiembric 1993 ".lntoportretul 5i obsesia dedublarii”
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pentru incadrcdtura ideaticd si afectivd, preexistenta formularii plastice, care se cere
“materializatd” intr-un mod adecvat. Traversand realismul (luat cu sensul de a privi §i trata
lumea inconjuritoare ca atare )'®, aceasta tindnd, mai cu seama, de viziunea sa plastica, fara
a exclude, insa din calcul si ochiul aruncat in curtea vecinului, despre care deasemenea am
amintit n periplul nostru de insemniri ale istoriei plasticii iesene contemporane, nu putem
evita inrudirea cu arta flamando-olandezd adepta clarobscurului discret si sobru, artistul
pedaland pe o gama inchisa de culori ce conferd panzelor sale un anumit dramatism. '’

Fluidizarea culorilor constituie deja altd etapd, cdnd tonurile devin luminoase,
umbrele dispar cu totul (acest procedeu capata teren si la alti artisti: Val Gheorghiu, Mircea
Ispir. Treptat, odatd cu evolutia lui Dan Hatmau, sensurile se adancesc atingand forta de
sugestie a metaforei si simbolului. (“Mihaita”, “Obsesia absintului”, “in fata oglinzii™).

Arta abstractd nu castiga la artist teren in dauna artei figurative. Arta sa, figurativa,
creazi o lume de idei §i simboluri ale caror sensuri addnci sunt subliniate cu mijloace
expresioniste de o mare fortd plastica.El realizeaza o radiografie a psihicului cu ajutorul
caruia imortalizeaza trasatura dominantd a fiecarui individ in parte. Este un mare portretist
in viatd din plastica ieseand contemporand, cici citeste personajul dincolo de suprafata si
imortalizeaza caractere.Artistul aranjeaza fizionomiile ficind un punct de referintd din
trasdturile personajului caruia ii dezviluie intregul repertoriu comportamental peste care se
suprapune un umor fin, cu note de comic englezesc de o delicatd dezinvolturd: (Pictorul
Costache Agafitei, Dramaturgul Andi Andries”, “Dana”, “Vechi cobzar”, “Pictorul Vasile
Istrati”, “Poetul Florin Mihai Petrescu”).

il incadram aici si pe Mircea Ispir in portretistica caruia se observa clar linia
trasata de maestrul Comneliu Baba despre care am amintit la momentul potrivit.

La consideratiile facute mai sus precizim gi faptul ca artistul este unul dintre
creatorii pivotanti in pictura de gen, tangenta sa cu arta inaintasului sdu rdmane vizibila in
sensul predispozitiei artistului pentru un portret de calitate atat din punct de vedere al
realizarii tehnice cat si in ceea ce priveste analiza caracteriald a personajului. Aminteam la
inceputul incursiunii noastre in arta portretisticd ieseand post-belica faptul ca ,aici, portretul
nu este neaparat un gen care capteaz3 interesul artistilor in cea mai inalta treapta, dar este,
indubitabil centrul de referintd al plasticii, prin calitatea sa artistica, prin locul pe care-
traseaza in gcoala iegeand de pictura.

Este foarte vizibil aspectul unei tangente cu arta maestrului, cu radacini in anii de
ucenicie, ce se consumd ca o adiere §i nu ca o rafala in sensul unei preludri "tale quale"
care sd conducd la manierizare. (Acelasi lucru ni se pare valabil si cand analizim creatia lui
Dan Hatmanu, care, insa a parasit mai curand si mai hotarat.maniera maestrului).

Deci, Mircea Ispir e un adept al operelor indelungat elaborate dupa decantari si
elaborari riguroase si 0 analizi minutioas3 a personalitdtii modelului.

Convins de rolul desenului, artistul lucreazd cu migala si seriozitate in elaborarea
sa care constituie osatura intregului tablou, desigur fard a minimaliza aportul culorii.
Rezultd ci restul “vestimentatiei plastice” se suprapune peste acest important suport. in
acest context oricare lucrare plasticd ne apare ca un invelis al desenului ; iatd de ce conteaza
atdt de mult dacd e bine desenati sau nu. Aceeasi idee este valorificati si-n formarea
pepinierei plastice iesene in calitate de profesor la “Institutul de Arte plastice”.

Cuprindem in acest gen portretele compuse care au avantajul originalitatii si
valorificarii resurselor creative ale artistului. Acuratetea cu care este lucrat detaliul, forta
sintetizatoare care asigurd ansamblarea partilor incheagd viziunea plasticA de unde nu

" 1bidem
' Lbidem
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lipsesc noi elemente de atmosfera, de expresie, care urmaresc virtuti compozitionale de
clasa si dezvaluie calitatea exprimdrii artistice.

"Actorul” surprinde o personalitate framantata. Arta sa constituie factorul
preponderent al preocupirilor, captandu-i in cel mai inalt grad atentia. Culorile reci, in
tonuri de albastru, vin sd sublinieze relevanta triirilor sale spirituale. Actorul nu mai e un
om pregitit s intre pe scend, el nu mai e nici macar un om apartinand unei tagme, el devine
o trdsdturd caracteriald cu incarcitura afectivad corespunzatoare, este o stare dincolo de
truismul cotidian, sau poate chiar in interiorul lui, a unei existente speciale sau a existentei
in general. Divizarea portretului in doud parti, una agezata in lumina si cealalta in umbra
(Intalnita atat la Baba cat si in "Autoportretul lui lon Neagoe") este un aspect care noi
credem cé trebuie luat in consideratie nu numai facand referire la tehnica tabloului ci, mat
ales la mesajul psihic. Tinand cont cd jumatatea umbritd invitd privitorul la analiza, ea da
dreptul acestuia la interpretare §i , in acelasi timp, lasa loc unei permanente intrebari care se
perpetueaza atita vreme cit existd neputinta si incertitudinea raspunsului. Aceasta, fireste,
rezida si-n strategia artistului de a pastra o noti de mister .

Portretul de copil, abordat atdt de rar in pictura ieseana, este o preocupare reald a
artistului Mircea Ispir". N-am vizut portret de copil care si placd”, scria acesta in
fnsemndrile sale cici pictorii nu intrd in sufletul copilului si aceasta afecteaza in special
ochii, acest pretios element care dezvaluie personalitatea individului. "Adolescentul”
subliniaza sensibilitatea si labirintul sufletesc al tdnarului aflat intr-unul din momentele de
rdscruce In care-l taraste societatea. Artistul gaseste de la inceput expresia, gestul, ritmul
caracteristic cu ajutorul unei palete sobre, rationale, care descrie cu candoare atmosfera,
stabilind o armonie intre componentele materiale ale tabloului.”'

Portretul de femeie pastreazd o mai veche credintd conform cireia aceasta
reprezintd frumusetea fizicd, motiv pentru care artistul evita disonantele intre elementele de
consistentd materiala ale picturii.

Deasemeni este si creator de portrete dupa model: "Eminescu” (in mai multe
variante), "Kogélniceanu”, "Portret compozitional de copil", "Fetita", "Varsta", "Cap de
baiat". Caracteristica picturilor sale consta in lucrarea fondului (care dupa parerea pictorului
da aproximativ jumatate din calitate tabloului). Pentru aceasta foloseste culori calde, de
fond, pentru a armoniza trasaturile , chiar cand persoana pe care o foloseste drept model
este mai sobrid, aspect care, impreuna cu modelul, asigurd focalizarea privirii spre zona de
interes care nu este alta, desigur, decat personajul.

"Vanator medieval”, inceput in maniera clasic3, realizeaza un reusit portret de
expresie ajutat, in primul rand de cromatica, care pune in evidentd luminozitatea fetei si, in
aceeagi masurd, §i cea a mdinilor a cdror incarcatura psihica, tradeaza, in parte, caracterul.
Un mic drapaj verde si un guler clasic de medieval sugerdnd o imitatie de brocart
completeazd’ tinuta. Portretul este desdvarsit printr-o cromatica adecvatd folosindu-se
acorduri de roz, alb, verde pe un fond de griuri. In planul secund se inscrie un orizont care
trece prin dreptul figurii impértind tabloul in doua parti.

Conchidem, deci ca artistul e un pictor rafinat, un muzician al tonurilor pe care le
aseaza , cu bund stiintd , intr-o armonie melodica. Este adeptul ideii conform careia
compozitia are drept scop sa ordoneze pirtile eterogene ale naturii in elemente omogene de
exprimare pentru a produce asupra spectatorului o unitate de impresie.

" Aphrodita Theodorescu in Timpul, Anul II(CXVI) nr.34(110) octombrie /992 “drta §i investigatie psihologicd
la Mircea Ispir”
! Aphrodita Theodorescu in Timpul. Anul IV(CXVII) nr.7(128). martic 1993- "lon Neagoe poet al griurilor"
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Ion Neagoe este, spre deosebire de Mircea Ispir, un spirit liber, dar intempestiv §i
impenitent care preferd tusa viguroasd , redarea in fortd, desi nu lipsitd de o oarecare
tandrete.

Aduce in plasticd o imagine construitd robust din punctul de vedere al realizarii
artistice, de certd evaluare a structurii compozitionale urmarind, fireste, definirea
trasaturilor intime ale personajului vizute din perspectiva raportului lor cu lumea exterioara
intre care se interpun situatii diverse ce dau contur personajului. Traversarea in timp este
gradata si cit se poate de reald atunci cdnd anuntd iminenta timpului terestru, terminus.
Convingerea apropiatului transfer intr-un timp abstract e lent constientizat, fard exaltari si
fara acrobatii. De altfel, la Neagoe ele n-au ce cduta caci insisi structura sa respinge lipsa
unui auto-control prealabil.

"Autoportretul” din perioada finald a vietii sale e, dacd vreti, incununarea
calititilor sale artistice, triumful maturitatii sale depline. Un ochi larg deschis, ne priveste
iscoditor, direct, prezent. Celalalt, in semiumbra, cerceteazi(pe cine, de ce?)... intr-un colt
patrunde, ca un abur presupus numai(tentd avanescentd) incomprehensibilul inceput al unui
final de ciclu cosmic.

Culorile redau, captivant, evolutia gandurilor sale, traversarea de la griuri mate,
terne, semnificdnd concretul, teluricul, la griurile perlate, astrale. E, daca vreti, o simfonie
de griuri, o altd "Simfonie a destinului" care intotdeauna ne bate la usa... Riméne s&@ vedem
in ce moment ne giseste. Tusa sigurd, aproape vertiginoasd, unghiulara, dezvaluie un
caracter nelinistit i un spirit neobosit in ciutarea de raspunsuri.

Amprenta artistului care a ficut obiectivul observatiei noastre in randurile de mai
sus este vizibild §i la pictorul Gabriel Gheorghiu. in lucrarile sale intdlnim aceeasi
sinceritate in redarea personajului( nu ma refer, desigur, la fidelitatea trasaturilor fizice, ci la
seriozitatea §i supletea surpinderii esentialului, a ceea ce are mai ascuns, §i mai greu de
descifrat acesta) ceea ce-i contureaza, desigur si personalitatea.

"Portretul de adolescentd” e cel mai izbutit din intreaga creatie portretistica a
autorului. Un chip aflat la rascrucea dintre copilarie si adolescenta, pe care se poate citi clar
prospetimea si inocenta, constituie fntreaga tema a tabloului. Fondul albastru, bine lucrat,
vibreazi. Tusa delicata, obrazul catifelat, inundat in lumind, surprinde prin maturitatea
privirii, care vine dintr-o indelungata cercetare a lumii. Ochii par s mirturiseascd mai
multe decét ne asteptdm noi sa stie.

Exista, printre artistii plastici ieseni, ca o realitate incontestabild dar irelevanta,
tendinta de a face o portretisticA manierista, in sensul unei insdildri plastice pe o tema
existenta, ca pretext, dar care nu predomind. Rezultatul acestei maniere plastice este, fireste,
jocul care, intr-o anumit3d proportie, este propriu oricdrui creator. Consecinta este
nesurprinderea trasaturilor esentiale ale personajului si nici bagajul psihic corespunzitor (
in fond nu este vorba de un personaj real ci de o compozitie). imprumutarea chipului la mai
multe personaje fac vizibila o " lipsa de sinceritate " cum ar spune Delacroix.”* Abtinandu-
se de la analiza se ajunge la o armonizare fada, fetele raman intr-o lumina filtrata, adesea
opacizatd, ele fiind usor i uniform redate. Existenta unui presupus subiect omniprezent si
general valabil atrage, dupa sine inconvenienta unui adevar spus abia pe jumétate dar si
curajul de a polariza reprosurile celor ce stramba din nas in fata amprentei sale care are
sansa unei tehnici de tinutd:coloritul fin, uneori calculat, modalitati de expresie adecvate,
ceea ce sustine convingerea noastrd ca artistii care se incadreaza in aceastad categorie( de
fapt ei nu sunt exclusiv manieristi cici realizeaza si portrete dupd model, poate mai putin

2 [on Susala, Ovidiu Birbulescu , Dictionar de artd-termeni de atelier, editura Sigma 1993, p.176.
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Constantin Tofan), conving prin calitatile plastice puse in joc:Mircea Ispir, Liviu Suhar,
Constantin Tofan.

Nu incadrdm in aceasta categorie "Autoportretul” lui Liviu Suhar facut la modul
sincer, deschis transant, poate putin idealizat. Vigoarea artistului e de fapt vigoarea artei
sale. Tonuri cromatice nealterate dialogheaza cu tentele rupte amplificand efecte plastice la"
Simfonia eroica” a lui Beethowen.

Conchidem deci, fira a avea pretentie de a fi tratat exhaustiv aceastd temd, cd
portretul la lasi are initiator privind portretul si autoportretul de observatie si introspectie, in
persoana maestrului Corneliu Baba. Arta sa a avut o evidentd inraurire asupra elevilor sai,
§1 nu numai, ceea ce a trasat o linie noua gcolii plastice iesene.

Aceasta traseazd drum unei arte care solicitd cu precadere gandirea si imaginatia
privitorului, angajandu-l oarecum in actul creatiei artistice(Dan Hatmanu, Micea Ispir).
Aceastd noud schimbare a scolit iesene , fireste una de profunzime care in planul istoriei
artel poate fi asemdnatd cu cea a desprinderii de academism care avusese loc cam la
sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea.

Portretele compozitionale(manieriste) sunt o realitate a artei romanesti in general.
Iesenilor le raméane meritul de a nu artificializa crednd imagini in sine. Ei pedaleza pe
compozitie ca urmare a capacititii acesteia de a le pune in valoare intregul esafodaj tehnic
§1 artistic.

The Portrait and the Self-Portrait in
Contemporary Painting in lasi
(Summary)

This study presents the place and the role of portrait and self-portrait in
contemporary painting in lagi, starting with the fact that this identifies itself, for the plastic
arts in lagi, with Corneliu Baba who succeded in resetting it in its rights through a minute
analysis of the character , which becomes evidence together with the (technic) adequate
technical means in the achieving of the physiognomic al image proper to the investigated
subject.
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