Peisajul in plastica ieseand contemporani
Aphrodita Theodorescu

Peisajul a fost pentru pictorii ieseni a mare tentatie dar si deschidere, in planul
artei citre noul care bantuia sufletul artistic al Europei. lesenii au speculat acest gen
generos §i au alimentat suportul tradifional care nu excludea spiritul innoitor. Astfel, cind
bucurestenii mai ziboveau, inci la modelul chivuielor incadrate intr-o lume pestrits,
exploziilor de linie §i culoare, iesenii se deschideau spre peisaj, favorizafi de
particularititile geografice si de spiritul moldovenesc neaos. Ei reinvie o atmosferd
impregnatd de acel "spirit al locului" unic §i de neconfundat, generator de nostalgii
armonizind cu muzicalitatea pitorescului ca un tot cu particularititi care o detageazi.

Din prima generatie (C.Baba, C.Agafitei, M.Camarut, C.Radinschi, P.Hartopeanu,
V.Mihadilescu Craiu, LPetrovici, E.St.Bousca, Ecaterina Pop-Petrovici) descedenti din
epoca interbelica, sunt tributarii pitorescului, neglijdnd, uneori problematizarea in folosul
elementului-spectacol. Cu A.Podoleanu, D.Hatmanu, Val.Gheorghiu. I.Ganju, N.Matyus,
Fr.Bartok, C.Ionescu, D.Gavrilean, V.Gonceariuc, I.Neagor, V.Istrate, Gh.Rid3teanu,
G.Leonard, generatia pistritoare a unor elemente tradifionale, vine cu Innoiri in sensul
mobilitifii mesajului, ajustarea scenicd, supleje cromaticd. Urmeazd apoi generatia
“tinerilor"(G.Gheorghiu, D.Hasegan, B.Barleanu, L.Gherghina, Mariana Stratulat,
Constantin Tudor, Doina Tudor, Minodora Bazga)care, desi ii trage seva din acordul
univoc cu Inaintagii, se afirmi tot mai constient, degajata o picturd dezinvolti §i indriznegte
sd propuna teme noi.

Ultima generajie, a proaspetilor absolventi, (L.Gavrilescu, G.Popa Benescu,
L.Vasilendiuc, L.Sacrieru, N.Mih3il3) parisind "mimetismul de epiderm3™, nu si de esent,
specifici perioadei de cautiri, ajunge s se descitugeze dupd un scurt rodaj pe simeze prin
valorificarea motivului §i acustica formei.

PEISAJUL CA SUBIECT FILOSOFIC

Pretextul cel mai lesne al acestui demers este apelul la contextul astral, cosmosul
ce devine incomprehensibil pentru neavizat, fortd descitugati in carcasa astrald, curcubeu
multicolor compus din mici franturi de o striilucire muzicala.

Ductul liniar, ca forj3 intrerupta, e relativitatea §i absolutul miscarii in aceeasi
fatets, dar cu rezonante diferite. Suprapunerea planurilor, teluric §i astral, e tema de
substant a lui EUG. ST. BOUSCA. Ruptura nu e, insd, evidentd, cici spatiul astral se
reflecti in concretul teluric al realitafii ca intr-o oglindi. Artistul nu propune o detagare de
realitate ci o trateaza din alt3 perspectivd. De altfel, repetarea liniilor curbate, ductul sigur i
unduitor, modulatia cromatic3, sprijind afirmatia noastri ce aminteste de verticalitatea
dialectici asa cum apare la Hegel, pentru care evolufia inseamni reluarea etapelor
anterioare pe o treaptd superioard, cu reveniri inerente.

Mai putin chimic §i meticulos, dar la fel de suplu in gindire ION NEAGOE,
desdvarsit poet al griurilor’, penduleazi intre semitonuri celeste, subtile, perlate si
cromatica grea, terni, materiald a piméntului. De altfel, intre aceste doud categorii de gri,

V Virgil Mocanu, Structuri si sinteze, lagi, 1984, p.19
2 Aphrodita Theodorescu, in "Timpul", anul [1(1993).
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pictorul se afld in permanentd pe punctul de a dialoga, §i vizeazd timpul concret ce di
certificatul de nagtere al concretului spatial.

Peisagistica devine un subiect filosofic in care incursiunea in necunoscut apare
necesara chiar daci este, adesea, ugor fantezists, artistii demonstrind un spirit bantuit de
nelinisti, ei insisi considerdndu-se c3litori in timp, preferdnd uneori imaginea unei realititi
nedefinite si operdnd cu o paletd cromatici de o sobrd splendoare, concentrati §i stenica,
fecund cerebralizatd (Fr. Bartok-"Metamorfozi") in care, la nivelul picturii, se atinge un
rafinament mestesugiresc ce dezviluie, cu certitudine, faptul c3 substanta lor intima este
dialectica.

DEMERSUL PSTHOLOGIC IN PEISAJ

Cel mai reprezentativ produs al gcolii iesene, din prima generatie amintita de noi, a
fost C.BABA care transferd in compozitii apetitul cromatic din peisaj al plasticii locale.
Pentru inceput lucreazd alla prima, iar ulterior elaborarea devine conditionati de
demersurile psihice §i filosofice imanente. Artistul este convins ca in el se gisesc resurse
suficiente care, adancite, il conduc direct la esenti. Adevirul picturii se introneaza ca o
certitudine dincolo de obiectiv, dar presupunéndu-l, inchizand subiectul si depasindu-1.

Demersul psihologic al creatiei sale consta in apelarea la mijlocul de comunicare
cu natura, pornind de la produsele imagistice §i culminand cu aproprierea sensului complex
si complet al mesajului. Existd, in cazul Baba, o duplicitate fericiti intre intetelectualul
subtil si rafinat, pe de o parte, §i pictorul talentat ce rimane tributar unei "benigne
malitii"*ce merge, ca §i la D.Hatmanu, pani la autoironie, pe de altd parte. Spriritul siu
critic dezviluie prezenta unei' congtiinte robuste §i demonstreazd o autotrofie etica
imanentd. Artistul riméane fidel conceptiei sale, cd dincolo de realitatea concreti exist3 in
pictur3 o realitate a artei sau, mai concret spus, a creatorului, penetrabila la forari in adancul
subcongtientului unde se dezvolti taine de nepétruns si, de ce nu, de neinteles pentru cei din
afara cercului. Maniera in care acestea sunt traduse diferd in functiie de forta latenta
generatoare de forme §i culori, armonizari fantastice, imagini care actioneaza uneor ilogic
asupra operei. Acesta este traseul de la realitatea obiectivd la cea subiectivd prin care
"artistul poate ridica la rang de personaj o portiune de peisaj fird a risturna raportul intreg-
parte™

DAN HATMANU este un artist care, asemenea profesorului siu C. Baba, nu
exceleazd in peisaje. Cu toate acestea, e greu si nu observi mobilitatea stilistica, ritmul
sustinut §i precizia cu care capteazi mesajul, nondiscrepanta dintre fondul ideatic al lucrarii
$i 0 bund cunoastere a tehnicii de lucru. "Morfologia" plastica vizeaz3 tocmai particularul
ce se manifestd la nivelul creatiei hatmaniene, detasindu-se cu rafinament si devansind
demersul creator ce capitd luciditate. Obiectivul principal tine la rigorile logicii formale
care converg cu romantismul defulat, incluzind o umbra de nostalgie intr-un spatiu nu atat
calculat, cét limpede. ("Amintiri"). Acuitatea observatiei inund3 spatiul mutilat si creazi,
inevitabilul, o lume quijotiana n care natura ce il inconjoar3 e de aceasi sublima riticire,
departe de concret, refugiindu-se intr-un plan tandru si geometrizat. Cursivitatea ductului i
materia cromatic se opun sarcasmului ce inundi intregul univers §i pe care artistul il
manipuleazi cu dezinvoltura.

Concretul material nu face abstractie de scurgerea timpului ce se manifest3 la acest
nivel. Nu este ocolita nici ideea greutatii substantei ce se incalceste, pentru c3 artistul este

3 Virgil Mocanu, op.cit.
* Aphrodita Theodorescu, in “Opinia”, anul V(1993), nr.1223
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un ludic cu suflet de copil i idei de cea mai subtild incircaturd metafizica. El incheagi, in
lucrarile sale, impresii repertoricesti care l-au frapat in periplul siu intelectual. Este un om
al contrastelor, al delimitirilor de naturi intelectuald si al intersectirilor dintre planul artei
si cel al gandirii. In lucrarile sale exist4 o nostalgie a orizontului, o mobilitate emotionali
refugiatd in culoare. Contrast rece-cald, antiteze blinde intre nuantele de gri-ros §i albastru-
rece, alterat cu negru.

D.Hatmanu e un nonconformist sugestiv, §i, in acelasi timp, ciutitor. Seva lui
artistica se trage din haosul ce a hranit generatii de plasticieni. Ordinea i5i gisegte locul
numai dacd se supune normelor sale. $i, in spatele esenfei generatoare, uneori, penelul
devine casant.’

Structura sa intrinsecd §i seriozitatea, tonul grav fac uneori notd discordanti, ceea
ce, insd, i5i gaseste suportul prin apelul la sensuri simbolice, metaforice §i cultivarea unei
cromatici cu tonalitdti ascetice. Preferd estomparea rafinati, trecerea lind dar analizati
indelung, ruperii sau sfasierii, contrastelor puternice. Peisajele sale nu sunt rezultatul
observatiei. Pictorul conferd subiecte de descircare §i vizeazi foarte putin aspectele
configurationale previzibile sau aleatorii ale subiectului ("Drumul amintirilor"), in care
grafia imagistica confera calitati autobiografice.

Configuratia de arbore genealogic® ("Cimitiriul Eternitatea") aminteste mai
degraba, prin stilizare §i aderenti la o spatialitate proprie, de ridicinile noastre arhetipale.

Uneori, raportul intreg-parte este risturnat, partea devenind elementul hotaritor
din intreaga imagine("Basilica Sacre Coeur"), ce se reflectd in luciul de abanos al unui
balansoar, devine elementul central, forta de seductie a intregului tablou. E vorba, aici, de o
sinecdoci plasticd de care se foloseste artistul cu scopul precis de a incita §i nu de a epata.
Intensitdtile spirituale, presupuse in imagini, fac insuficientd o interpretare alla prima, o
cunoastere perceptiva. Problematica, care transpare e bine directionatd, astfel incat ochiul
privitorului "investigeaza" un itinerariu precis urmdrit de artist. Rigiditatea sa intelectuala
presupune mobilitatea in interpretare. Conditia jocului e una si vezi "esenta” si si intelegi
ci autorul porneste de la ea dar foloseste drept pretext un ambalaj fenomenal, adesea
hiperbolic, in care abstragerea devine nu numai necesard, dar §i stringenta.

Deloc striin de "formulirile tip Klee"’, prefera tuga spontani in imaginile din lagi
si Paris, iar pentru Grecia foloseste un stil mai clasic, creand o atmosfera fireasca dm care,
ins3, nu lipseste o oarecare notd de sentimentalism.

Peisagistica sa cuprinde tehnici grafice combinaté ("Nota de cilatorie"). In "Tasul
amintirilor" artistul intrd pe aceeasi linie afectivd cu ceilalfi reprezentanti ai scolii
iesene(G.Agafitei, V.M.Craiu, Eug.St.Bousc3, A.Podoleanu) pentru care sentimentul face
element comun cu imaginea. Decantarile si echilibrul sdu urmiresc surprinderea realititii
fard aglomerari inutile, tip balast.

Expresionismul s3u constd, ih fond, in recrearea unei imagini vizualizate, convins
fiind c3 este inutil i steril s3 incerci refacerea unui aspect din naturd. Pictorul trebuie sa
sesizeze elementul profund, strucutra-intimi a subiectului, vizind nu atit multiplicitatea cat
profunzimea legaturilor, biunivocitatea relaiilor.

% Idem, in "Timpul", anul I11(1992), CXVI, nr.39(115).
4 Adriana Bobu, Dan Hatmanu, Bucuresti, 1983, p.10.
? Ibidem, p.14
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AFECTIVITATE $I LIRISM N PEISAGISTICA

Intrucat aceasta este trisitura dominanti a gcolii de picturd iesene contemporane §i
caracterizeaz3 cea mai mare parte a reprezentantilor ei, socotind necesar3 o investigatie mai
ampl3 i mai profunda.

Pomind de la V.M.Craiu, M.Camirut, C.Radinschi, A.Podoleanu, C.Agafitei,
I.Neagoe, St.Bouscd, peisagistica ieseand capiti formd §i contur, se implineste §i se
maturizeazi. Trairea artistica este diferitd in functie de personalitatea creatorului. Uneori,
ea este o interpretare, alteori, o imitare a realului, chiar avind constiina acestui act, fara a
problematiza (C.Agafitei). Artistii fug de fetisizarea culorii §i cauti incorporarea ei fireascd
in lucrare, ceea ce da cursivitate fird a ocoli un anume narativism(C.Radinschi). Cand
aceastd manierd depageste limita stricto sensu, reugeste o alunecare evolutivd spre lirism.
Gratie culorii, abandoneazi conglomeratul de imagini aproblematizante(A. Podoleanu).

Incercari de a reda esenta in plastica peisagisticd culmineaza cu C.Baba® si apar
mai pregnant la D.Hatmanu ce videste aceeasi preocupare pentru naturd in lucririle sale,
dar simplificd pornind de la convingerea ci analiza este mai eficace. Stipaneste un intreg
arsenal de tehnici plastice, elimind descriptivismul nu pentru ¢ nu il considera necesar, ci
pentru c3 el porneste din interiorul fenomenului i surprinde exact evenimentul produs aici.
Iegirea la suprafa{d nu este decdt un pretext mascat de infitisarea miezului.

Trecerea de la pictura interbelicid la cea contemporani nouf se remarcd prin
amploarea firescului, derularea montati pe naturalete si afectivitate, fira a ciuta acuratefea
si identitatea-peisajul topografic nu mai era demult 0 moda in picturs.

Asadar, tematica peisajului apare ca produs al subiectivitatii artistului, de aici
nuan{a postimpresionista ce cultivid mobilitatea in raport cu natura.

Pentru aceastd perioadi, oricit am dori si precizim curentele sau formulele
artistice proprii, trebuie sa ne mulfumim cu afirmatia ci tras#turile generale ale gcolii iesene
rimén amintite mai sus, "dar incadrarea spre o anumiti orientare este barati de fluctuatiile
niscute din instabilitate si nu din nehotirdre, remarcati mai ales in tehnica culorilor de

"apa"’.

C.AGAFITEI vibreazi direct la frumusetile naturii pe care le nuanfeazi tactil,
nemijlocit, ficind demonstratia faptului ci ele sunt rolul triirilor sale, contactului direct cu
realitate netrunchiati dar prezenti emotional. Este adeptul pitorescului suprapus pe o
anumiti notid de gravitate. Elemente usor elegiace, nefavorizate de tematicd, intrd in
evanescen}i. Tragismul distructiv al celui de al doilea rizboi mondial ne oferd imagini de-a
dreptul zguduitoare imbricate in griuri §i brunuri sobre care alcdtuiesc subiectul unei
epoci.'Rarele pete de culoare caldi(rosu, galben sau portocaliu) aduc o nesemnificativi
schimbare emotionald(Strada Basot3). Preodominanta nuantelor cemite, semitente de griuri
motiveazi o durere in3busiti ce inlocuieste strigitul deznidejduit al disperdrii. Lipsa
includerii senzatiilor suditive sporeste, prin compensare, prezenta celei de a doua etape a
cunoagterii, interpretarea devine dificild daca nu sesizim mesajul afectiv al lucrarii.

Modalitatea de materializare plastici, devansind canoanele clasice ale picturii,
suprapune elementul novator roménesc tributar sentimentalismului moldav ce face serioase
victime in plastica ieseand(V.M.Craiu, M.Cimirutf, C.Alupi). Adeptul vibratiilor robuste,
realizind o poezie a materiei de care nu se detaseazi, descriind un desen cu linii ample,
opulente, prefera si cultive o picturi de rezonanti si certitudini care se opreste la perceptii

¥ Aphrodita Theodorescu-"Opinia”-anul V(1993), nr.284.
¥ Valentin Ciucdi, Acuarela contemporand roméneascd, Bucuresti 1988, p.35.
1° Corneliu Dabija, in "Drapelul”, an ITI(1946), nr.549.
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ca etapd necesard §i suficienti in procesul cunoagterii. Echilibrul cromatic este drimuit
milimetric ("lagi vedere panoramici"). Aici sunt dou# planuri orizontale in care se suprapun
culorile semnificante care le compun in doui etape: cea apropiati, caldi, respectiv
indepdrtatd, rece, sobrd, incitantd, usor geometrizati, alcituitd din culori care acfioneazi
constructiv asupra retinei. Foarte personal, pictorul reuseste si-si suprapunid maniera
proprie peste tenta impresionistd cultivatdi monocord ("lasul vazul de la Bucium", "Spre
Zona industriald”, "Toamna la Bucium"). Aprofundarea mijloacelor de exprimare prin
culoare(deveniti sentiment) i-a permis "artistului rapsod”'' detagarea de maestru, ceea ce il
indreptiteste pe 1. Frunzetti s afirme ca "Agafitei a mai mult decit i-a dat Bancila".

Se impune precizarea cd un loc cu totul aparte, in arta plastica de la Iagi, 1l ocupa
M.CAMARUT, ce a constituit liantul intre generatia lui N.Tonitza, St.Dimitrescu, Otto
Eriese §i cea a lui D.Hatmanu, C. Radinschi, A.Podoleanu.” in creatia sa existd doud
perioade: prima, 1936-1939, caracterizata prin dependenta de maestri, iar urmitoarea, dupa
1960, lucrurile au intrat pe un figas personal. El se situeazd la cumpdna dintre epoca
marilor maegtri, care au constituit impulsul §i suportul pentru intreaga scoald de picturd
ieseani interbelica si care indirect au impus o linie §i o nou3 generatie.

Nu fi rimane strdina nici lectia lui, . Andreescu si St.Luchian.' Este liric, material,
dar nu in sensul unui context rigid, ci supus unei metamorfoze afective, structurat in lumea
obiectuald tocmai prin raporturi psihice. Lucrdrile sale din final nu ating, totusi, o
consistend ferma, ci rimdn mai degrabd maleabile. De o tandrete nedeghizata, cind
picteaza imagini din satul copildriei ("Amintiri din satul natal"), dar se pastreaza in limitele
acelorasi coordonate afective cind e vorba de oragul de adoptie("lasii cu Golia"). In aceasta
din urma se vede clar preocuparea artistului pentru a géasi un alt mod de a se exprima in
peisagisticd. Atent la transformirile naturii, le abordeaza §i in creatiile sale introducind
elementele specifice fiecarui ciclu("Toamna la Bucium", "Toamna la marginea orasului”,
“larna in sat", "Peisaj de iarnd"). Cand foloseste tehnica culorilor de apa realizeaz3 imagini
de o armonie bldnd4, echilibrati, catifelata.

C.RADINSCHI noteazd mult, nareazd frumos gi stie sd foloseascd culoarea ca
suport. Apeleaza la pata de culoare ca la modalitate naturala de interpretare. Este generos cu
subiectul §i subiectul cu el, dar riméane intotdeauna o porfiune dezmembrati, nesudati in
lucrare, prin care personalitatea artistului alunecd in evanescenti, el preferand transcrierii o
traducere lejerd. Temperament ardent, din a cror frimantiri se nagte supletea formelor si
inchegarea cromatica, iar materia dicteaza creatorului in masura §i pand la limita la care arta
il impiedicd si copie natura. Natura e tradusd prin creierul §i ochii artistului. Aceastd
tautologie a divizat §i selectat artigtii, incadrandu-i intr-o ierarhie nestabilitd anterior. Ea
devine, deci, o ipoteza necesara in aceastd scara de valori, dar in nici un caz singura("Peisaj
din lagi", "larna").

PETRU HARTOPEANU este "un pictor care iubeste intens frumusetile naturii si
infaptuirile oamenilor noi, aducdnd o viziune artistica plini de gravitate, in care descoperi
intotdeauna un lirism retinut dar putemic. In compozitii, portrete i, mai ales, in peisajele si
naturile moarte,... cauti s3 patrunda adevarul fiintelor §i lucrdrilor pentru a le reda in ceea
ce au ele mai caracteristic §i aceasta cu mijloace picturale foarte adecvate in care se observa

" Claudiu Paradaiser, Pictori ieseni, Bucuresti, 1972, p.16.
2 [ Frunzetti, in "Cronica", anul V1, nr.19/8 mai 1971.

1 Valentin Ciucd, op.cit,

¥ Claudiu Paradaiser, op.cit,, p.10.
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darul de a construi §i compune temeinic, de a folosi soliditatea §i densitatea pastei, vibratiile
luminii §i culori prin care di viata intregii imagini"(subl.ns.).”

Tributar, initial, lui Tonitza, artistul a pasit pe o linie proprie cu lucrarea"Peisajul
de la Ghanditi-Roman". Cromatica fluid3, tonitziand, a fost inlocuitd cu constructia ferma,
de o certd consistentd materiald ce potentiazd picturalitatea. Maturizarea §i intensificarea
trairilor emotionale au condus la modelarea expresiei plastice §i la intensificarea
incarcaturii afective, caracteristica stilului sdu fiind un realism cu accente impresioniste.

V.M.CRAIU, un posibil Creangd al picturii(?!) de care il apropie favoarea
anerdata anecdoticii §i nostalgia Insotiti de elegii exclamative. Maniera artisticd subtire §i
diafan3 nu mai converge, ins3, cu stilul robust, neaos al scriitorului.

Lirismul §i romantismul dau peisagisticii sale un sentimentalism amplu §i suav in
rezonantd. Natura, metamorfozindu-se ciclic, sau imaginile unei urbe insuficient
modernizati, cu aspect de tirg, constituie poemele predilecte ale artistului, pentru care
incertitudinea ar putea fi considerati intenfionalitatea voaldrii mesajului. De aici,
dificultatea partiala a procesului cognoscibil. In fond, ceea ce este ascuns riméne
impenetrabil, urmare a  exacerbdrii sentimentului local in dauna semnificafiei,
necongtientizand faptul ca pictura sa rimane un moment din dialectica universului. in fata
sau in spate, filmul este sters, cici nu mai preocupd pe nimeni, motiv pentru care jocul
propus de artist este efemer. Realismul picturii sale transpare in "Tic&ul", "Sararia”,
"Copoul", "Tatdrasi", "Golia", "Vechiul median".

Creatorul exceleaz3 prin redarea atmosferei specifice spafiului prin surprinderea
discretd a ceea ce particularizeazd un anumit loc, unic in datele sale, afectiv, motivul
impresionist este evident("Peisaj de iarna")."®

Peisajul presupune un bagaj vibratoriu amplu si antreneazi sentimente umane.'’

[.PETROVICI rimane unul din exponeniii caracteristici ai gcolii de pictura iesene
care si-a pus amprenta prin romantism, demonstrind o viabilitate structurald plastica
incontestabila. El stipaneste incondeierea, dar si rafinamentul compozitiei i, mai ales,
reugeste reunificarea partilor in intreg pentru a evita conglomeratul. Este atit de muzical in
culoare, incit ne convinge pe deplin ca tonurile se revarsa din interiorul sau. Artistul este un
introvertit, cu nuante melodice, §i mizeazd mult pe desen ce atinge autonomie esteticd i
expresivi. Convins fiind ca perfectiunea formei duce la ruting, el recurge, firi a artificializa
(1), la aportul culorii ce normalizeaza. De altfel, este adeptul simplificarii pani la stilizare.
Sesizeazi esenta §i problematizeazi, conducandu-ne adesea spre un peisaj cu nostalgii
romantice ("33 de desene de la fereastra mea"). Aici se dezviluie minunate laviuri de gri
care contribuie la accentuarea atmosferei apésitoare. Caligrama find §i alertd nu nervoari! ,
valoratia §i incadrarea in pagind conduc spre o manierd proprie de redare a realitiii.
Ductul liniar devine tandru §i melodic , pe de o parte, vibrant §i dinamizat, pe de alta. Intre
ambele elemente ale acestui raport nu existd contradictii, mai degrabd o uniformizare
motivationald la care tehnica artistului atinge valori maxime.

ECATERINA POP-PETROVICI foloseste delicatetea albastrului grizat §i forta
galbenului care imbrac3 intreaga imagine. Ea reugeste si evite monotonia folosind o grafica
modulati prin amprentare. Aceasta ii d3 imaginii sens §i vibratie dar, prin duplicitatea
culorii, grafica sa devine penetrata, calda si incércatd de sevi("Peisaj venetian"). Artista nu
este atit de captivatd de intrebari, ci urmireste, mai curdnd, splendoarea migcarii,

13 Petru Comamescu, Prefatii la Catalogul Expozitiei de picturd Petru Hartopeanu, 23 iunie-23 iulie, 1963, Iasi
Y8 Virgil Mocanu, op.cit,, p.93-94.
1 Aphrodita Theodorescu, in "Opinia”, anul V(1993), nr.1222.
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surprinderea instantaneului plastic ce constituie elementul acaparator al intregii imagini
sustinuti frumos din punct de vedere tehnic.

A. PODOLEANU intrd in aceeasi categorie cu Ion Petrovici privind latura
sentimentald a lucrdrilor sale. Difera culoarea, céci primul foloseste cu precidere griuri, iar
celilat o inconfundabild gama de brunuri care aduc o noti de distinctie si implicare. in
primul rind, se cuvine si specificim cd A.Podoleanu este un acuarelist impatimit. Laviuri
de brun degaja o atmosferd afectivd, in care subiectele sunt ciutate, pendulidnd intre
amurguri in Deltd §i silcii pe malul apei. In ambele cazuri, avem o atmosfer tihnita si
meditativa care inlocuieste forfota §i explozia naturii.

Limbajul artei sale se raporteazd la o lume vizibild, la care scenele materiale nu
sunt o imitatie a naturii. El propune un gen artistic bazat, mai degrab, pe rationament. Arta
sa instrumenetazi cu imagini conceptuale. Afractia permanentd a Deltei, asocierea
elementului acvatic cu vegetalul, cu lumina irizatd a diminetilor insorite sau cu splendide
apusuri aurite, se transforma intr-o infinit3 §i seducdtoare magie a culorii.

Completativ §i narativ in expresie, impresionist prin reactie, artistul apeleazi la
suprapuneri de culoare care ii conferd transparenta. Difuziunea nuanfelor cromatice
raportate la auriul cald, detagat i imaterial, motiveazi indubitabil participarea sa afectiva in
acest univers §i declangeazi o pace liuntricd. Dependenta de motiv, in pofida aparentei
spontaneitifii, asigurd doar primul nivel de lecturd al acestor imagini. Opera sa nu este
modema prin subiect, ci prin viziune. Instrumentarul tehnic consti in dispozifia vertical,
racursiuri §i efecte de perspectivi, linie de orizont inalti, obligind la prim-planuri
dezvoltate si bine sustinute de culoare. Formele in sine nu sunt expresive, ele se implinesc
prin relatii cromatice("larna la Bucium", "Peisaj iesean", "Tumul Goliei", "Strada
Palatului").

CORNELIU IONESCU nu este un observator prea sever, ci prefera si emotioneze
inchegindu-si impresiile in imagine("Peisaj urban"). Fird indoiald, este atras de
modemitate §i ineditul motivului. Priveste cu cutezanti, moduleazi, reduce tuga pedaland
pe contrastul de culoare ce subliniazd esentialul, tendinta de transformare stilizat3,
dezviluind o cromatici reprimatd de sensibilitate caldi. Desenul fin, aristocratic, dens
intelectual, adinc cerebral se concretizeazd in palide demersuri filosofice. Ag spune ci
practica o filosofie de tip hamletian, cu nuan{e impulsive §i concordant rebele.

NICOLAE MATYUS este adeptul unui spatiu concret in care se desfigoard un
univers oniric, poate kafkian, sobru si dens, cifrat §i greu comprehensibil, derutant gi
inefabil("Seara in orag", "Seara", "Peisaj"). Orasul semigeometric reprezentat, dar simbolul
pasdrilor, e mult mai profund, mai ciutat §i totusi nesesizabil, decit partial, printr-o
cromatici rece cu semitente oarbe.

Structura sa speculativi, filosofic3. isi giseste resursele in tradiiile romanesti din
care descinde si 1i conferd lui DIMITRIE GAVRILEAN o incadrare simbolistici intr-un
univers propriu, in care misterul §i sacralitatea rimin amprente necesare ("Dealul lui
Dobrin", "lagii vechi"). Influentat clar de pictura din Tarile de Jos, el nu se confundi cu
esafodajul. Gavrilean este, in fond, mai filosofic decat Bruegel, inclinat s surprinda latura
pozitivd a existentei universale cognoscibile. Lumea lui devanseazi forfa malefica a lui
Bosch §i coboard in universul tangibil al personajelor fabuloase din sfera teluricului.
Transpunerea pe pinza se face in masura §i pand la punctul la care el intenfioneaza sau nu
s3 ne convingd de o anume jovialitate a picturii sale ce rezoneazi cu psihicul sau labil §i
cald. Pentru aceasta, face apel la tonuri firave de roz sau la blindetea auriului §i ruginiului
care determini rotirea sferelor.
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intalnim, ca si la Bosch, predominanta unghiului ascutit, modulare ton in ton ce
capiti la Gavrilean ton §i echilibru.Conventionalismul s3u cromatic atinge cote nesabuite,
in care mesajul e de o calmi subtilitate. Jocul delicat al valorilor in umbre §i lumini difuze
presupune traversarea de la albastru-cenugiu la galbenul-dens §i rosu alterat dupa reteta
proprie. Totul face parte dintr-un calcul anterior stabilit in care nota liric a lumii sale de
tenebre devine evidenti("Omagiu Voronetului").

"Spirit critic fin §i receptiv care, printr-o riguroas3 selectie filologica, stie si-gi
insugeasca elementele lexicale-cum ar fi, de pilda, cele din arsenalul expresionist apreciate
ca potrivite propriei exprimari"'® sunt trisituri ce il caracterizeazi, la o primi incondeiere,
pe VAL GHEORGHIU. Fara indoiald, nu poate fi trecut cu vederea nici "balansul intre
transformarea unui motiv figurativ, printr-o serie de trepte intermediare(unele desene tin
chiar de priza direct3) pani la limita abstractului... deductia ce porneste de la compozitia
generald prin forme colorate pe suprafati ce sugereazd, apoi, relatii caracteristice intre
elementele unei realititi imaginare."'®

Contactul cu natura, empiric la inceput, i creazi artistului ideea unei imanente,
conjugindu-se, in acelagi timp, §i cu incursiunea intr-un spatiu poetic, un usor parfum
romantic devenind concordant cu temperamentul sdu meditativ, dispus la analize profunde.

Desenele sale sunt realizate din tuge delicate intr-o migcare mai degraba interioars,
launtrica, care divulgd cu facilitate o incircaturd afectivd aparte. Aparenta liniei trideaza
simplitate care, paradoxal, st in amploarea mesajului uneori sofisticat, alteori greu de
descifrat, dar de fiecare data inchizind vagi ecouri ale universului sdu intim, dihotomic.

Suisul §i cobordsul sdu in naturi il recomanda ca un spirit bantuit de tensiuni pe
care le domini sistematic firi a refuza o mica aventuri robinsoniana."

Legitura cu natura se volatilizeaza la un moment dat, el fiind preocupat mai mult
de simbolistica culorilor §i mesajul artei sale contorsionate ("Orasul").

Desi Voronetul exista demult in stare latentd pe retind §i in minte, intilnirea
artistului cu monumentul i-a format convingerea ci are in fatd un model unic, inepuizabil
prin detagarea de elementul terestru, §i izolare intr-o lume superioard a cirei forta creatoare
consti in inimitabilitate.

Cu GHITA LEONARD intrdm intr-o viziune simbolist3 ce se caracterizeazi prin
stilizare, apetentd cromatic3, modelaj spatial §i modulare ton in ton. Aceste caracteristici
converg spre pleonasmul plastic ce dezvaluie o vigoare in expresie §i nerv accentuat pani la
un peisaj astenic("Stejari povestitori”). Albastru devine ireal, conducdnd spre un
constructivism deductiv, cu nuante ilizibile la prima vedere. Pe retina se mai pastreazi doar
impulsuri sub care artistul a fost determinat sa realizeze opera.

VASILE ISTRATE, artist autodidact, se afirmd din 1965 in peisaje urbane in
manierd cubisti, in sensul gustului pentru forme geometrice §i preocupare pentru
ordonare("Peisaj iegean") in care linia sa plasticd aminteste de Derain.?

GH. BRADATEANU este adeptul policromiei viguros sustinuta cu vibratii bogate.
Paleta dominanti o compun brunurile, rosu, albastru intens("Peisaj de la Sighigoara").

Existd la lasi artisti cu precidere sau prin excelentd peisagigti care pastreazi
traditia §i/sau promoveazi moderismul. Ajungem, astfel, la a treia generatie de plasticieni.

GABRIEL GHEORGHIU abordeaza cu egali seriozitate pictura §i grafica. in
uleiuri foloseste stilul arhitectural, usor geometrizant, cu cromatici echilibrati, in care se

¥ M. Toca, in "Tribuna", 3 februarie 1972

" M. Toca, in "Tribuna", 3 februarie 1972

¥ Virgil Mocanu, Val Gheorghiu, Bucuresti, 1985, p.8.
* Claudiu Paradaiser, op.cit., p.28.
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afirmd cu oarecare retinere (mai cu seami in faza initiald). Nu are curajul unui Génju, spre
exemplu, ce plaseazi o pati de culoare prin care poate obstructiona afectiv intreaga imagine
§i captiveazd numai printr-un element. Este aproape evident ci@ artistul apeleazi la o
sinecdoca cromaticd in acest caz.

Mai sentimental i mai putin tehnicist ca Ionel Ganju, Gabriel Gheorghiu propune
tonuri calde, o atmosferd ugsor tihnitd si nostalgia vremurilor trecute ("Peisaj din Picurari").
aceastd primd etapd a creafiei sale a stat sub semnul traditionalismului, exprimat prin
armoniz3ri tandre si amplitudini cromatice, ce amintegte de marii sdi inaintagi care au fost
obiectul discutiilor noastre intr-o fazi anterioard §i asupra cirora nu mai consideram
necesara o revenire.

Dupa 1989, artistului i s-a oferit gansa deschiderii spre valorile occidentale.
Cilitoreste mult in Germania, Italia, SUA, de unde vine cu o respingere la tot ce este
conformist si sterilitate in art3, il preocupa libertatea vizuti in dependenti cu necesitatea ce
rezidi in strucutra sa intim3. Descinde, cu setea lui de libertate, dintr-o realitate mirific3 si
inefabild unde se dovedeste a fi din nou captivat de spiritul sau ludic.?'

Peisajele sale nu au constistentd intr-un univers in care lumea materiald e singura
pe care privitorul o observa. In rest, timpul preseazi ii e greu de presupus ca sunt multi
dispusi s3 se piardd in atmosfera orasului condamnat sd otrdveascd moral §i fizic viata.
Printre cladirile austere se misca vietati multicolore. Insisi ideea fiinteaza intrinsec sau
tangent realitatii concrete ("Impresiei din Hamburg").

fntdlnim doui luni, in care materia moartdi e incapabild si reziste
nonconformismului §i, respectiv, cea plismuitd. Teluricul o chemare pentru ochiul din
afard, revoltat de stresul cotidian, §i impune creierului obosit un refugiu, lasind
subconstientul s confectioneze ad-hoc o imagine cu un castel in fata ciruia poposeste un
cal negru ce poarti visele noastre devenite fosforescente ("Vraja"). Spatiul concret invita,
de data aceasta, intr-un alt timp, reversibil, prin ruperea tiparelor univoce ale temporalitatii.

Transparente, profunzimi §i intrebdri, intre planul material §i cel spiritual, ne
dezviluie 0 lume a triirilor noastre, un Hamburg pe care il gisim pretutindeni, fie ca
mergem la Bucuregti, rimanem la Iagi, sau, pur §i simplu facem o incursiune in noi ingine.
Este prea real si prea aproape ca si nu fie vizibil. Comprehensiuni spirituale cad ca o ploaie
peste sufletul nostru deasupra ciruia, aici §i acum, troneazi numai artistul in capul ciruia se
afli viata cu toate subiectele sale trecute gi viitoare ca intr-o uriagi carte?

Daca grafica sa ne-ar indreptafi si 1l incadrim in categoria plasticienilor care
pledeaza pentru un demers psihic in arts, uleiurile ne introduc intr-un univers armonic ce ne
motiveazi aserfiunea. Aici se remarci prin sobrietate §i lipsa rigidititii in desen. Umbrele
arse §i tusa ugor evanescenti, acoperit3 de culoare, triideaz3 o emotie l4untrici, mascats insa
de linia cromaticid susutinutd dupd toate rigorile "gramaticii plastice”, dar i-am putea
reprosa o nuantare prea rigid controlati.

Stilat in sensul rafinamentului cromatic §i delicat in migcarea ductului, artistul se
dovedeste aici a fi un conservator, iar dezinvoltura din grafici il paraseste (ciclul de peisaje
venetiene). {i riméne, insi, de la profesorul siu, Dan Hatman, predispozitia spre analiza
structurilor intime ale realitatilor palpabile.

Revenit de la Paris, dupi trei ani de sejur, LIVIU GHERGHINA se contamineazi
cu arta pictorilor flamanzi realizind un colaj stilistic. Asemenea artistului mai sus
mentionat, este bintuit de nelinigti. Linia sa nervoasa ne dezviluie un spirit agitat, rascolit
de furtuni launtrice. Contrar agteptirilor, nu lucreazi febril, el acumuleazi pentru ca apoi si

21 Aphrodita Theodorescu, in "Timpul”, anul ITI(1992), CXVI, nr.28(104).
2 Ibidem, anul 1M (1992), CXVI, ur. 25 (101)
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reverse ceea ce-i prisoseste. Acordd multd atentie culorii §i e stribitut, inevitabil, de suave
nostalgii ("Peisaj din Liteni"). Foloseste macul, motiv specific in pictura olandeza.
Lucreazi mult culoarea, uneori chiar mai mult decat necesar, realizind o amplificare
vibratorie cu prea adinci rezonante. Alteori foloseste anecdotica ca o necesitate
recuperatorie a duritdfii cromatice. Preferd gama culorilor calde - ocruri, galben - citron,
galben de crom, rogu venetian, rosu englez.

MINODORA BAZGA e un spirit romantic, inclinat spre visare, calititi care i se
regisesc si in peisaj. Toate lucririle sale ar putea primi un singur titlu, dupd tematica
abordati: "copaci", pentru cd, realmente, artista nu a pictat §i nu picteazi altceva. Linia el
delicatd, apetenta pentru nuante, siguranta lucrului in tehnica culorii in apd, la care se
adaugi o buni paginatie §i izbutinta lavauri de gri sau bruniri, motiveazi optiunile noastre
pentru aceasti artistd. Albastrul catifelat creazd o atmosferd de calm, de meditatie, de
echilibru ("Dupa ploaie","Dialog", "Orizont pierdut").Valoratiile si spectacolul concorda cu
laviurile ce dau transparenti si suplete ("Vames la portile cerului").

Pictura Minodorei Bazgi se caracterizeaza printr-o artd feminina, captivand prin
uniformizarea rezultatd din partile armonios §i emotional articulate. Ele sunt lipsite de
autonomie, cici elementul forte al picturii constd tocmai in maniera in care se incheagi ca
detalii ale aceleiasi configuratii. Dacid am risca o abstragere, am dovedi o incapacitate de
analiza gi interpretare.

Ar mai fi de addugat ci amprenta lui Podoleanu, fostul profesor, fimine evidenti,
nici apropierea tehnicd de Radinschi nu este intdmplatoare sau ocazionala.

Ultima incadrare in peisagistica ieseand contemporand pe care o facem se referd la
generetia foarte tdnara, mai precis noii absolventi. Acestia vin cu noutatea predominantei
motivului in rafionamentul care a stat la baza alegerii subiectului.

LEONARD GAVRILESCU este artistul evocarii caselor pardginite care degaja o
atmosferd de mizerie §i imbdacsire fizicd §i spirituald, in umbra cireia se simte prezenta
omului. Pereti mucegaiti, insalubri, intrd in discordanta cu petele de culoare (rosii, galbene)
si favorizeazi o poezie a culorii ("Casa din Grecia", "Peisaj din Bacau", "Peisaj din Socla").
Elementul plastic §i motivatia provoaci o anume emotivitate. Plasticianul nu vizeaza
frumosul in sine, ci frumosul ce transpare din jocul volumelor in umbra ordinii care da
monotonie §i degajad o atmosferd rece. Tehnica folositi este uleiul, desenul bine schitat in
cirbune.

LUCIA SACRIERU foloseste tehnica culorii de la inceputul secolului, cu
sigurantd influentd impresionistd, pointilistd §i expresionistd. Motivele sale se gasesc in
aglomerdn de case, locuinte inghesuite pe care le incadreaza intr-un raport interior-
exterior. Pentru aceasta nu se opregte la subiectele centrale, dar nici la cele de la marginea
oragului incadrate de lumina ("Pesaj din Iagi", "Dobrogea").

NECULAI MIHAILA, desi preferd peisajele care atrag prin estetic3, se opreste la
detalii de arhitectur3, devenite motive. Un fragment de turn intrd in compozitie §i, prin
aceasta, depiseste stricto sensu peisagistica ("Peisaj din Iasi", "Peisaj din Timigoara").
Peisajul de lizierd de pidure presupune prezenta omului. Ea riméane in faza prezumtiva,
lasind imaginii privilegiul de a dezvilui numai natura prin jocul de lumini, umbre,
modulatii §i culoarea de spectacol. Acordd mare importanta efectului optic, cici realizeaza
linii de fug3 ce dezvaluie alte perspective.

GABRIELA POPA-BENESCU foloseste peisajele in compozitii intr-o viziune
decorativd. Are si peisaje de sine-stititoare ("lasii"). Foarte lucidi, utilizeazi panza drept
pretext de desfasurare plastica §i cerebrald. Lucreazi culoarea cu o dezinvolturd vecind cu
imprudenta, dar reugeste si lege in acelasi spirit nonconformist culorile.
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STELIAN GHICA este adeptul formelor de peisaj foarte stilizate, introduse in
compozitie §i apeleazi la o gamai restransi de elemente. Foarte preocupat de motiv, traduce
realitatea obiectiva in functie de personalitatea sa, condiionand astfel contactul cu natura.

IULIAN GAVRILOAIA acordi importantd materialitafii §i promoveazi traditia
locala a peisajului fird a exclude nici viziuni mai moderne sau chiar religioase. Subiectele
sale cuprind aspecte din Iagi, domenii mai reduse ca spatialitate, imprejurimile urbei. Reda
foarte bine structura la case si acordd importants desenului.

LEONTIN LEONTE utilizeazi elementul metefizic in compozitii. El nu se
limiteazd la redarea atmosferei locale care a constituit, anterior, scopul peisajului, ci
apeleazd la un pretext filosofic ce insofeste exercifiul siu de compozitie i inspiratie
sentimentala intrinseci. Motivatia nu mai {ine seama de cerintele privitorului, ci de dorina
artistului. De aici, independenta plasticianului de a se afisa cu o operd ruptd de cadrul
uniformizant §i a revoca o interpretare relativista.

DAN CORLATEANU este adeptul unei plastici metafizice care promoveazi
peisajul numai ocazional §i cu interminente.

Peisagistica a constituit forta latentd care a deschis drumuri §i a materializat idei, a
armonizat culori in care a cultivat sentimente. Predispozitia spre lirism si melodicitate isi
gaseste sorgintea in atmosfera ugor arhaizats, pitoreascd, din faza de debut a gcolii iegene ai
cdrei exponenti (N. Tonitza, $t. Dimitrescu si Cosmovici) au jalonat liniile directoare ale
unui veritabil program, in consonanti cu specificul local al artei iesene. Aici subliniem
stricta concordanta cu spiritul moldovenesc, asezat §i hatru, care se caracterizeaza printr-o
moderatie inclinatd spre un conservatorism de o anumita factura.

Promovénd vechea traditie de capitald culturald romaneascd din Vechiul Regat,
Iasul riméne in peisagisticd intdiul acord al unei simfonii romantice pe care nu l-a
“modelat” indeajuns tivilugul comunismului. Intr-o epoci in care independenta creatiei
artistului a fost drastic condifionatd de politic, aici s-au mentinut §i tendinte plastice ce
decurg dintr-un bun sim{ cronic, artigtii evitdnd, cu abilitate, "invitatia" artei cu tendinta ca
s-a dovedit a fi mutilata §i pentru iconografia ieseana.

Afirmatia noastrd include §i posibilitatea unei scurte treceri in revisti a
procedeelor multiple la care au recurs artigtii pentru a opri acest virus ce se intindea spre
sufletele lor amenintdnd cu contagiunea. Plasticienii au cdutat fie o evadare pedalind pe
autoironizare, sau cultivand o pozitie evaziva si chiar refuzand colaborarea.

Ratiunea pentru care au adincit acest aspect rezidd in aceea cd el riméine un
element accidental, indeziderabil, ce ar putea asteniza atmosfera plastica.

Intentiondm s ne oprim, deasemeni, la omagierea promovirii unei bune tradiii in
plastica iegeand, ce a constituit fundamentul pe care generatii de artisti si-au cladit opera,
trecand, fireste, in revista specificitatea pe ansamblu sau in particular. Incantatia cromatica
traverseaza de la tonurile grave-caracteristice, mai cu seamd, primei generatii-spre armonii
de lied-specifice urmatoarelelor doud. Ultima generatie corespunde manierei schérzo, atat
in mentalitate, cat §i in linie, suprapuse culorii. Aici intervin §i tendintele manifestate in
Romidnia dupi 1989, in sensul recuperdrii unei culturi cu statut independent, ce jaloneazi
limita cronologicd de final de epoci totalitatd, cel pufin asa cum s-a dorit la acea data si,
acceptatd de noi din unghiul intersului pentru tema pe care am abordat-o.
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Landscape in Contemporary Fine Arts from Iasi
(Summary)

Generous theme for fine arts (oil painting, watercolour, even graphics), the
landscape was a definite source of inspiration for the four representative generations in
postwar fine arts from lasi.

From psycho-philosophical implications to lyrical stamp that, as it seems, it's not
only a privilege of Moldavian school of painting, it's the way imposed by the emotional and
spiritual wheels.

Landscape painters are artists tributary to those lyrical-emotional influences,
because philosophy and psychology, as approaching ways, remains the privileges of
masters (Baba, Hatmanu, Bouscd).

There is, also, a certain "primiteveness” meaning art frankness, a liberation from
technical speculations and compulsions, not in the sense of naive painting. In the last
analysis, is the freedom of the creation, wanted by artists from all times, but that it would
had a certain sens to Gaugain, to hot-blooded Van Gogh, not to talk about Cezanne,
Utrillo...
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