Grafica ieseana postbelici: izvoare si tendinte
Aphrodita Theodorescu

Dovedind o oarecare timiditate §i stingicie in impunerea sa in universul plasticii
iesene §i chiar nationale, grafica din inima Moldovei isi trage seva din filonul efervescentei
artistice a lui Tonitza, unul dintre cei mai reprezentativi artigti ai generatiei sale ce coincide,
din punct de vedere istoric, perioadei interbelice.

Oscilind, la inceput intre un academism solemn si searbid' §i formule de
exprimare expresioniste’ sau factura post-impresionists®, este victima unui univers
fremétitor generat de rispantiile vietii, va fi victima unei crize de personalitate in care
judecitori imaginari il tirasc intr-un proces kafkian din care iese, in final biruitor numai
dupa ce convingerile spirituale izbandesc asupra planului concret de desfigurare:” Atelierul
mi se pdrea o sald neagra de inchizitie, unde studiile agitate pe pereti imi fac impresia unor
judecitori cu infatigare teribild care pronunta solemn si rece rechizitoriu crimei mele.”

Graficianul Tonitza se naste din refuldrile, acestei personalitifi complexe si
contradictorii in care se regiseau resurse literare (poezia, teatrul) filosofia si artele plastice.

Plecarea sa la Miinchen a fost momentul unei revigordri a artei sale §i a eliberarii
de academismul cdruia-i era tributari la inceputul carierei sale. Aici nimereste n plind lupta
de idei, intr-un mediu in care tendintele vechi si curentele noi se infruntau fard
menajamente, cici Germania militaristd de la sfarsitul secolului al XIX-lea va pune bazele
unei mari puteri economice care va striluci, mai cu seami la inceputul secolului al XX-lea.
Aceasta va face din burghezie, exponenta puterii, o clasd imbuibati si plina de ifose, supusa
conventionalismului i snobismului cdruia i se va opune convingerile tineretului pacifist
care ataca cu vehementd mentalitatea retrograda.

Oficialititile incurajau scenele de gen in interioare burgheze fastuoase, cu
ornamentatii opulente, portrete spilcuite artificial, scene pastorale din care izvorau un
binecunoscut idilism, grandilocventi §i superficialitate in grupurile alegorice de inspiratie
istoricd sau desuet-mitologici.

Modernismul nu tolera insa aceste vestigii ale academismului §i incerca o depasire
a acestor forme de exprimare vetuste propunand experimente noi care si corespunda
sensibilitatilor noului val. Antagonismele dintre aceste doud orientari au condus’in anul
1892 la infiintarea unei grupdri numitd “Secession” prin intermediul cireia artigtii plastici
initiau diverse actiuni culturale cu scopul de a2 dezavua migcarea academica. In lupta lor
impotriva “junkerismului” in art3, secessionistii vor fi sustinuti de revistele “Jugend” si
”Simplicissimus”. Prima fiind adepta insusirii unui stil nou in grafica i in arta decorativa,
care se va remarca prin introducerea liniei sinuoase §i prin abundenta de decoratii vegetale,
stil care a invadat curdnd pictura §i arhitectura imprimandu-le o nota specifica, luxurianti.
Ideea nu este deloc noud, sinusoidele datind din antichitatea plastica orientald, fiind apoi
preluati de europeni, in formatia compozitionald serpuitd, cu motive florale apare pentru
prima oari la artigtii mediteraneeni in antichitate, fireste.’

} Portretul lui Andrei Saguna (in colectia Mitropoliei Moldovei).

2 "Jucatorii de sah" (colectia Sica Alexandrescu) §i Portretul arhitectului Dimitrie Mohor, aflat in colectia
Muzeului Zambaccian.

} Peisajele pictate intre 1910-1911.

* "Jurnalul unui pictor " in "Nu te lasa”, 1918, Kardjali, Biblioteca Academiei, Cabinetul de stampe.

5 Adriana Botez-Crainic, Istoria artelor plastice, Editura Didactici i Pedagogic3, Bucuresti, 1996, p.57
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fn acest univers inedit, Tonitza, saturat de arta academica impusi de invitimantul
de arti iegean, ale ciror cursuri le frecventeazi, cét de cel tutelar miinchenez este atras de
manifestirile de artdi modema in diversitatea lor, motiv pentru care viziteazi “cu luare-
aminte orice expozifie de picturd”. Se pare, insa c3 afabilitatea §i competenta profesionald a
artistului Hugo von Habermann, dascilul lui de la Academia regala isi vor pune amprenta
asupra personalitdtii artistului. Triumful culorii §i luminii sustiut de admiratia pentru
decorativismul bizantin, pe care artistul romén §i-o insugise vizitind bisericile moldovenesti
isi gisiserd resurse in simpatia profesorului faji de arta de pe tirmurile Asiei Mici si
Arhipelagului grecesc.

Acum se va simiji atras de “magia panzelor lui Rembrandt” si de arta lui Titzian,
Correggio, Diirer, Holbein, Rubens.® Acestea vor incita fireste spiritul in formare a
tindrului artist care, insi nu se detageazi complet de formalismul academic.

Grafica sa igi are punctul de plecare in desenele din 1908 care apireau la “Furnica”
revista satirici bucuresteand sub semnitura Tony. Acum se va inscrie intr-o grupare
artistici conturati prin intilnirile s3ptiménale de la Simplicissimus care vor contura o
grafici militantd. Din grupare mai ficeau parte §i Rudolf Wilke (1873-1908), Thomas
Theodor Heine(1867-1942) si Olaf Gulbransson(1873-1958) care declarau rizboi
filistinilor, militaristilor §i clerului.’

Tributar importantei care se acordd studiului desenului, care ocupa un loc
important in invitimantul miinchenez, stilul lui Tonitza are de castigat, maturizindu-se,
capatind mai multi siguranti §i verva. Figurile au uneori, un caracter tipic german degi
amprenta epocii e evidentd. Ar mai fi de adiugat interioarele imbacsite, cu peretii tapetati
cu dungi verticale, impodobiti cu tablouri.?

Reprezentarea tiranului dezvaluie atitudinea sa fajd de acesta, care este privit cu
simpatie. El este desenat de Tonitza in aceeasi manierd simplistd in care va fi infafisat §i
mai tirziu de cdtre artist: capul geometrizat, schematic, iar sprincenele §i nasul creionate
dintre linie neintrerupts de condei.’

Punerea in pagin3, conciziunea compozifiei, migcarea personajelor sunt apropiate
de spiritul lui Gulbransson sau uneori, ¢ drept ca intr-o mai micd méisuri se simte influenta
lui Rudolf Wilke, mai ales in seria caricaturilor de moravuri, unde transpar subiectele
realizate intr-o viziune picturala.

Cum orientarea gcolii de arti iesene citre plastica bavarezi se pare ca artistul §i-o
insugeste intru totul in grafica sa, dar uleiurile desi deconspirau faptul c3 Tonitza
experimenta procedeele impresioniste fluiditatea compozitionald, linii de contur
cvasiinvizibile, pete difuze de culoare sugerdnd vibrafia atmosferei §i a momentului in care
au fost realizate.

Desenele au luat, probabil turnura lui Steinlen §i Hermann Paul care surprindea
multe din contradictiile timpului. Caricaturile purtind reminescenta scolii franceze poarta
denumirea “Prin lume” §i reprezinti punctul de vedere al unui “pesimist exasperat de
bestialitatea oamenilor §i indurerat de suferingele lor”."

Convins de faptul c2 un caricaturist nu trebuie si atace decit inarmat cu o “satird

mugcitoare pani la dramatic™."

¢ Barbu Brezianu, Tonitza, Editura Academiei, Bucuresti, 1967, p.31
7 Barbu Brezianu op. cit p. 34.

* Barbu Brezianu op. cif p. 35.

¥ "Furnica", 1908, martie 27

0 *Arta Roméneasca” februarie 1911

"t "Izbinda”, 1 nov. 1920
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Perioada interbelicid accentueaza dramatismul societitii roménegti iar N.Tonitza,
care devenise intre timp un adevarat cronicar(nu reporter) al penitei, isi continua tirul
sagetilor indreptate impotriva asupririi sociale §i a nedreptitilor intr-o lume in care
exploatarea “bestiald a omului de citre om” este tratatd necrugitor , scotdnd la iveald
personaje grotesti, dezgustatoare. Astfel, in desenul intitulat * In ajunul nuntii” artistul
infatigeazd un batrdn cupid care-§i agteaptd prada, fiica unui debitor, care sacrificindu-se isi
putea salva tatil. Dramatismul atinge apogeul in lucrarea “... Ne vinde casa...” unde
creditorul amenin{i si scoati la mezat casa cind copilul datornicului trage si moara.'?
Aflati in prim plan dreapta, mama isi consuma durerea intr-o pozitie (inscriind un unghi
ascutit cu prelungirea toracelui §i a picioarelor). Este singurul personaj care degaja un usor
patetism ce-§i va pune amprenta pe intreaga imagine.

In aceeasi categorie intri si “Fratele”, "Minora” in care se sesizeazi oarecare
stingicie din punct de vedere compozitional si al desenului propriu-zis, personajele, in
genere doud la numar apar agezate mereu in acelasi stil cel din stinga din fat3 iar celalalt
din profil, ambele personaje fiind bine conturate, avind o dinamica fireasca desi, uneori da
dovadi de insugirea unor mijloace de exprimare stereotipe, nefiresti (picioarele, parca sunt
cofrate in ghips)

Aprofundarea psihologiei umane i§i are obérsia in cunoasterea litografiilor lui
Honoré Daumier, prin intermediul cdrora artistul roméan descoperd omul, acesta fiind, in
imaginatia lui Tonitza, un echivalent al lui Jon Luca Caragiale din punct de vedere al
surprinderii caracterului personajului."

Desigur, plasticianul nostru isi insugeste tot mai serios elemente ale fenomenului
artistic francez modern, in functie de care evolueaza gustul si criteriile de judecati artistica.
Ajunge, in felul acesta la o restructurare a constiintei sale critice, interesul pentru pictura
francezi precumpinind asupra interesului catre fenomenul german. In 1920 acesta il venera
pe Claude Monet pentru talentul siu §i lupta dusd impotriva unui “academism degenerat si a
unui academism cizut in lesinuri bitumoase™ "

Pendulind intre Toulouse Lautrec “un clasic in care echilibrul, caracterul si verva
se contopesc”, George Seurat artistul “ griurilor noctambulesti” si Utrillo la care va aprecia
forta i varietatea alburilor ” de o extraordinari §i neasteptati vibratie launtrica”, firi a-1
exclude, desigur, pe “uluitorul constructor cromatic Cézanne care se pare ca a avut oarecare
inrdurire asupra sa (mai ales la uleiuri)”.'*"

Spre maturitate, artistul priveste spre “revolutionarii Corot, Delacroix, Courbet,
Cézanne Lautrec ” a ciror arti rezuma epoca in care au triit, constituind liantul dintre
aceasta §i “epoca stinsi”, desigur ca perioada §i nu ca etapi in istoria artelor plastice.

E adevirat c3 influentele artei germane §i franceze au stat la baza modelarii lui ca
grafician (si ne referim in special la intririle desenatorilor germani, despre care am vorbit
deja), dar in urma vizionarii expozitiei de stampe japoneze se pare cd arta din indepartatul
Orient l-a atras intru totul pe Tonitza.. Aceasta isi pune amprenta mai ales spre sfargitul
vietii, in faza decorativa, la unele peisaje de la Balcic, pictate cu o pasti diluata, folosind

13

12 Subiectul va inspira, mai tirziu o panzi intitulat2 "La capul bolnavului", 70x60, semnat dreapta sus.
'N. Tonitza, "Jumalul unui pictor", in "Arta romana" 1910, nov.
1N, Tonitza, "Claude Monet", in "Universul literar", 1926, dec. 19

1%1* N. Tonitza, "Henry de Toulouse Lautrec", in "Universul literar" 1926, oct. 17
N. Tonitza,"Georges Seurat", in "Universul literar”, 1926, nov.14

N. Tonitza,"Utrillo", in "Universul literar", 1926, nov.28

www.cimec.ro / www.muzeusm.ro



610 Aphrodita Theodorescu

drept suport un desen suplu, dar ugor manierist, iar nefericita inspiratie de a face portrete
erotice 1l plaseaz3 intr-un cadru ce dezviluie un indoielnic rafinament artistic.

In lunile premergatoare reclamatiei de rizboi a Romaniei, artistul se lanseazi in
expozitiile bucuregtene'® cu studiile intitulate:"Din lumea celor umili”. Aici apar, pe langi
personajele obignuite care-i populau operele, majoritata prinse “pe viu”, i portrete de
muncitori care erau priviti cu simpatie fiind considerafi “victimile bestiilor celor mai
feroce”."” Aici recurge la compozitia sobri, ductul grafic unghiular, cu linii frante, perioada
dezviluie nostalgia pentru litografiile lui Steinler si ale olandezului Louis Raemaekens: “La
paye”, "La Jaune”, care presupun atmosfera desenelor "Coada la paine”, “In ajunul nuntii”,
“Fratele”.

Se pare ci , la vremea aceea Tonitza nu era tributarul ipocriziilor la care au fost
obligati artigtii in societatea comunisti, arta sa dezviluind netrunchiat convingerile sale §i
nu sloganurile unei societdi care-gi pregitea succesiunea la vremea aceea, din punct de
vedere politic nasterea Partidului Comunist Roman, unul din principalii strategi ai “aurorei
comuniste” petrecindu-se abia peste trei ani.”® Este una din cauze pentru care criticii
vorbesc de’’realismul lucrarilor in intelesul cel mai inalt”. Deja se observa o detasare “de
noianul teoriilor importante din cabaretele pariziene sau din Kneippurile miincheneze.””

Fard a fi un militant comunist Tonitza are, mai degrab3 un spirit de fronda care-|
va face, desigur incomod pentru societatea burghezi contemporani. Cu certitudine ci
simpatia fati de “migcarea de instigatiune §i revoltd” de care-l acuza la 18 mai 1907,
Panaitescu Bardasare, Rectorul Universitdfii din lasi, care va avea drept consecinjd
excluderea sa definitiva si fard drept de apel de la cursuri, nu este totuna cu integrarea la
miscarea socialistilor cum, palid, incearca si sugereze Barbu Breanu.?

Cei aproape doi ani de lagdr vor aduce importante modificdri in personalitatea
artisticd gi morald a plasticianului. Pacifist convins, inceac3 si-§i impuni satiric aldturi de
pictorul Constantin Vlidescu si inginerul Bunescu devenit apoi director al Imprimeriilor
statului, al Monitorului Oficial i al revistei Arta si tehnica graficd. Acum apar pe
frontispiciul revistei indemnuri:"Nu te 13sa”(Nr.1), “Nici mort”(Nr.2) "Tine-o0 aici”(Nr.3).
Se pare ci forfa platicii tonitziene depaseste granitele tirii, cici, in Silezia de nord in lagarul
de la Kumbhiibel (unde se afla internat, printre altii, i dirijorul Ionel Perlea) pictorul Eugen
Driagutescu a ilustrat mai multe numere ale unei reviste similare intitulate “Gulia” scrisa de
romanii aflati aici, printre care §i Vintila Horia.

Rizboiul adusese Moldova, din punct de vedere plastic in cdmpul unui univers cu
un pronuntat caracter realist, generat de stringenta tematicilor care-si ficeau simtita
prezenta si care se recomandau printr-un cromatism sever. Artistii formeazi o echipa de
reporteri, care dupd incheierea armistitiului, incercau si formeze o breasli. Aceasta va
deveni o “migcare de avangardi” dupa ce artistii pun bazele unei asociatii.”® Era, fireste o
reactie durd impotriva manierismului (care mai agresa arena plasticii §i in perioada
postbelica) si a anchilozei cidreia pliteau un serios bir. Cu timpul gruparea va deveni
anacronic3, iar reprezentantii de la Bucuresti siliti, din lipsa de fonduri s3 expuni sub egida

¥ Expozifia organizata la Bucuresti, in perioada 2-29 februarie, de Stefan Dumitrescu, in sala "Ileana Cosanzeana"
(1919)

¥ Neron Teohary in "Alte doud expozijii" in "Seara”, 1916, feb.

2 Perioada la care facem referire coincide cu primul rizboi mondial, mai bine zis perioada intririi Romaniei in
rizboi (1916-1918) care a modificat mentalitati, a deschis ca3i sau a declansat conflictele.Al. Climescu-Gusti
"Sinceritatea in artd" in "Migcarea" 1916, februarie, 19.

21 NN, Tonitza, "In chestiunea revistelor de art", in "Rampa", 1922, martie, 29.

2 Barbu Brezianu op. cit, p. 25.

B N.N. Tonitza "Salonul Arta roméneasc4”, in "Avantul” 1920, aprilie
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autoritatilor isi pierd credibilitatea. Acestia vor fonda, la Iasi, la casa lui Stefan Dimitrescu
asociafia”Arta romédnd” care promovau independen{a creatoare §i bunul gust manifestind
antipatie pentru o art3 de tip burghez adepta unui indoielnic simt estetic lipsit de rafinament
aga cum era reprezentatd de D.G.Mirea, Costin Petrescu, Pavelescu-Dimo, Kimon Leghi,
care, fireste s-au pierdut in timp asa cum confirma istoria artelor plastice. Initial din
gruparea “Arta romédna” au ficut parte Dimitrie Paciurea, Corneliu Medrea, Ion Jalea,
Oscar Han, Nicolae Dariscu, Camil Ressu, Ion Theodorescu-Sion, St. Dimitrescu, iar mai
apoi Bréancusi, Pallady, Sirato, Marius Bunescu, Iser, M.H.Maxy. Nicolae Tonitza avea s3
acceada la grup in preajma primei expozitii, ceea ce-i va indreptiti pretentia de membru
fondator. (Expozitia fu deschisi la 18 aprilie), prilej cu care el ia parte la redactarea
statutului, semnand documentul care hotira mutarea “Artei romine” la Bucuresti unde
aveau s se {ini §i expozitiile anuale. Atentia artistului se indreapti catre Francisc Sirato §i
Stefan Dimitrescu alaturi de care va expune deseori incercind conturarea unei subunitafi
artistice.

Mulandu-se dupd cursul istoriei, Tonitza devine necrutdtor in redarea unor
subiecte in care abordeazi™un realism sfisietor (dupa cum afirmau criticii vremii aflati in
subordinea politicienilor gi cd plaseazi ostentativ subiectele intr-un cadru reflectorizant cu o
lumina prea dura, care ar deranja, impresionédnd, desigur neplacut spectatorii. Implicatiile
sale intr-o arti militantd nu numai ca au fost privite cu rezervi, dar au fost aspru sancfionate
de societatea care nu injelegea atitudinea artistului de a riposta indirect in fata gustului
pentru mediocritate ciruia i se prosterna.

Ispitit de ideea de sinucidere, intrat intr-un colaps psihic, satul de munca de
gazetar la care-l sileau obligaiile familiare, artistul intrezireste o razi de sperantid dupi
numirea lui Constantin Meissner in componenta guvernului Marghiloman. Convingerea sa
cd va ajunge la Bucuresti unde sd munceascd intr-un atelier il determina s3 facd apel la
intelegerea profesorului Simion Mehedinti, pe atunci titular al Departamentului Cultelor gi
instructiunii publice, care la rugimintea sa de a fi numit intr-un post la Muzeul Kalinderu
sau la Comisia Monumentelor Istorice sau altd functie oficiald. Va fi numit redactor la
ziarul “lagul” §i, in calitatea sa de gazetar va colabora cu “Presa”’, “Steagul” care-l1 va
absoarbe cu totul lisindu-i, se infelege prea putine clipe pentru creatia plastici. Anul 1919
ii aducea schimbarea mult visati, in sensul instalarii sale la Bucuregti. Aici isi manifesta
simpatia fati de cei ndpistuiti transforméandu-se in exponentul suferintelor acestora, avind
drept piedestal activitatea sa de pe front a céirei experient3 juca un rol important.

La 4 august 1919 Gala Galaction lansa in “Socialismul”-organ al partidului
socialist §i al lumii sindicale "un apel citre intelectuali, care erau invitati si se alature
valului crescind al proletariatului muncitoresc” Tonitza, sub acest imbold, a inceput sa
colaboreze cu o serie de desene, caricaturi, §i chiar cu articole prin care cheami artistii
plastici la acest foc care pérjolea societatea, alituri de proletari.”

Acum apar cam frei sute de desene militante executate de obicei in creion, urmate
de trecerea pe curat cu ajutorul unor careuri, folosind creioanele colorate, iar faza a treia, a
desenului finit era ficut in tus sau cirbune care era, adesea inconjurat in chenar de tug
negru. Aici includem studiul pentru “Coada da péine”, “Care este mai tare”, “Dumneata
invalid de rizboi?”, “Sunt cilare pe situafie...”, “Sedinta la Camerd”, "In vestibulul
senatului”, "fn mina”,”La descinderea Camerelor” aflate la Muzeul de artd al Roméniei
studiu la "Coada la piine”, "Ce te invafd experienta”, “Femei in cimitir”, “Bostanaria
militarismului” aflate la Muzeul Brukenthal, “Alegerile”(doui variante) "Revolutia

M Gala Galaction "Literatura pentru cel multi si domici”, in "Socialismul”, 1920, februarie 12
** nSocialismul”, 1920, februarie, 12.
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rusi”,”Constitutia rastignitd”, "Barometru politic social”, "Ar trebui un nou razboi si mai
descongestioneze lumea”(adept al teoriilor malthusiene? n.n.) "Quod licet...” aflate la
Cabinetul de stampe al Bibliotecii Academiei “Studiu pentru votul universal ” aflati la
Muzeul de artd al Academiei, colectia "G.Oprescu”, "Constitutia”, aflatd la Muzeul de
istorie §i "Munca” lucrarea cu care artistul debuteazi in “Socialismul (1919, septembrie 15)
desen inspirat, se pare dupd monumentul ridicat la 1 mai 1919 muncitorilor de citre
sculptorul Ianos Istok la Budapesta.?®

Creionind §i trisituri de caracter care l-au impresionat (in fond socialismul
sustinea ca este exponentul celei mai morale societati...), in "Mihai Viteazul” el reprezinti
imaginea unui mutilat de razboi, miscindu-se anevoie prin lapovit, ajutat de scindura pe
care se sprijinea. El are bratul ridicat i este privit din spate (poate pentru ca artistul s nu
fie silit s3-i redea chipul devenit grotesc, schimonosit de durere, sau pentru a sugera ci, de
fapt el nu este un personaj individual, ci insdsi colectivitatea pe care o reprezenta §i care
avea trisiturile binecunoscute) deja ale “omului nou”, socialistul integru, care se confunda
cu binele tuturor. La intrbarea 600 de lei pe luna si nimic altceva?” omul rispunde:”Mihai
Viteazu”,

Iminenta unei noi conflagratii plutea in aer §i artistul aratd spaima unei mame,
incremenitd, cu pruncul in brate sub avalansa de cranii care se privileau amenintitor in
“Furtuna’™’ sau recurgerea la un monument al pacii al carui proiect o reprezenta o harca
uriasi de care si-si aduci aminte generatiile viitoare.”® Acum deseneazi copii zgribuliti cu
ochi expresivi, nevinovati, ca ticiunele de negri, se contureazi deasemenea §i tema
copilului inlicrimat, cu priviri ingdndurate care devine tot mai frecventd in perioada
interbelica §i prefigureaza evolutia viitorului pictor(facem, desigur referire la portretele in
ulei de copii in care artistul devine poetul candorii copildresti realizind pupilele intr-o
perfecta forma rotunda, facute din suprapunerea a doud sau chiar trei tonuri neamestecate,
lasand o marja de depisire abia perceptibili).’

La grafica de presd se adaugi si “Calendarul muncii" apirut vreme de 10 ani
(1920-1930) si desenul pentru carnetul de membru al muncitorilor sindicalisti afiliati la
Comisiunea generali a sindicatelor din Romania, in care Tonitza isi ardta convingerea sa cé
proletariatul roménesc devenise o fortdi pe cale de a se descdtusa. Reactiondnd in
consonanta cu directivele Partidului Socialist Democrat Roman, artistul se face apologetul
clasei muncitoare $i a tiranilor care se zbat sub cilcdiul finantei care le stoarce plus-valuta
muncii”.*®

Agadar arta lui Tonitza este o artd angjatd pe care 1nsd o face din convingere si nu
ipocrizie simpatia sa indreptindu-se in realitate cdtre cei ndpastuiti §i nu ca urmare a
solidarititii cu un partid muncitoresc, care impunea anumite limite politice §i rigorilor
ciruia ar fi fost obligat sa plateasci. Resentimentele sale fatd de rizboi erau, in fond foarte
justificate (poate mai putin teoria ci razboiul mai curd{i societatea) §i ele nu-l pot, in nici
un caz acuza de adeziune la miscarea socialisti. “Universul oamenilor muncii “nu” devine
propriul sdu univers decat in misura in care intelege munca, ca pe ceva constructiv gi nu

26 B Brezianu, op. cit. p. 84, nota 33. Informatia apartine Norei Aradi.

27 "Cuvantul liber", 1919, octombrie, 12

X “Explordrile viitorimii", in "Hiena", 1922, nov., 12.

% Pictorul agterne mai intdi un griunte de culoare neagra peste unul gri sau albastru. Alteori punea un accent brun
inchis peste unul verde. Sau-inversind - puncta o tus3 cienie peste o patd roz, albastrd sau verzuie. Dozandu-si
simetric cromatica, izbutea s3 dea expresie modelelor sale, un halo iridiant; de o mare luminozite, privirea acestor
"ingeni cu ochi dilatati de azur" (cum i-a numit Perpessicius, in Grupul celor patry, in "Universul literar", 1927,
martie, 6) riménerea neconturate sau doar intermitent pictatd.b. Brezianu op. cit. , p. 107

* B Brezianu op. cit p. 92-93, nota 63
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fabulatiile unei societiti care afirma aberatia burgheziei lipsitd de griji, neputincioasa i
exploatatoare.”

Modificdrile politice care se prefigurau in societatea romaneascd in deceniul cinci
au lisat amprenta in plastica romaneasca ciruia, trepat i s-au impus matritele “realismului
socialist”. In perioada anilor '48, '49, sub ameninfarea revolverului s-au comis multe din
crimele morale ale comunigtilor. Desigur, transformdrile la nivelul culturii, intr-o societate
deprinsd sa respecte valorile culturii europene, nu impuneau o atitudine drastic3, de
eradicare, ci una mai blandi, dar mai pufin primejdioas3 §i, prin urmare mai inteleapti.
Drumul de debarasare a fost, uneori, sinuos, incomod, lipsit de confort, traversarea se face
de la intelegere formali la violenta de limbaj®' , adica de la o misiune, sau chiar lipsa total2
a cenzurii partidului in 1946, la tonul brutal, de o vehementi deloc surprinzatoare: un
Matisse, un Picasso sunt artistii unei “societati decadente”, ei ingisi fiind socotiti nigte
“alienati mintal”. Deja in 1948 criticile la adresa artistilor romani care nu se integreazi
miscarii socialiste intr-un limbaj de lemn, iar artigtii care au platit tributul adoptirii artei lor
dupa directivele trasate de partid au devenit autorii unei opere hibride plitind valoric
aceastd alunecare spre politizarea artei. Primii au platit indrdzneala de a refuza incadrarea in
campul "artei socialiste” prin atacuri virulente, lipsite de orice consideratie la persoana, care
culmina cu excluderea din partid, ce se dovedea a fi, prin deceniul noua.

Ion Petrovici, personalitate remarcabild pentru acest context fertil caracterizandu-
se printr-o rafinati discretie a mijloacelor (suplefea si finefea liniilor, innobilarea culorii,
delicatetea ansamblului compozitional) sintetizeazd doud trisituri fundamentale ale scolii
iesene de picturd. In prima linie intrd priza romantic3 incadrati intr-o imagine poematicd
defigurativi asupra realitdtii “cordiale §i benefice, cu inerente §i inefabile efuziuni lirice
provocate de instinctiva si profunda implicare emotionala in substanta afectiva a realititii
cotidiene”. In cealalta ordine de idei, se inscric o riguroasd stiinti a mijloacelor
profesionale, a elementelor de sintezd si morfologie plasticd care definesc un peremptoriu
respect fai de meserie.*

Artist al tonalitatilor grave, introvertit captind cu interes fiecare fenomen din care
retine doar ceea ce se incadreazi in cdmpul sdu de interes. Lucririle sale mizeazi pe
cromatica, care, in armonia petroviciani, presupune o armonizare cu nuanta dominanti,
artistul fiind un impatimit al albastrului si griurilor care constituie suportul cromatic pentru
aproape toate lucrarile lui. Desenul, simplificat pani la stilizare se clideste pe sugestivitate
atingdnd autonomia estetica §i expresivd, care se intrepitrunde cu tonurile reci, imperiale
ale culorilor de fond sau cu calmul si cdldura nuantelor de rosu sau galben.

Tematic, grafica lui Petrovici, oscileazi intre peisajul citadin® desene de la
fereastra mea” §i la celelalte impregnate de izul romantic: naturi statice, compozitii cu
subiect simbolic, montaje alegorice care nu exclud o unda de patetism. Periplul afectiv si
spatial la care ne invitd aminteste destul de Tonitza sau de Luchian, precursori, afini sau
chiar mentori pentru artist §i pentru toata generatia de graficieni din perioada postbelica.

Grafica este supli si delicati, rostirea calma, gravi senini ca o saga In care se fac
trimiteri la timpuri apuse incadrate intr-un univers de arti contemporand care restituie
oameni §i locuri. Romantismul artistului nu transpare numai din dezviluiri nostalgice de
strizi si monumente citadine, dar §i dialogul, sau cu florile care constituiau tematici
predilecte pentru pictor, genul cu care s-a impus in iconografia graficii iegene. Dar tuga sa

3 Ana Selejan, Romdnia in timpul primului rdzboi cultural (1944-1984), 1. Tradarea intelectualilor, Sibiu, 1992, p.
21.

32V, Mocanu, Structuri si sinteze, Editura Junimea, Tasi. 1984, p. 210.
V. Mocanu, op. cit. ,p. 211.
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inconfundabila a fost, la acest gen egalatd de Ecaterina Pop-Petrovici, care a gtiut sa adauge
sensibilitatea feminind calmului magistral al graficianului Ion Petrovici. Pe de altid parte,
artistic i lipseste armonia naturald, finetea §i profinzimea gestului, puterea de sinteza care
converge citre o anume stilizare, pe care o vom intélni, §i la ea prezenta numai in ciclul
dans, folosind ca pretext figurinele antropomorfe descoperite in periaoda eneolitica la
Cucuteni (secolele 4-3 1.Hr.). La grafician, dialogul diagonalelor, in care existi totdeauna o
dominantd dinamitd, conferd o noti de veridicitate, dar §i acel sentiment al imaginii
construite, prin care motivul este supralicitat in favoarea propriei expresivitifi. Privit din
acest unghi, artistul nu rdmane un restituitor de emotii §i impresii plastice ci mai ales un
interpret in stare si aducd o dimensiune in plus realititii virtuale §i care rezida in implicarea
sa in sfera evenimentelor , si oamenilor care le genereazi, precum si a suportului lor spatial
si temporal. Asadar realitatea este trditd subiectiv intr-un cAmp de imagini tributare
discursivismului citre care se apleacd cei doi graficieni. Originalitatea apare gratie matricei
modelatoare care nu se evidenfieaza cu obstinatie ci, mai degrab3 se presupune. Descinzind
din lirica lui Codreanu.*

Amintind de sonetele lui Vasile Voiculescu, poezia plasticii lui Ion Petrovici se
véadeste prin naturile sale statice cu flori interioare de salonase cu iatacuri tomnatice in care
meditatia si visarea sunt umbre ale nostalgiilor “benigne”. Accentele sale romantice vin si
implineasca originalitatea scriiturii sale fird a face rabat la dimensiunea liricd care, uneori
capatd fortd §i incadrare epopeicd (acuarelisti: Victor Mihilescu Craiu-detagandu-se o
anumiti asprime din lucririle sale; Adrian Podoleanu ne introduce intr-o lume diafan3, cu
transparente mitisoase; cu accent straniu la Constantin Radinschi *

Graficienii iegeni se pare c# ies din tipar, ei luind de la inaintagi numai elemente
care fin de morfologie (Dragos Pitrdscu, Grig Bejenaru) si rareori §i fragmente de
sintaxi(Jend Bartos-accidental, Ion Petrovici, Ecaterina Pop-Petrovici).

Innoitor in ceea ce priveste gramatica plastici, Jené Bartos este §i un artist dintre
cei mai problematici din punctul de vedere al semanticii sale. Se pare c3, cu anul 1982
creafia sa ajunge la o noui etapd care se rupe de contextul excesiv senzual in ton cu o
picturalitate excesiva §i capitd un statut de sine stititor.’® Scos din tiparele descriptivitatii,
Bartos i§i reprima declamatiile monologolui intrdnd in limitele sugestivititii care nu
traseazd cadre, lasind posibilitatea de manifestare a privitorului-receptor care intrind in
acest cdmp imagistic devine tributarul atmosferei create de artist “in sens mallarméian, de
incantatii lirice in care ” o personanti sete de lumin §i puritate isi afla fericitul contrapunct
intr-o diuoasa nostalgie a presupusului mirific timp al originilor §i a unui spatiu exotic care
isi pastreazi fascinatia tocmai pentru ci riméne mereu intangibil.”’

Deci in planul sintezei plastice, sau in incadrarea in pagina artistul mizeazi pe
intuitie care este generati de o generoasd spontaneitate care insd este limitatd doar la
capacitatea de propulsare a imaginafiei artistului. Paleta cromaticd comporta §i ea
modificiri, in sensul diversificdrii cu accente fove in sensul exaltirii culorilor pure,
puternice citre o paletd incendiard a cérei transpumeri pasionale stimulau imaginatia
receptoare. Acesta este, poate o prelungire la aderenta pe care fovismul a avut-o in pictura
romaneasci interbelic®® i care face din Bartos continuatorul traditiei artistice muntene §i
mai putin a moldovenilor, sub acest aspect.

3 D.N. Zaharia, lasul Vernisajelor, Editura Cariatide, lagi, 1995, p. 52
3 D.N. Zaharia op. cit, p. 117

% D.N. Zaharia op. cit., p. 118

% Dictionarul de arta, Editura Meridiane, 1995, Bucuresti p. 189.

3% D.N. Zaharia op. cit, p. 116
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Pe acest fundament plastic care se contura inci de la 1982, si care rezida in
includerea intr-un spatiu plastic “post-abstract™® cu vagi motive figurative incastrate intr-un
mediu irealist, fantezist. Suprapunerile de tuse consistente care imprima suprafefei forme de
relief bine sugerate. Innoirile constau in imbogatirea paletei cromatice care este rezultatul,
mai ales al gasirii de combinafii cromatice inedite care diversificd calitativ paleta, fir3 ca
artistul s fie nevoit si giseascd o solutie de imbogatire cantitativi a ei. In felul acesta
dialogul siu cu culoarea, atit de important3 in amprenta psihici a lucrdrii devine permisiv
unei analize semantice de profunzime. Este evitatd rimanerea la suprafaa imaginii care se
oferd cunoagterii dincolo de treapta senzorialului. Culorile sale devin mai putin vii ca in
etapa sa anterioard, acestea pastrinsu-se doar sub forma unor accente remarcabil agezate
pentru a mobiliza griurile care, ca §i la inaintagii sdi: Ion Petrovici, Adrian Podoleanu, Ion
Neagoe devin elemente de exprimare uneori inainte de desen sau, cel mult in paralel cu
acesta.

Artistii ieseni au cochetat cu grafica pentru ci ea devenea in universul cultural
moldovenesc o posibilitate de exprimare, un cdmp de experimentare, o maniera sigurd de
revigorare a propriului “program estetic”. Jen6 Bartos, Huhurez Zanfir, Ionel Ganju, Mihai
Tarasi, Gabriel Gheorghiu, Eugen Mircea, cunoscut mai cu seamd ca acuarelist , Mircea
Zait 5i Petru Bicer ale cdror lucrdri ne indrituiesc si-i incadrdm in limitele “figurativului
poemativ” fird a mai aminti c3 includem aici pe artigtii exclusiv graficieni Ion Petrovici,
Ecaterina Pop-Petrovici, care a ficut deja obiectul interventiei noastre, Agneta Covrig,
Gabriela Agafitea, Atena Simionescu §i Dragos Patragcu.

Militant activ pentru racordarea graficei iesene la arta europeani §i angajare in
planul de idei incluzand aceasta tehnica in contextul corespunzitor chiar daca, prin lucrarile
sale, raimane al3turi de orice filiatie autohtona. Inedit in stilisticd, §i indiscutabil posesorul
unei viziuni plastice proprii, artistul este nou si prin modalitate §i morfologie plastica.
Substratul siu fantastic care introduce intr-o lume halucinanti, iluzorie inventatd de verva
penitei sau creionului, tehnicile sale preferate prin care se exprima intr-o manierd nu lipsita
de dezinvoltura, prin care se particularizeazd. Aceastd imagine-punct-de-plecare descinde,
desigur din Diirer, Baldung Grien, maestrii germani ai secolului 15-16 sau din flamanzii
Bosch si Bruegel. Universul lui Patriscu elimina cadrul macabru, scena vrijitoreasci in
care se desfasura o piesd cu personaje terifiante, dezviluind imagini de apocalips3. Fantezia
sa creatoare intrd sub incidenta altor legi care nu exclud suportul natural §i nici nu-l
subestimeaza. Constructia sa plasticd se raporteazd la propriile sale reguli, realizind un
univers reconfortant pentru receptor chiar, dar degenerand intr-o constructie solipsista din
punct de vedere al raportului sdu cu arta pe care o creazi.

Recurgerea la culoare, cu ajutorul aerografului contribuie la diversificarea paletei
sale tehnice si amplificarea lor prin recurgerea la tehnici mixte: creioane colorate, laviuri §i
penitd, care evitd o0 manierd de exprimare neindeajuns lucrati i insuficient de matura.

" D.N. Zaharia op. cit, p. 158
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Postwar Graphics from lasi. Sources and Tendencies
: (Summary)

This paper makes a rigorous analyse of postwar graphics from lasi and of the
insight ways in psycho-socio-imagistic field of Moldavian fine arts that, at the beginning of
sixth decade acknowledged just one forerunner. Very much as the art of oil found in Baba a
forerunner, the graphics after Second World War was obliged to Tonitza, that "flirted”
alike to German's art (Rudolf Wilke, that liberates him from the academicism that made
havoc in Romanian art in the beginning of XX-th century), approaching to this one
through: Claude Monet, Toulouse-Lautrec, Georges Seurat.

The turn of Tonitza's art is conditioned by the increasing of socialist movement in
the country and in whole world, he became militant and artist in this juncture.

Whole graphics crosses this period and the artists were required to introduce
industrial landscape or the figure of worker in the center of their work.
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