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Mize ideologice ale puterii comuniste în producţia culturală 
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Moto: "Nani, raza mea de lună ... 
Când vei fi mai mărişor 
buna bună o să-ţi spună 

pentru ce-am luptat şi mor 
cine-a vrut să mă răpună 

cine moartea mi-o răzbună, 
care glas de foc răsună, 

care pumn de fier ne-adună, 
ci vei fi un luptător! 

... Nani, nani, puişor ... " 
(S. Arghir, GLI, 6-'54, p. 2) 

Pentru a vorbi de imaginea copilului în presa literară a anilor '50, în cazul de faţă „Gazela literară", 
anul I, nr. 1-42, 1954, este necesară circumscrierea cultural-ideologică a scriiturii gazetăreşti (şi nu numai) 
din acea perioadă, urmată de precizarea perspectivei de abordare a faptului cercetat. 

Studiile asupra imaginarului, aparţinând Noii istorii', pun în lumină caracteristicile acestei perioade 
(anii 'SO), din punct de vedere politic, ideologic, cultural, etc. _ 

Pentru spaţiul românesc, perioada 1944 (194 7)-1964 este cunoscută ca "faza antinaţională" a 
comunismului2), altfel spus, ca perioada de maximă servitute faţă de Uniunea Sovietică şi de principiile 
stalinismului, promovate de "aparatul de stat", în special prin intermediul "producătorilor de cultură"3. 

Din punct de vedere politic, anul 1947 marchează începutul regimului totalitar comunist în 
România şi al unui deceniu şi jumătate de "prietenie" strânsă cu Uniunea Sovietică. Cel de-al A.'VIII-lea 
congres al Partidului Social-Democrat, ultimul de altfel, în urma căruia Partidul Comunist deţine puterea 
politică a ţării "s-a încheiat cu o moţiune intitulată: Admiraţie pentru Uni11nea Sovietic0 prin Îndreptarea 
gâ11d11/11i către popoarele sovietice, În frunte ctl I. V Stalin"4• Cultul lui St:'llin, ca "geniu al omenirii muncitoare"5, 
continuă în România şi după moartea acestuia, deşi la Moscova Hruşciov demască crimele staliniste, ceea 
ce face ca perioada 1956/1957-1964 să fie numită "îngheţu] românesc în stalinism"r.. 

În ceea ce priveşte ideologia aferentă, se cunoaşte faptul că marxism-leninismul, inclusiv varianta 
stalinistă ulterioară, a fost singura ideologie admisă de puterea politică. Vom lua în discuţie aspectul 
ideologic în măsura în care este relevant pentru cel cultural, deşi sunt într-un mare grad interdependente: 
"Într-adevăr, în 1948 a debutat într-un cadru propice aşa-numita revolr1ţie ctd/11rală [denumire dată de 
Lenin, n.n.], care, prin mewdcle şi rezultatele ei, s-a dovedit în realitate o revo/11ţie antic11/t11rak1' 7 . Se 
promovează, în mod programatic, un fenomen de "deznaţionalizare culturală", de îndepărtare a culturii 
româneşti de cea occidentală şi de cea autohtonă: "Nu rămâne decât un singur drum, larg deschis, pe care 
cultura românească e îndrumată imperativ: dragostea nej'ăr1n1m'tă faţă de Uniunea Sovietică, de istoria şi 
cultura ei din trecut până azi"8. Doctrina oficială, impusă producătorilor de cultură sovietici, este cea a 

1 No111rllt I fitloirt sau A1111ale1 - referin1c bibliografice româneşti: Lucian Hoia, j1Jn1/ m /rttNll1l /1/oria intre adn'lir ţi jicţilmt, I 998a; /storit 1i 1111/ Î11 ron1tiinfa 
ro1aânra1rJ. 1997; (s.r.) Mi111ri!t m1Jt11Jti1m11/11i romtintu, l 998b; Simona Nicoară, Tt.~xlor "licoară, Mt111alilăţi coltelil>e fi imaginar Jonal J1lona fi norlt paradiJ?.mt 
alt t111lllfl/lrrii, 1996; Katbenne V erdcry, C41Jtpmm11 I' rtzi1ie11fri CN/J11ra ro1nâ11â 11tb Cta111ur11, 1994 etc. 
2 L Boia, 1997, p. 65. 
' K. Vcrdcry, 1994, p. 115. 
'V. rrun:di. 1990, p. 342. 
s lbidt111, p. 379. 
' lh1dt111, p. 380. 
'M. Ni1escu, 1995, p. 66. 
• lbitfr111, p. 72. 
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"realisn111/11i socialist''9, care "înseamnă mai întâi cunoaşterea vieţii în scopul de a o reflecta în mod veridic în 
opera de artă ( ... ) a reflecta realitatea în deZJJoltarea ei revoluţionară, dintr-un punct de vedere comunist, nu în 
mod scolastic, mort, obiectiv" 10. Astfel, imaginea Uniunii Sovietice a devenit, spre mijlocul secolului, 
singurul reper cultural, imitarea modelului sovietic fiind dusă la extrem 11. Lt1111ina vine de la Rdsăn'I este 
titlul broşurii lui M. Sadoveanu, scrisă pentru popularizarea prieteniei cu popoarele sovietice şi ilustrează 
exact atitudinea românească vis-a-vis de modelul impus. Este vorba de un nou model cultural, de o "artă 
nouă", fără referire la continuarea vreunei tradi~ii, totul trebuind să fie "no11" 12. Modelul era, într-adevăr, 
cu totul nou, deoarece nega orice tradiţie autohtonă şi orice legătură cu cultura occidentală. Astfel, 
literaturn devine un instrument de promovare a lui, iar statutul intelectualului este acela de "producător 
de cultură" pro-sovietică, statut impus de politica şi principiile ideologice ale comunismului, revendicate 
de la Lenin însuşi: ".„Deci, jos cu literaţii rară partid! Jos cu literaţii supraoameni! Chestiunea literară 
trebuie să devină o parte integrantă a cauzei generale proletare, o rotiţă şi un şurub al unui mecanism 
social („.) Chestiunea literară trebuie să devină parte integrantă a muncii de partid social-democratic, 
organizată, planificată şi unitară" 1 3. Aşadar, rolul lfreraturii este redus la cel de mijloc de propagandă al 
puterii polfrice, în vederea promovării "omului nou", de tip sovietic. Este o literatură căreia i se impune 
să-şi nege finalitatea fundamentală, de act de creaţie a unor lumi posibile unice, neontologizate ca atare 
prin acreditare la nivel colectiv (spre deosebire de mit) şi să devină o oglindă cât mai expresivă a realitării 
social-politice respective, deşi imaginea realităţii cc trebuie reflectată este una falsificată. Literatura devine 
o pseudo-literatură în sensul cel mai propriu al termenului. Ceea ce studiile moderne de teoria textului 
numesc areferenţialitatea textului literar, ca trăsătură specifică a acestuia, se consideră o ilegalitate faţă de 
puterea politică. Literatura trebuie să se refere la ceva. Mai mult, să se refere la ceea cc partidul consideră 
că trebuie să fie oglindit în opera de artă, o falsă oglindire a unei false imagini a iluminării comuniste. A 
existat, prin urmare, o "politică a culturii"14 care a determinat o denaturare accentuată a acrului de creaţie 
literară, a obligat intelectualii la realizarea unui mod nespecific de a face artă: "Modul de control al 
c'onducerii a acordat o anumită importanţă implicită producătorilor de cultură, subminându-le în acelaşi 
timp capacitatea de a produce independent"15. Nu numai impunerea unui mod de creaţie nespecific, ci şi 
constrângerile în privinţa lexicului şi temelor abordate au făcut ca literatura din perioada respectivă să fie, 
dacă nu o "non-literatură"1 6, cel puţin o literatură de un tip special, pe care l-am numi litera/firă pragmatică. 

În cazul presei literare, limitările şi cen:wra sunt şi mai clar conturate (impuse), orice revistă 
literară a vremii constituind nu numai un mijloc de a educa masele conform programei politice, ci şi un 
organ de control al oricărei apariţ:ii literare (prin cronici, recenzii etc.). Critica literară din reviste precum: 
Viaţa românească, Scînteia etc. este un instrument de orientare ideologică pro-comunistă. Gazeta literară "nu 
face nici o excepţie de la regula generală de a fi o anexă a presei politice, o tribună a liniei oficiale, a 
dogmatismului proletcultist („.) manifestă de la început o preocupare permanentă pentru tot ce vine din 
Uniunea Sovietică" 1 7. De altfel, îşi fixează programul de la început, "de a ridica conştiinţa socialistă, de a 
sluji linia partidului în literatură, etc."18. 

II 
În acest context, imaginea copilului în Gazeta literară (primul an de apariţie) este fabricată 

conform cerinţelor ideologiei clasei muncitoare şi corespunzătoare unei scheme de producţie clar stabilite 
de factorul politic. 

Abordarea acestei imagini presupune luarea în considerare a acestei scheme totodată ca act de 
limbaj şi ca mijloc de educare în scopul creării "omului nou", sovietic. 

Chiar dacă avem reţineri în privinţa terminologiei folosite în studiile Nozi istorii (mit, imaginar, 
imagine, etc.), considerăm ca real fenomenul de creare conştientă a unor imagini, validate la nivel 

• lhidm1, p. 91. 
10 !bidm, p. 91. 
11 L. Boia, 1997, p. 197. 
12 L. Boi2, 1997, p. 197; Idem, 1998a, p. 82. 
u M. Niţescu, 1995, p. 90. 
"K. Vcrdcry, 1994, p. 32. 120. 
15 Jbide111, p. 115. 
t• Idem, 1995, p. 19. 
17 Jbitfe111, p. 116· 118. 
lH I N. ril. 
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pragmatic, în cadrul unui proces de falsificare justificată politic a realităţii. Spre deosebire de noii istorici, 
care identifică aceste acte de creaţie cu un act creator de tip mitic, numind mituri aceste denaturări 
politico-ideologice ale stării de fapt respective, noi le încadrăm lui logos pragmatikos, şi nu logos-ului 
poetikos. Aceasta înseamnă că procesul metaforic, ale cărui rezultate sunt, nu se constituie ca cel al mitului, 
date fond constrângerea politică de a le crea şi finalitatea lor pragmatică clară (efectele ideologice vizate). 
Chiar dacă este vorba de creaţii literare propriu-zise (poezii, schiţe, romane etc.), care, la prima vedere, se 
constituie ca variante ale modului de creaţie poetic sau mitic19, ele sunt în opinia noastră, încadrabile 
limbajului creator pragmatic (ceea ce nu înseamnă "limbajului cotidian" sau de tipul "Emiţător - Cod -
Receptor''). Este vorba de un limbaj în care, chiar dacă se crează sens/lumi posibile, acestea sunt supuse 
unei finalităţi pragmatice intrinseci (nu ulterioare). Este cert că, formal, textele aşa-zis literare, se pot 
încadra, la prima vedere, modelului poetic de creaţie. Repetăm, doar formal, de exemplu narativitatea 
unui anumit tip de texte este de necontestat. Problema se pune dacă aceste texte sunt caracterizate doar 
prin textualitate sau şi prin literaritate propriu-zisă. AŞa cum afirma Coseriu, referitor la lingvistica 
textului, text poate fi la fel de bine Bună z/ua!, cât şi Divina Commedia. Diferenţa este literaritatea. Bună 
zjua!Nu este un text literar, nu se creează conform modelului poetic de creaţie, este pur şi simplu un text 
pragmatic. În cazul textelor de care ne ocupăm, forma este literară, dar finalitatea pragmatică intrinsecă 
ne permite încadrarea lor într-un model pragmatic de creaţie literară, de creaţie de sens. 

A trata un astfel de produs de creaţie presupune a-i evidenţia atât finalitatea, cât şi modul ei de 
realizare, la nivel poetic (al textului literar) şi poetic (al procesului creator) . 

III 
În planul textului, al produsului literar, în ceea ce priveşte imaginea copilului în Gazeta literară, 

numerele din 1954, identificăm mai multe tipuri de texte şi o singură finalitate pragmatică urmărită . 

Indiferent că este vorba de recenzii, de schiţe, de povestiri, romane etţ:., de literatura pentru "cei mici" 
sau pentru "cei mari", imaginea fabricată are acelaşi scop: de a reda drama copilului născut în mizeria 
capitalismului, care descoperă "lumina de la Răsărit" în pragul tinereţii comuniste. Variantele acestei 
imagini sunt numeroase, unice la nivelul fiecărui text, dar posibil de grupat în funcţie de un anumit punct 
comun: ilegalistul, proletarul (tractoristul, ceferistul, filatoarea etc.), pionierul, năpăstuitul (de clasa 
exploatatoare) et. al.20. 

Intenţia pragmatică, numitor comun al acestor variante, este una binecunoscută: "Du passe 
faissons table rase"21, i.e. tot ceea ce aparţine omului vechi (copilului născut în timpul regimului burghezo­
moşieresc, în cazul de faţă) trebuie să fie exemplu istoric negativ, dar scopul propriu-zis nu este de a trata 
trecutul ca întunecos, ci de a pune accentul pe viitorul comunist luminos. Trecutul trebuie tratat ca înttmeric 
amorf, în cele din urmă: "Paginile copilăriei lui Buciumaş reamintesc o epocă întunecată din trecutul ţării, 
acuzând politica bestială de înăbuşire spirituală a maselor sărace, condamnate la o existenţă silnică, 

militând pentru apărarea demnităţii umane, pentru plenitudinea vieţii, pentru o copilărie senină, veselă, 
fără ameninţarea norilor neguroşi ai exploatării şi ai persecuţiilor sălbatice. Cititorii aşteaptă de la 
scriitorul care a evocat cu atâta măiestrie anii trişti .ai copiilor netrebnici de altădată - să scrie mereu pagini 
mai impregnate de atmosfera şi culorile vieţii luminoase într-o ţară liberă"22. 

Un alt exemplu pentru intenţia de inculcare a ideii viitorului nou şi luminos, deschis de 
comunism, prin intermediul discursului de tip literar este o altă cronică literară: "în [nuvela, n.n.] M-am 
făcut băiat mare lumea şi oamenii sunt văzuţi cu ochii unui copil - Traian, fiul unui muncitor ceferist. 
Pentru copii lumea înseamnă în primul rând necunoscut. Iar copiilor de muncitori capitalismul le rezervă 
un necunoscut plin de surprize dureroase. ( ... ) Urmărind procesul de maturizare a eroului său, Nicuţă 
Tănase identifică în ultimă analiză acest proces cu câştigarea conştiinţei că trebuie să lupţi pentru o viaţă 

. b ~ ( )"23 mat una. ... . 
Toate celelalte cronici literare se subordonează aceluiaşi mod de construire a textului critic. În 

Ceva despre basme (criticul literar are în vedere un volum de basme al lui Vladimir Colin), autorului i se 

19 t.-L Borcilă, D11a/ilalea 111ctefori,11/lli ,ri pri11dpi11/ pocii,, în "Eonul Blaga. Întâiul veac", 1997; Eugenic) Cosc1i u, Li11gui!ffrp de/ lt1to .. „ 1997. 
w L. Boia, 1997, p. 262-264. 
21 Idem, 1998a, p. 88. 
22 S. Damian, GLI, 6-'54, p. 2. 
z., H. S„ GLl , 1-'54, p. 2. 
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propun următoarele: "Aşa cum Marcel Breslaşu în poemele din Povestea poveştilor evocă trecutul pentru 
mici şi mari, s-ar putea, fără alunecare în didacticism - povesti cu tonul şi mijloacele basmului prezentul şi 
marile transformări pe care le înfăptuieşte poporul nostru"24. Şi, în sfârşit, o pildă satisfăcătoare în privinţa 
concordanţei literaturii cu ideologia vremii, a împlinirii funcţiei ei ideologice: "Tânărul scriitor, Octav 
Pancu Iaşi a realizat cu romanul său un pas înainte faţă de celelalte cărţi ale literaturii noastre despre 
pionierii şi şcolarii de azi"25. 

Faptul că discursul critic (literar) nu vizează o cercetare a producţiilor literare din punctul de 
vedere al valorii lor intrinseci, ci intenţionează o verificare a modului de valorificare pragmatică a 
cuvântului în raport cu politicul, nu este un fapt unic. Un alt tip de discurs, mult mai subversiv şi mai 
greu de descifrat în palimpsest, este cel exemplificat prin texte ce le-am putea numi proză scurtă, fn 
termenii tipologiei clasice a discursului literar: schiţă, nuvelă etc. 

Deşj în privinţa lumij posibile sau a creaţiei de sens pe care le implică orice discurs literar autentic 
un criteriu moral nu trebuie luat în considerare, sub aspectul intenţiei ideologizante de la baza literaturii 
din perioada stalirustă a comunismului românesc, în fapt - o non-literatură, se poate afirma că este un act 
de realizare a unui fel de tabula rasa în privinţa oricărei manifestări libere a spiritului şi a creativităţii 
umane, un act nu numai imoral, dar şi îngrozitor de pervers, mai ales când este vorba de literatura pentru 
copii. Această pseudo-literatură are o singură finalitate: să contribuie la inculcarea ideologiei comuniste în 
gândirea celor care reprezintă tinerett:l proletar de mâine al ţării. Orice text din Gazeta literară urmează 
acestei intenţii, fără nici o excepţie. In Vino să mă vezi pe tractor 26, eul narator este un copil, ceea ce 
presupune că intenţia auctorială este de a induce atitudinea corectă în mentalul oricărui proletar în nuce, 
i.e. de a obliga la urmarea unui singur traseu gnoseologic: copilul trebuie să realizeze singur marile 
posibilităţi comuniste şi mândml statut de proletar, comparându-le cu lipsa de demnitate umană şi 

libertate spirituală din perioada capitalistă în care s-a născut: "Uite, toată lumea din sat se bucură că s-a 
făcut S.M.T.-ul la noi În Ciuceni. Numai tata înjură. Înjură de mama focului! Şi pe tractorişti şi pe 
director. („.) Acu - ce-i drept e drept! în felul lui, are şi tata dreptate să-njure. Că din cauza S.M.T.-ului 
i-a fugit fata. Da, da, sor-mea Riţa nu mai e la noi acasă. A fugit cu un tractorist. Cu un pârlit de 
tractorist, aşa zice tata. („.) Da nu e pârlit. E băiat bun. Merge pe tractor; îl şi meştereşte, ba se mai 
pricepe şi la lumina electrică. (.„) Spune: poate să fie pârlit un om care se pricepe la atâtea? Poate? („.) 
Dar dacă ai judeca bine, sor-mea Riţa n-ar fi vinovată c-a fugit cu veneticu. Tot tata-i de vină. Şi mai are 
o parte de vină şi mama, că i-a cântat tarii în strună . A zis ca el ( ... )"27. Intenţia auctorială atribuie, aşadar, 
copilului capacităţi de cunoaştere a unui adevăr precis, bine determinat şi controlat de puterea politică; 
mai mult, a judeca pe oricine vine împotriva proletariatului şi realizărilor socialiste (aici S.M.T.-ul) este un 
act necesar, inculcându-s<:: ideea că orice voce care neagă epoca luminoasă sub orice aspect al ei intră în 
categoria duşmanilor procesului de înălţare spirituală a omenirii28, duşmani cc trebuie arătaţi cu degetul şi 
extirpaţi, chiar dacă din această categorie fac parte propriii părinţi : "Tot tata-i de vină. Şi mai are o parte 
de vină şi mama." Atitudinea eului narator (i.e. a copilului), stabilită, bineînţeles, de autor, este una 
exemplară, din punctul de vedere al ideologiei, şi demnă de urmat: "Ştii cât a trecut de la povestea asta 
care ţ.i-am spus-o? Un an („.) Dacă ţi-aş spune ce s-a întâmplat în anul ăsta ai rămâne cu gura căscată. Pe 
cumnatu-meu 1-o ales în sfatul popular raional. Lucrează şi pe tractor. Să-i deai ce i-oi da şi nu-ţi pleacă 
de pe tractor. Sor-mea e directoare. Da, da, Riţa e directoarea Clubului. O să zici: ce directoare poate fi ea 
cu şapte clase primare. N-ai nimerit-o. Sor-mea e fată deşteaptă. („.) Tata e rotar la gospodărie. („.) Mama 
e-n brigadă. („.) Vrei să-ţi spun una să cazi jos? Află că şi eu sunt tractorist. Nu-ţ:i vine să crezi că pot să 
ajung eu tractorist, un băiat de cinşpe ani? Fugi d-acilea! Am dat şi examen. Am tractorul meu"29. 
Adevărul şi soluţia comunistă (tehnologizarea, obsesia progresului), prezentate de un copil, pot fi mult 
mai credibile, mai ales că limbajul este unul nesofisticat, familiar, pe Înţelesul tuturor, iar intenţia 
autorului e de a face pe câţ:i mai mulţ:i să înţeleagă. 

Un alt text în care autorul atribuie unui copil cunoaşterea adecvată realităţii şi atitudinea corectă 
vis-a-vis de aceasta este fragmentul narativ Tren11/ nu va trece! 30. Caracterul principal este fiul unui ceferist, 

Z• S. losifcscu, GLI, 9-'54, p. 2. 
zs V. Mândra, GLI, 29-'54, p. 2. 
2r. N. Tănase, GLI, 2-'54, p. 3. 
27 N. Tănase, GU, 2·'54, p. 3. 
2• L. Boia, 1997. 
2• N. Tănase, GLI, 2-'54, p. 3. 
'" P. Solomon, GLJ, 5-'54, p. 3. 
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un exemplu pentru toţi copiii de proletari, pentru maturitatea cu care înfruntă evenimentele şi pentru 
statutul de erou al luptei de clasă: "Muncitorii feroviari se adunaseră lângă linia ferată„. Ieste vorba de o 
grevă] („.) Dinspre gară copiii muncitorilor veneau în fugă, strigând cu însufleţire. Unul dintre ei -
Mohinder - se apropie de Ramzan şi-i spuse gâfâind: - Nene, la gară„. Jandarmi şi ofiţeri mulţi„. şi 

jandarmii au puşti„. [tatăl lui Mohinder va conduce trenul spărgător de grevă, împotriva colegilor lui de 
muncă, n.n.] („.) Mohindcr, băiatul de 12 ani, se simţea atât de ruşinat, încât părea acum un om în toată 
firea. Din ochi îi picurau lacrimi („.)- De mi-ar da tata un vagon de bomboane, n-am să mai vorbesc cu 
el. („.) - E aici un băiat căzut lângă locomotivă. L-au bătut jandarmii („.) Băiatul zăcea într-o băltoacă de 
sângc"3t. 

În aceeaşi categorie de texte literare te<::iste, cu o evidentă intenţie de a obţine efecte ideologice 
prin discursul literar, se integrează foarte multe fragmente în proză din primul an de apariţie al Gazetei 
literare, de exemplu: PăcateJ2, Maria Anghel11ţă 33, Oameni care nu se frâng34, S11pravieţ11itorii 35, Coliba lui Moş 
Ejim16, De ce mă s11gm1J1ă emoţiaJl, Nic11/ae PăsăramJB, N11-111i vând copiluP9, Admir caractend jmmos al pionierilor 
sovietici40, etc. În toate aceste texte imaginea copilului este tributară aceleiaşi scheme intenţionale: 
prezentarea dramei micului erou care descoperă noua eră şi adevărul luptei de clasă, soluţia 
comunismului la problemele sociale, singura cale de înălţare spirituală. 

Textele literare în versuri nu fac notă discordantă cu întregul scriiturii teziste: Năse11ţi În furttmifl 1, 

Un p11i de ont12, Un pomi emoţionant4J, I A zece ani44, Ceea ce spun cocorilor'-', etc. - toate au caracteristici de odă, 
cu tonalitate avântată, motivată de optimismul noului început, în privinţa imaginii copilului accentul 
punându-se nu pe drama cunoaşterii luminii comuniste în comparaţie cu vremurile negre ale 
capitalismului, ci mai ales pe actul împărtăşirii din lumina de la răsărit deja primită, pe splendoarea noii 
căi deschise: "Da, pui de om, înalţă-te voinic/ Şi făureşte-ţi vise şi-ndrăzneşte./ Să-ţi frângă aripa nimeni 
n-o să poată/ Căci ~ara-ntreagă 7.borul ţi-l păzeşte"46 sau: "Căci azi prin lum_e. am pornit cu voi/ Pe 
drumuri mari, pe drumuri noi./ Mj-c dor, prieteni, să le ştiu pe toate„./ Şi drumuri mari, şi dnunuri 
neumblate"47. Ca şi în proză, ipostaza în care apare copiluJ este de viitor proletar: "Treceau tractoare - o 
minune/ Nici gândul lui nu sta pe loc„./ Şi macul roşu parcă-i spune/ Că ci îi va purta noroc"48. 

În primul an de apariţie al Gazetei literare se pune adesea problema literaturii pentru copii, a 
noilor publicaţii de acest fel, se discută, în paginile revistei, aspectul educativ şi didactic al acestei literaturi 
în corelaţie cu caracterul ei specific: "Războiul dintre scriitori şi pedagogi trebuie să se sfârşească 
neîntârkiat, pentru a se putea duce cu forţe unite singura luptă folositoare cauzei educării comuniste a 
tinerii generaţii"49. Soluţia la discuţiile în contradictoriu asupra artei educative şi metodei didactice este 
una de genul: "este clar că ceea ce este valabil din punct de vedere literar nu poate fi decât tot atât de 
valabil din punct'. de vedere pedagogic"SO, cu alte cuvinte, arta pentru copii nu poate să existe altfel (ne 
referim la perioada comunistă) decât având o valoare pedagogică intrinsecă. Literatura nouă pentru copii 
este promovată prin colecţii literare de genul: Colecţia pitică - "De asemenea, în săptămânile cc urmează, în 
colecţia pitică vor apărea: Vom fi mineri de A. Boico etc."51; Mica bibliotecă critică (ESPLA) - "Din lucrările 
pregătite pentru tipar amintim: I. L. Caragiale - Câteva păren; A. Egorov: Partict1lan'tă,tile (Jrlei şi loct1l ei în 

3• P. Solomon, GLI, 5-'54, p. 3. 
12 ***, GU, 4-'54, p. 3. 
» Ş. Gheorghiu, GU, 7-'54, p. 3. 
;. D. Vicol, GLI. 7-54, p. 2. 
35 V. Porumh:1cu, GU, 8-'54, p. 4. 
36 Ş. Gheorghiu, GU, 10-'54, p. 3. 
11 M. l:lcniuc, GLI, 12-'54, p. I. 
38 D . Georgescu, <:;U, 12-'54, p. 5 
JOJ *"", GLI, 16-'54, p. 2. 
"' R. Hcrşcu, GU, 41-'54, p. 6. 
"V. Ionescu, GLI, 3-'54, p. 3. 
•z P. Anghel, 5·'54, p. 3. 
43 S. Arghir, GU, 6-'54, p. 2. 
44 C. Thcodorcscu, GLl, 18-'54, p. 1 . 
.; A. E. &consky, GLI, 5-'54, p. 3 . 
..s P. Anghel, 5-'54, p. 3. 
•1 V. Ionescu, GU, 3-'54, p. 3. 
"".C. Thcodorescu, GLI, 18-'54, p. 1. 
•?I. Hobana, GLI, 10-'54, p. 2. 
;o L. lliaşu, GLI, 6-'54, p. 4. 
SI M. P., GLl, 12-'54, p. 2. 
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viaţa socială; ( ... ) Vera Călin: Chipul omtt!ui înaintat în poezia noastră nouă; ( ... ) S. Iosifescu: Oameni deosebiţi 
(câteva probleme ale redării chipului comuniştilor în literatura noastră noua)"S2 etc. Normarea excesivă a literaturii 
pentru copii este în spirituJ întregii creaţii literare a vremii. Impunerea unor anumite imagini şi scheme de 
realizare a lor la nivel textual, pe baze ideologice, permite tratarea acestor discursuri literare în cadrul 
modelului de creaţie specific logos-ului pragmatikos. 

IV 
La nivel poetic, modul de creare al acestor texte literare nu este cel specific lor. Aceasta înseamnă 

că procesul creaţiei de sens nu este cel caracteristic logos-ului poetikos, nu este după model poetic, prin 
poetic înţelegând orice creaţie literară (poezie, proză etc.), mitică, religioasă, cu diferenţele lor specifice. 
Creatia de sens în cadrul limbajului poetic este una ce-şi consumă finalitatea în ea însăşi, nu are o 
fina1Itate intrinsecă. În cazul în care un text literar este folosit în scopuri pragmatic~ după săvârşirea 
actului creator nu înseamnă că este un text de tip pragmatic sau cu o finautate practică internă, care să 
constituie o constantă a actului de creaţie, aşa cum un text mitico-religios creştin, de exemplu cel care 
prezintă botezul Domnului îrt Biblie, nu se constituie în acelaşi mod ca şi predica unui preot creştin în 
faţa enoriaşilor săi, pe această temă, pre~că ce de la început se construieşte conform unei intenţii 
pragmatice stabilite anterior elaborării ei. In cadrul modelului poetic de creaţie (M. Borcilă, 1997), se 
diferenţiază modelul literar de cel mitico-religios prin specificul lumii posibile propuse: în textul de 
factură mitică, lumea posibilă creată se acreditează la nivel colectiv, se ontologizează ca atare; în textul 

· literar, universul potenţial propus este de fiecare dată individual, neontologizat, i.e. mereu sub caracterul 
posibilului, niciodată tratat ca existând în plan real. 

Mai greu de determinat, lumea posibilă creată prin intermediul procesului metaforic de tip 
pragmatic este una care poate conţine elemente mitice, chiar religioase, politice, filosofi.ce, dar aceste 
elemente nu reprezintă o constantă a procesului metaforic de creaţie, constanta este intenţia pragmatică 
internă, care organizează aceste elemente, înspre viziunea inedită fina11. Astfel, ceea ce este numit mini! 
'comunist al progresului, de exemplu, reprezintă o creaţie de tip pragmatic, ce conţine elemente de 
mitizare sau imagini de tip mitic, cum este imaginea eroului proletar (tractoristul, ceferistul, filatoarea 
etc.). Faptul c.ă >tceste devieri ideologico-culturale au fost considerate mituri se explică prin acreditarea lor 
colectivă la un moment istoric dat. Deosebirea de mit o constituie faptul că acest gen de acreditare la 
nivel colectiv nu este una bazată pe o antologizare determinată de legile gândirii mitice, ci este una 
impusă de aparatul politic prin modalităţi extralingvistice (torţionarea etc.), chiar dacă este vorba de 
creatii culturale, situabile în planul metaforei revelatorii. 

' În ceea ce priveşte procesul creator (M. Borcilă, 1997), etapele lui principale sunt aceleaşi ca în 
cadrul procesului de creare al unui discurs literar propriu-zis, diferenţiindu-se metaforele nucleului generativ 
şi luându-se în considerare finalitatea pragmatică internă specifică. Fiecare text de acest tip (în cazul de 
faţă toate textele analizate din Gazeta literară) are nucleul său simbolic propriu, dar intenţia ideologică este 
comună. În acest context, imaginea copilului se constituie relativ unitar în toate discursurile avute în 
vedere, aşa cum afirmam anterior, pe schema trecut întunecos-viitor luminos şi a dramei conştientizării 

opoziţiei lor fundamentale. În prima etapă de creare a acestei imagini, se pun în contradicţie tocmai cele 
două aspecte precizate mai sus. Metafora copilului care descoperă lumea şi calea adevărată spre viitorul 
nou constituie una dintre cele două metafore nucleare ale nucleului simbolic în orice text pe această temă 
(din cele cercetate). Cea de-a doua metaforă o constituie raportarea lui la lume, i.e. raportul anthropos­
cosmos, metaforă ce cunoaşte diferite variante în discursurile studiate, constituindu-se mai puţin unitar 
decât prima. Tensiunea între cunoaşterea trecutului şi descoperirea viitorului se accentuează, la nivel 
textual fiind recognoscibilă în episoadele narative ce relatează lupta de clasă, atrocităţile capitalismului 
hiperbolizate etc.), rezolvându-se prin soluţia victoriei asupra întunericului. Opoziţia întuneric-lumină 
este una de tip mitic (bine-rău), iar metafora anulării ei este, cu variaţiile de rigoare, cea a noii căi 
luminoase deschise, metaforă cu implicaţii religioase, biblice. Imaginea copilului devine, astfel, cel mai 
potrivit instrument ideologic de promovare a noii legi, datorită fundalului gnoseologic existent: pe de o 
parte, copilul este asociat cu orice început, pe de altă parte, există implicaţiile religioase ale acestei 

s2 *** GLT, 4-'54, p. 2. 
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asocieri. Astfel, nişte imagrn.t mitice binecunoscute devin instrumente pentru crearea unor efecte 
ideologice, în cadrul unor pseudo-discursuri literare. 

O ultimă ilustrare a celor afirmate este discutarea moto-ului ales, un fragment dintr-un poem 
emoţionant despre o mamă ilegalistă care lasă âcest pseudo-cântec de leagăn ca testament: "Nani, raza 111ea 
de lună.„/ Când vei mai mărişor/ b1ma b11nă o să-ţi sp11nă/ pentm ce-am luptat şi mor(..) ci vei fi rm l11ptător!/ Nani, 
nan~ p11işor.„ ". Folosind un model de text tradiponal, cu implicaţiile lui psiho-afective speciale, un text 
încadrabil poeziei folclorice, se creează un text ideologic, aparţinând poezei pragmatice, un fals discurs 
literar, din punctul nostru de vedere, printre cele mai subversive, o capodoperă a modelului creator 
pragmatic. 
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L'enfant dans les joumaux des annees '50. Les enjeux ideologiques du pouvoir communiste 
dans la production culturelle 

Resume 

Ce papier a l'intention de foire une circonscriptio11 idiologiq11e des textes /itteraires pHbliis dans Ies journea11x des 
annies '50, en faisant attention sur Ies et!Jeux d11 commtmisme dans la production culture/le et sur la construction de 
l'image du "homo novus", comme strategie d11 pouvoir. 


