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I. Imaginar mitic §i practici rituale

Judecata din urmda. Imaginar mitic i implicatii in pictura murali
a bisericilor de lemn din zona Codru

Alina Nograd:

Studiul de fatd se vrea o incercare de stabilire a ctapelor procesului creator al mitulai Judecitii din
urmd in universul mitico-religios popular roménesc, cu implicatiile de rigoare in cel universal, luind in
considerare desfigurarea lui diacronici, de la credintele precrestine pind la cele ale cultului crestin oficial
medieval. Identificarea etapelor procesului creator continud cu o analizd sincronicid a mitului Judecitii din
urmd, conform reprezentirilor lui in pictura murali a unor biserici de lemn din zona Codru (Ottifa, Corund si
Bicaz).

Argumentare teoretica:

Bazele teorctice care sustin analiza materialului mitologic sunt constituite din deschiderile
interpretative propuse de poetica antropologici §i de studiile asupra imaginarului mitico-religios.

Vom prezenta in continuare, pe scurt, liniile fundamentale ale "poeticii antropologice", conform
cireia orice creatie culturald (de naturd stiintificd, literard, mitico-religioasd) are la bazd un principiu creator,
identificat de Blaga in Geneza metaforei 5i sensul eulturii ' si discutat de M. Borcild in studiul Duaktatea metaforioului
§2 principind poetic 2, Acest principiu creator are ca fundament, in primul rind, considerarca metaforicului ca o
categorie ce tine de insdsi esenta limbajului uman, Blaga intelegindu-l (pentru prima dati pinid atunci) ca
mediu primar in structurarea cxperientei lumii, dar mai ales ca singurul mediu in care este posibila creatia
culturald (i.e. creatia de lumi potentiale). Aceste doua funcii diferite ale metaforicului, tratat ca o categorie, vin
din distingerea celor doud tipuri de metafore, "plasticizanta” si "revelatorie™: cea dintdi este integratd functiei
elementare a limbajului, de exprimare a experientei noastre primare in lume*, caracterizind creativitatea de tip
I, lingvistici; metafora "revelatoric" este parte integrantd a creativititii de tip II, culturali, si constituie o
functie metaforici diferitd de cea a limbajului semantic, este "o ipostazi nucleard" a creatiei spirituale in toate
manifestirile ei (artistice, mitologic-religioase, filosofic-metafizice si stiintifice)s.

Distinctia ficuti de Blaga intre cele doud tdpuri de metafore, cea lingvisticd §i cea culturald, este
validati si de lingvistica integrald, promovatd de Eugenio Coseriu la scoala lingvisticd de la Tibingen®. Ca si
filosoful roman, Coseriu considerd creativitatea ca una dintre trisiturile esentiale ale limbajului, incrente
functiei lui semnificative, creativitate pe baza cireia se edifica orice text cultural. Acest prim nivel de creatie
constituie fundamentul (mai bine zis "fundatia") celui de-al doilea, i.e. nivelul metaforicului poetic-cultural.

Legitura intre aceste doud teorii, cea blagiani §i cea propusia de E. Cogeriu, este realizati de M.
Borcild, in sensul unei complementaritiyi indiscutabile: din primul nivel, al experientei noastre primare in
lume, prin "saltul metaforic'"’, inerent oricirui proces creator, se trece in planul creatiei de sens (generalizand,
in planul culturii). Principiul acestui proces metaforic este cel identificat de Blaga: un principiu "ecuational"®,
care vizeazd echivalenta celor doi termeni obligatorii ai unei metafore, numiti de Blaga termenii "a" si "b".
Termenul "b" nu mai descrie pe "a", ca in metafora plasticizanti, ci este echivalent cu acesta, in cadrul unei
dizanalogizari cu fundalul experientei noastre in lume (caracteristicd primului nivel al limbajului). Pentru a
putea fi conceputi si inteleasd o astfel de echivalengi, ea trebuic perspectivatd printr-un "factor X" inspre
nivelul creatici de sens: "Pentru a asigura operatiei primordiale reperate statutul ei de nucleu intr-un proces
esential poetic (i.e. creator de lumi), filosoful introduce, cum se stie, in ecuatia primara, un al treilea factor,
care reprezintd, in uldma analizd, elementul cu adevirat decisiv in constituirea puterii generatoare a acestui tip

I L, Blaga, 1969, p. 261-389.
2 M. Borcild, 1997, p. 263-284.
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de metafore [metafora revelatorie, n.n.]"%. Ecuatia nu are loc, agadar, intre "a" si "b", ci intre "a+x=b", adici

"a" este echivalent cu "b" din perspectiva lui "x"V. Acest principiu "embrionar-semiotic"!! sustine procesul
metaforic, creator de sens/lumi posibile, proces care se desfigoari in trei etape: "diaforicul", "endoforicul" §i
"epiforicul”, cu alte cuvinte, etapa primari a punerii in tensiune a celor doi termeni metaforici, tensiune
datorata dizanalogizarii cu fundalul experientei obiective, etapa accentudrii tensiunii prin cautarea unei solutii
previzibile, si momentul iesirii din tensiune, printr-o solutic neasteptati, validati prin "saltul ontologic" in nivelul
creatiei de sens.

Nu insistim mai mult asupra procesului creator, interesul nostru vizand distinctia pe care o face M.
Borcild intre cele trei ramuri ale lui "logos semantikos™: "logos poetikos", "apophantikos" si "pragmatikos", de
fapt, moduri de realizare a procesului metaforic in creagia culturald. Logos-ul poetic cunoaste trei modalitati
de realizare: poeza literari, folcloricd si poeza mitico-religioasd, cu precizatea ci prin termenul "poezi"
intelegem orice act de creatie culturald ce valideazi principiul creator de sens/lumi posibile discutat anterior.

Poeza discursului mitico-religios se diferentiazd de celelalte doud prin faptul cd lumea posibild creatd
in mit nu rimane la stadiul de purd potentialitate, precum in poeza literard, ci ea este ontologizati ca atare,
prin acreditare colectivd, are substantd ontologici. L.umea creatd "este identificata cu cuvantul, traieste doar
prin el: sensul este ontologizat in mit"12. Blaga, in Refigie 57 spirit, afirmi cd metafora mitico-religioasa ilustreazi
capacitatea de "autototalizare §i autodepasire a fiintei umane in corelagie ideala cu toati existenta, dar mai ales
cu ultimele elemente ale misterului existential, pe care omul si le reveleaza sau si le socoate revelate"!3.

M. Borcili considerd cd in fiecare poeza existd un nuclen generativ de la care se dezvolti un text.
Procesul mito-poctic, pornind §i el de la un nucleu simbolic, cunoagte un parcurs discursiv ce reprezinti o
modalizare a sensului creat in directia specificului mitic. In orice mit existd un "simbure” trans-semnificativ
ireductibil, la un nivel structural foarte adanc. Acest "sambure simbolic" este constituit din doui metafore
nucleare, a fiintei supreme si a anthroposului, metafore cate se desfisoari conform etapelor principale ale
procesului metaforie. Existd o tensiune provocati de sciziunea radicali de planuri ontologice, cel real-obiectiv
si cel real-mitic. Consideratiile teoretice despre nucleul simbolic si despre realitatea posibild creati si
ontologizatd ca atare in textul mitic directioneaza discutia inspre teoriile simbolului §i studiile asupra
imaginarului mitic.

In continuarea deschiderii pe care o oferd aceasti "poetici anthropologici”, vom supune discufiei
cateva linii teoretice privitoare la simbol §i imaginar. Mentionim cd nu preludm ad litteran afirmatii i teorii,
ci preluim doar punctele de abordare respective, tratindu-le conform fundamentelor teoretice expuse mai
sus, cu spiritul critic necesar.

Perspectiva asupra simbolului cea mai apropiatd de optiunile noastre teoretice este cea a lui Ernst
Cassirer, care considerd omul "animal simbolic”, plasindu-I intr-o refea de forme simbolice, dar greseste cind
afirmd cd gindirea miticd este "copildreascd” si cd, in cadrul ei, nu poate exista vreo tensiune, ceea ce ar
insemna anularea mito-poezei. Recunoaste faptul cd realitatea miticd este una ontologizatd printr-un "act de
credinta" si cd gandirea miticd §i cea stintifici urmeazi, in cele din urmi, aceleasi cii'4, i.e. au la bazi acelasi
principiu creator. Cassirer nu diferentiazi cele doui nivele de creativitate, el suprapunind formele simbolice,
culturale, realititii obiectuale. Ceea ce refinem din teoria cassireriand asupra formelor simbolice este
sublinierea statutului de "animal simbolic" acordat omului, cu toate implicatiile de rigoare, urménd si aducem
aceastd afirmatie la un punct comun cu blagianul "omul este animalul metaforizant", care creeazd o altd
realitate, simbolici, acreditati la nivel cultural, colectiv.

Alte teorii ce ne intereseazi sunt cele propuse de Roger Caillois (R. Caillois,) si Gaston Bachelard (G.
Bachelard, 1989; 1997) teorii ce se incadreazi in ceea ce specialistii numesc "poetica materiei™: natura se
caracterizeazd printr-o putere de creagic umanid, substantele fundamentale ale universului (apa, focul,
pamantul, aerul etc.) creind ele insele imagini mitdco-simbolice. Rectificarea ce se poate aduce acestor
abordiri este ci materia constituie doar contexte naturale propice unor viziuni mitice primare, de la care
ulterior creativitatea umana (§i numai umani) dezvoltd mituri integrale, unele universal valabile, cu variantele
regionale respective.

Athetipologia are variate propuneri in ceea ce priveste imaginafia creatoare, accentuind asupra
faptului ci arhetipurile constituie niste modele simbolice cu caracter general, mereu aceleasi, dupi Jung (C. G.
Jung) fiind niste manifestiri ale unui imaginar atemporal, creat nu se gtie cum, imaginar ce nu este, in nici un

9 Thidem, p. 279.

W Thidens,

W Lbidem.

12 bidem, p. 263-284.

4 L. Blaga, 1996, p. 171-372.
4 E. Cassirer, 1994, p. 108.
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caz, rezultat al creativititii umane. Conceptul de "arhetip" este valabil, in opinia noastri, daci i se atribuie
procesualitatea diacronica si caracteristica "sine qua non" de produs cultural, cu alte cuvinte, arhetipul este un
model imaginativ, simbolic, creat de om, pe parcursul unei indelungate istorii culturale, ontologizat si
generalizat in timp.

O altd interesanta directie de studiu asupra imaginarului o constituie teotia lui Gilbert Durand (G.
Durand), situati intre "poetica materiei" §i fenomenologia lui Mircea Eliade. Durand propune si analizeazi
mati scheme mentale, "constelatii de simboluri”, dupi care functioneazi imaginarul uman. Ca §i Jung, el
considera ca aceste imagini mitice fundamentale existd ab initio, ficind parte apoi din diferite mituri, la
diverse popoare. Spre deosebire de pirintele arhetipologiei, Durand introduce conceptul de "traseu
antropologic" pe care-l parcurg imaginile simbolice discutate de el. Agsadar, ceca ce aduce nou este
procesualitatea, diacronia imaginarului. Gregeala este cd plaseazi acest trascu anthropologic intre materie (in
conceptie bachelardiani) si libido-ul uman (in sens freudian), si nu o atribuie creativititii umane de tip poetic-
cultural. O altd posibild eroare este schematizarea imaginarului, schematizare echivalenti cu functionalitatea lui.
Ca si Eliade, el creeazi o morfologie, o gramatici a imaginilor mitice de bazd, valabild oriunde si oricand, fird
si ind cont de contextualizirile simbolurilor respective §i de procesul creirii lor: axis mundi este §i piatra de
mormant a grecilor homerici, si stalpul indian, si arborele funerar, etc., dar cum s-a ajuns la un asemenea
simbol si cum functioneazi el in contexte culturale diferite, cum a fost creat nu reprezinti un punct de interes
pentru cele doud teorii.

Ceea ce aduce nou perspectiva noastri de abordare a materialului mitic este diacronia fenomenului
mitic. Prin diacronie nu intelegem istoria propriu-zisd, reald, ci istoricitatea lui ca rezultat al unui proces
creator poetic-cultural, uman, istoricitatea lui imaginativi. Tinem cont de datele istoric-obiective legate de
mitul studiat, dar accentuim procesualitatea lui la nivelul imaginarului, cu etapele de creatie §i cu contextele
culturale obligatorii dezvoltarii lui.

1. MITUL JUDECA";'II DIN URMA. ETAPELE PROCESULUI CREATOR

Pentru a putea urmdri etapele procesului metaforic de creare a mitului Judecitii din urma, in
constituirea lui diacronicd, trebuie sid identificim, mai intdi, viziunea mitici primari care l-a determinat si
metaforele nucleului generativ. De exemplu, pentru crearea figurii mitice a lui Mithra "ca zeu niscut din
piatra" (credintele mitice identficd piatra ca fiind silexul), viziunea mitici primari este scinteia care iese din
piatri, cu alte cuvinte lumina néscuti din piatr, apoi "soarele niscut din piatra"?>.

Considerdm ci viziunea mitici ce a stat la baza credrii acestui mit a fost determinatd de tensiunea
umand universal valabili provocati de misterul mortii §i de ciutarea unei posibilititi de depasire a sfarsitului
inevitabil al oricirei vieti omenesti. In completare, afirmim ci, in privinta raportului mit-ritual, orice practica
rituald este motivatd mitic, cu alte cuvinte, isi are finalitatea in planul mitului, chiar daci dezvoltarea unui text
mitico-religios unitar si integral, de tipul cosmologiilor orientale, are loc intr-o perioadd mare de timp si in
paralel cu modificarea calitativi a practicilor rituale aferente.

Metaforele nucleare (adica cei doi termeni metaforici "a" si "b" obligatorii constituirii oricirui nucleu
metaforic) identificabile in cadrul etapelor procesului creator, sunt urmitoarele: metafora fiingei supreme o
constituie aici imaginea mitico-religioasi a judecitorului absolut; planul antroposului este reprezentat de
metafora pacatului uman in raport cu perfectiunea divini.

1. Diaforicul

Originile mitului Judeciti din urmi in mitologia roméneasca sunt relativ greu de stabilit, avind in
vedere faptul ci primele informatii "stiingifice” scrise despre acesta sunt databile in a doua jumaitate a secolului
trecut. Literatura populari nesctisi (cintece funebre, basme, povestiti despre strigoi, etc.) este mai importanta
in privinta aportului de date: ne referim la unele dintre cele mai vechi marturii despre lumea de dincolo,
pastrata in textele Cantecelor de Zon. Literatura religioasd apocrifd care circula in perioada medievald in mediul
rural oferd informatii serioase pentru etapele credrii mitului. O alti sursd, din secolele XVII-XVIII, este
pictura parietald a unor biserici de lemn din zona Codru, picturd ce surprinde epiforicul mitului "traditional”,
in cadrul imaginarului mitic popular romanesc, nu in cadrul imaginarului religiei oficiale. Mult mai usor pot fi
identificate inceputurile acestui mit in mitologia i religia universala. Referitor la "genul apocaliptic"!6 exista
suficiente studii pentru a putea fi stabilitd ctapa primara a acestei creatii mitico-religioase universal valabile.

1* A. Loisy, 1996, p. 204sq.
161, P. Culianu, 1997, p. 73sq.
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caz, rezultat al creativititii umane. Conceptul de "athetip" este valabil, in opinia noastrd, daci i se atribuie
procesualitatea diacronici si caracteristica "sine qua non" de produs cultural, cu alte cuvinte, arhetipul este un
model imaginativ, simbolic, creat de om, pe parcursul unei indelungate istorii culturale, ontologizat si
generalizat in timp.

O alti interesanti directie de studiu asupra imaginarului o constituie teoria lui Gilbert Durand (G.
Durand), situati intre "poetica materiei" si fenomenologia lui Mircea Eliade. Durand propune si analizeazi
mari scheme mentale, "constelatii de simboluri”, dupi care functioneaza imaginarul uman. Ca si Jung, el
considerd ci aceste imagini mitice fundamentale existd ab initio, ficand parte apoi din diferite mituri, la
diverse popoare. Spre deosebire de pirintele arhetipologiei, Durand introduce conceptul de "traseu
antropologic" pe care-l parcurg imaginile simbolice discutate de el. Agsadar, ceea ce aduce nou este
procesualitatea, diacronia imaginarului. Greseala este ci plaseazi acest traseu anthropologic intre materie (in
conceptie bachelardiani) si libido-ul uman (in sens freudian), si nu o atribuie creatvitatii umane de tip poetic-
cultural. O alti posibild croare este schematizarea imaginarului, schematizare echivalenta cu functionalitatea lui.
Ca si Eliade, el creeazd o morfologie, o gramatica a imaginilor mitice de bazd, valabild oriunde si oricand, fird
sd tind cont de contextualizirile simbolurilor respective si de procesul credrii lor: axis mundi este si piatra de
motmant a grecilor homerici, si stalpul indian, si arborele funerar, etc., dar cum s-a ajuns la un asemenea
simbol si cum functioneaza el in contexte culturale diferite, cum a fost creat nu reprezintd un punct de interes
pentru cele doud teorii.

Ceea ce aduce nou perspectiva noastri de abordare a materialului mitic este diacronia fenomenului
mitic. Prin diacronie nu intelegem istoria propriu-zisi, reala, ci istoricitatea lui ca rezultat al unui proces
creator poetic-cultural, uman, istoricitatea lui imaginativi. Tinem cont de datele istoric-obiective legate de
mitul studiat, dar accentuidm procesualitatea lui la nivelul imaginarului, cu etapele de creatie si cu contextele
culturale obligatorii dezvoltitii lui.

I. MITUL JUDECATII DIN URMA. ETAPELE PROCESULUI CREATOR

Pentru a putea urmiri etapele procesului metaforic de creare a mitului Judecdtii din urma, in
constituirea lui diacronici, trebuie sd identificim, mai intdl, viziunea mitici primard care l-a determinat i
metaforele nucleului generativ. De exemplu, pentru crearea figurii mitice a lui Mithra "ca zeu ndscut din
piatrd" (credintele mitice identifica piatra ca fiind silexul), viziunea mitici primard este scinteia care iese din
piattd, cu alte cuvinte lumina niiscuti din piatri, apoi "soarele ndscut din piatrd"!s,

Considerim ci viziunea mitici ce a stat la baza credrii acestul mit a fost determinati de tensiunea
umand universal valabild provocati Adc misterul mortii si de ciutarea unei posibilititi de depasire a sfarsitului
inevitabil al oricirei viefi omenesti. In completare, afirmam cd, in privinta raportului mit-ritual, orice practicd
rituald este motivatd mitic, cu alte cuvinte, isi are finalitatea in planul mitului, chiar dacd dezvoltarea unui text
mitico-teligios unitar si integral, de tipul cosmologiilor orientale, are loc intr-o perioada mare de timp si in
paralel cu modificarea calitativi a practicilor rituale aferente.

Metaforele nucleare (adici cei doi termeni metaforici "a" si "b" obligatorii constituirii oricdrui nucleu
metaforic) identificabile in cadrul etapelor procesului creator, sunt urmatoarele: metafora fiintei supreme o
constituie aici imaginea mitico-religioasd a judecitorului absolut; planul antroposului este reprezentat de
metafora picatului uman in raport cu perfectiunea divini.

1. Diaforicul

Originile mitului Judecitii din urmi in mitologia romaneasca sunt relativ greu de stabilit, avind in
vedere faptul ci primele informatii "stiintifice" scrise despre acesta sunt databile in a doua jumatate a secolului
trecut. Literatura populard nescrisd (cintece funebre, basme, povestiri despre strigoi, etc.) este mai impottantd
in privinta aportului de date: ne referim la unele dintre cele mai vechi marturii despre lumea de dincolo,
pastratd in textele Cantecelor de Zori. Literatura religioasd apoctifd care circula in perioada medievald in mediul
rural oferd informatii serioase pentru etapele credrii mitului. O altd sursd, din secolele XVII-XVIII, este
pictura parietald a unor biserici de lemn din zona Codru, picturd ce surprinde epiforicul mitului "traditional”,
in cadrul imaginarului mitic popular romanesc, nu in cadrul imaginarului religiei oficiale. Mult mai usor pot fi
identificate inceputurile acestui mit in mitologia si religia universali. Referitor la "genul apocaliptic"!® existd
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5 AL Loisy, 1996, p. 204sq.
61, P. Culianu, 1997, p. 73sq.
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Inceputurile acestei tensiuni intre misterul mortii si limitele vietii umane au stat la baza constituirii
mai multor mituri cu origini foarte vechi i 2 unor atitudini umane universale. In privinta mitului Judeciii din
urmd in mitologia romaneasci, am luat in considerare, din materialul mitico-religios universal, pe cel referitor
la religile de salvare, care este posibil, chiar demonstrabil, sa aibd legiturd cu primele credinte romanesti
despre acest tip de eschatologie, reperabile in vechi texte ceremoniale funerare cu statut de ghid spre lumea
cealaltd, numite Candtece de Zori 7.

In privinga mitului studiat de noi, elementul care-i marcheazi in mod indubitabil primele manifestiri
este tensiunea produsi de ideea de vind a omului fagd de divin, dezvoltati mai ales de vechii greci, §i de
imaginarea unei posibilitifi de riscumpirare a acestui pacat. Initial, picatul uman fundamental l-a constituit
mortalitatea lui in raport cu permanenta elementului natural si cu nemurirea atribuitd divinului. Moartea,
congtientizata ca vind anistorica §i supraindividuali, este misterul a carui dezlegare este posibild doar in planul
creagiei de lumi potengiale. De aici, faptul ci primele incerciri de depisite a acestei tare umane l-au constituit
asa-numitele "religii de salvare" antice, de la care s-au dezvoltat sisteme intregi de reprezentare a lumii de
dincolo, de la cele mai primitive pina la cele mai complexe (rafionalismul grec, gnosticismul etc.)'s.

Primele religii de salvare in lumea greacd au fost considerate a fi misterele eleusine si, mai ales,
orfismul, ale caror origini egiptene nu sunt de neglijat.

Orfismul se caracterizeazd printr-o conceptie panteistd a unei divinitdti universale, imaginarea unei
pedepse dincolo de mormant sau a unei nemuriri preafericite, mantuirea fiind legati de ascetismul vietii
terestre'®. Sectele orfice se presupune ci ar fi cunoscut riturile funerare egiptene si traditia ghidurilor despre
calitoria spre lumea de dincolo®, Existd anumite legituri, cel putin tipologice, intre prescriptiile orfice privind
cilitoria spre lumea de dincolo sl textele funerare de Zor din vestul Roméniei?!.

Motivul pentru care am considerat cd existd o legaturi intre eschatologiile egiptene §i grecesti antice si
credingele reflectate de textele roménesti de Zori este, agadar, imaginea aseménitoare si primitiva (in sensul de’
nedezvoltatd) a lumii de dincolo: drumul care duce fie spre cimpiile cu flori, fie spre locul celor neispasiti, fara
ca aceastd imagine s aibd, deocamdati, o dezvoltare de tipul raiului sau iadului crestin. Trebuie mentionat ci
Zorile sunt datate in primele secole ale erei crestine, un argument fiind linia lor melodicd foarte veche,
"tracicd", unicd in folclorul rominesc. Textul lor prezinti o binaritate primitivi a drumului spre lumea de
dincolo, vina celui care porneste pe "cdrarca de-a stinga" este, ca si in orfism, ci nu cunoaste "prescriptiile
rituale” necesare. ol

In studiile de specialitate, primele reprezentiri ale infernului sunt identificate la egipteni, in lran,
India, dar mai ales Grecia i Roma. Platon este considerat "pirintele infernurilor filosofice", iar Vergilin
"périntele infernului popular"?, Credintele grecesti timpurii legate de iatromanti si de Insulele Preafericitilor
"sunt suficiente pentru a explica marile mituri eschatologice platonice"?. In dialogurile Phaidon si Gorgias,
locurile de pe oceanul acrian unde triiesc locuitorii adeviratului pimant se numesc insule: "E foarte ugor si
recunoastem in ele insulele preafericitilor pe care oamenii le cdutau pe dimensiune orizontald, dar care, de
fapt, in conformitate cu intrcaga ontologie a lui Platon, trebuie caurate pe verticala, mult deasupra lumii
omenesti"?, Conform credintelor grecilor din perioada homericd, Okeanos era la apus, la capitul lui fiind
intrarea in Hades, insulele fericitilor fiind situate undeva deasupra pamantului, spre vest.

Si in textele de Zor/ rominesti, campiile cu flori unde trebuie si ajungi sufletul dalbului de pribeag
sunt situate pe orizontald, la vest de marea cea mare, peste "busteanul zanelor", precum aceste insule de la
vest de Okeanos. Ideea cd mortii care o iau pe calea de-a stinga ar avea vreun picat nu este dezvoltata inci.
Picatul ca vini individuald aparfine cregtinismului.

Printre primele imagini ale unei judeciti postume a sufletelor apare la Platon, in cartea a X-a a
Republicir: "judecarea sufletelor are loc intre porgile cerului si portile pimantului, deci intr-un loc aflat deasupra
pimantului"?, Raurile lumii subpimantene din mitologia greacd apar si in cirgle religiei iudaice precregtine:
in Cartea lui Daniel, din secolul al I1-lea a. Chr., este desctis un rau de foc sub tronul lni Dumnezeu, riu preluat
si de primele traditii gnostice.

17 8. Fl. Marian, 1995a, p. T7sqq.

18 ), P, Vernant, 1995, passim.

¥ M. A, Boulanger, 1992, p. 7-15

M. A. Boulanger, 1992, p. 7-15; D. M. Pippidi, 1969, passim; M. Eliade, 1991, p. 167-169.
21 P, Muresanu, 1977, p. 307; V. Cregu, 1968, p. 270.

2 (5. Minois, 1998, p. 45-49,

21, P. Culianu, 1997, p. 81,

# 1. P. Culianu, 1997, p. 82.

# 1. P, Culianu, 1997, p. 86.
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judecatii, finutd in méini de un inger. Diavolul are un rol mai important in aceastd apocalipsd: "Am vazut in
miazdnoapte un alt loc, cu pedepse de toate felurile, plin de barbati si de femei peste care curgea un rau de
foc. M-am uitat §i am viazut niste gropi adanci, unde se aflau mai multe suflete, unul peste altul; adancimea
locului aceluia era de vreo trei mii de coti"?'.

Iatd o descriere a iadului ficutd de S. Fl. Marian, conform credintelor populare roménesti din secolul
XIX: "ladul... se afld in interiorul paméntului. Un intuneric nedescris se afld acolo si in el riticesc sufletele
celor picitosi. Unii ard in foc, altii sunt mancati de viermi, altii joacd intr-o arie de mdérécini, iard altii poarta
incingi pe dracii care au fost cauzatorii pacituirii lot...iadul ar fi o groapi foarte adanci si colosal de mare in
fundul pimantului, unde cit e lumea arde focul... iar in mijlocul iadului sti pe un scaun de foc Scaraotchi,
impdratul intunericului, iar imprejurul lui mii §i milioane de draci i dracoaice"?2.

Existd citeva elemente care sunt comune reprezentirilot apocalipsei in arta medievald (evul mediu
mijlociu) si care devin locuri comune: imaginea lui Hristos judecitor, cartea judecitii, balanta dreptatii, raul de
foc etc.®, clemente pe care le intalnim In pictura murali din Moldova (mai ales) in secolele XV-XVIL
Programele iconografice de filon postbizantin integreazi si tema Judecatii de apoi astfel: "Hristos, sezand pe
un tron inalt si mandru, invesmantat in alb si strilucitor mai mult decat soarele, insotit de toate ostile ingeresti
ce tremurd cu spaimi, binecuvinteazi cu dreapta sfintii 1 cu stanga aratd salagul chinurilor pentru picitost. $i
lumind mare imprejuru-I si deasupra lui cuvintele acestea: Tisus, dreptul judecitor. (...) iar in stinga laolalti
toti pacitosii, cu diavolii, Tuda vinzatorul, impiratii tirani, inchindtorii la idoli, antihrigtii, ereticii, ucigasi,
triddtorii, furii, ingeldtorii, nemilostivii, hulpavii, zgarcitii, mincinosii, potlogarii, betivii, codosii, desfrinatii si
toti cel necinstiti si necurati, iar inaintea tururor carturarii si fariseii ticilogi si prosti §i ceilalti iudei (...) Si raul
de foc tasnind de la picioarele lui Hristos si diavolil cei crinceni si silbatci aruncd picatosii intr-insul si i
ciznesc groaznic cu felurite unelte rele, cu linci si carlige, iar altii fi imping cu furci in mijlocul flicirilor, si altii
incd, in chip de balauri de foc, 1i tardsc si-i imbrancesc in licasul iadului, unde e intunericul vesnic, lanturile in
veci ferecate, scragnirea dintilor, viermele neadormit si focul cel nestins (...) §i lardgi raiul cu toti sfingii
veselindu-se intr-insul [etc., n.n]"3*. Reptrezentirile Judecitii de apoi din pictura parietald religioasi
moldoveneascd respectd, in aminunt, canonul oficial al vremii, ba chiar amplificd tragismul si "scrisnirea
dintilor" vremurilor din urma: "Apirutd pentru prima oard in pictura murald din Moldova, aceastid temi
[Judecata de apoi, n.n], de veche traditie in arta bizantini §i vest-europeand, dobidndeste aici o tratare
neobignuit de ampli, circumstantiati de numeroase episoade si detalii cu functii de adevirate comentarii"%.

Acestei teme ii este rezervat, de obicei, peretele de vest, in pronaos sau in exterior, picatrea ei urmind
indicatiile continute in manuscrisele religioase ale vremii, care circulau incd din secolul al VI-lea®. Scenele
canonice ale Judecitii din urma sunt urmitoarele: "Sus de tot se afla Dumnezen-Tatil, in mijlocul cerului ale
cdrul porti, cu doud canaturi, sunt deschise (...) semnele zodiacului (...) ingeri (...) cei doisprezece apostoli
(...) Sfinta Fecioard (...) Sfantul Ioan Botezitorul (...) hetimasia (...) Adam si Eva ingenunchiati (...)
balanta, tinutd de mana divina (...) raiul este infatisat ca o gradina luminoasa, inconjurati de un zid fortificat,
plini de flori si arbori (...) fluviul de foc care izvoriste din picioarele lui Tisus (...) un monstru cu doud capete
(...) o multime de damnati (...) Satana"?’.

Judecata din urma in imaginarul mitic roménesc, in evul mediu, apare astfel: sfarsitul lumii sau vremea
de apoi va veni atunci cind "se vor inmulti oamenii ca ciupercile de nu-i va mai incipea pimantul..., cind va
veni Antihdrf pe lume etc."®. Mortii vor iesi din morminte, portile raiului si iadului se vor deschide, toti
oamenii vor sta "de fatd inaintea dreptului judecator”. Christos, inconjurat de cetele ingeresti se va arita ca un
soare stralucitor si "va judeca pe fiecarele amasurat faptelor sale".

Aceastd variantd populard a Judetului, coroboratdi cu reprezentdrile picturale religioase, este
incadrabili etapei secundare, datoritd faptului cd este vizibil aici tragismul si exagerarea picatelor si
pedepselor, in manierd medievald, in unele variante sentimentul culpabilitatii atingand limite paroxiste.

Cum se rezolvi aceastd tensiune acutizatd in perioada medievald (mai putin evul mediu tirziu), vom
vedea in conturarea etapei finale a mitului, a iesirii din tensiune printr-o solutie inedita.

3 Apocalipsa..., 1997,

2 8. Fl. Marian, 1995a, p. 291.

# Ph. Arics; 1996, vol. 1, p. 136-144; G. Minois, 1998, p. 113; 1. P. Culianu, 1997, p. 119.
* D. din Furna, 1979, p. 175sqq.

¥ V. Drigut, 1982, p. 25.

Y, Vitasianu, 1974, p. 25.

¥ P. Henry, 1984, p. 222 sq.

# S, Fl. Marian, 1995a, p. 305.
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3. Epiforicul

Solutia depdsirii acestui tragism la care a ajuns relaia omului cu moartea, cu picatul, cste, in
Occident, o diminuare a rolului infernului in teologia crestind, din sccolul al XVII-lea fiind contestat si
eufemizat*,

in mitologia roméneasci, solutia este inedita, constand in ridiculizarea tragismului picatelor omenesti,
in satirizarea figurilor de draci §i in rolul mai important acordat lui Lucifer, in defavoarea lui Hristos, fapte
observabile in cadrul reprezentarilor picturale ale apocalipsei din secolele XVII-XVIIL

Consideram ci putem surprinde, {inind cont de particularititile regionale, acestd etapi a procesului
creator in pictura murald a bisericilor de lemn din nord-vestul Transilvaniei, din secolele XVII- XVIII,
perioadd cind se poate spune ci procesul de creagie a acestui mit se stabilizeazd in liniile Jui esentiale,
bineinteles in imaginarul mitico-religios traditional, nu in cel al religiei oficiale. Intelegem prin "traditional” un
univers sau un mediu cultural in care elementele alogene apartinand culturii urbane nu constituie decat o mici
patte, adaptatd la si adoptati de cultura populari arhaica, conceptul de "puritate” absolutd, in aceastd privingi,
fiind o abstracfie teoretici. Sfarsitul secolului al XVIII-lea este considerat un moment de trecere de la
"traditional” si "arhaic" la o culturd populari infuzati cu elemente "culte", care nu se mai integreazi sistemului
vechii mentalitit populare. Apare "o imagerie de structuri folcloricd ce nu apartine {arinimii propriu-zise, ci
acelor grupuri populare medii ivite din ea, in care intra elita semi-alfabetizata purtitoare de mentalitate
rurald"#!. Schimbul de valori se produce nu numai intr-o singuri directie, de la "cult" la popular, ci §i invers,
de aceea veacul al XVIII-lea este "veacul unei autentice explozii folclorice"#2. Valorile moralei populare sunt
integrate, in aceastd perioadi, moralei religioase propuse de bisericd, dezvoltindu-se intr-un spirit realist, cu
accentuarea criticii sociale din viata prezentd §i diminuarea tragismului Judecdtii din viaga de apoi. De aici,
reprezentirile picturale ale Judecatii din urmi sunt marcate, in special, de valoarea moralizatoare a scenelor
alese si de scopul de a orienta comportamentul social al membrilor comunitiii rurale, satirizand "greselile” i
eufemizand demonii. De exemplu, pronaosul bisericilor maramuresene este dominat de Judecata din urma,
scenele pe care se pune accentul fiind muncile iadului. in secolul al XVII-lea si chiar in secolul al XVIII- lea,
in Maramure§, mai apidreau lisus judecitor, raiul, Adam §i Eva, etc.*. in veacul urmitor, in pronaosul
bisericilor codrenesti sunt pictate in special muncile iadului, figurile religioase fiind slab reprezentate, sursa
inifiala de inspiratie fiind manuscrisele de tpul Apocalipsa apostolului Pavel, Cdldtoria Maicii Domnului la iad,
legende apocrife®, etc.: "Bogata literaturd apocrifi si hagiografici, legendele populare circulau in acea epoci
[sec XVIII, n.n.], erau cunoscute pictorilor cu atit mai mult cu cit unele erau copiate de ei, fiind firesc ca tot
acest material si contribuie la realizarea programelor iconografice. Intr-o regiune in care contradicgiile dintre
doua religii - cea a locului §1 cea impusa din afard - duceau, in mod inevitabil, la lipsa (...) sporadici a unei
ierarhii cclesiastice §i implicit a controlului acesteia asupra procesului de stabilire a iconografiei, ctitorul
colectiv — obstea siteascd, din care ficeau parte si preotii dupd cum reiese din inscriptiile existente in
majoritatea bisericilor — era liber sd-si impuni crezul artistic i cultura sa de naturd populard"#. Mitul Judecatii
din urmi, in evul mediu tirziu, in imaginarul popular rominesc, in coroborare cu informatiile ce se pot
extrage din pictura religioasd, este unul in care tragismul picatelor se diminueazd, acestea fiind mai mult
greseli sociale. Dupi aceastd perioadd, mitul Judecitii din urmi, in mediul rural, este unul de facturi religioasi
oficiald, in principal, nemaifiind un mit "traditional” in esenta lui.

Vom incerca si realizam, in cele ce urmeazi, o prezentare (interpretare) in sincronie (la un moment
dat al procesului creator) a etapei finale a acestui mit religios traditional, degi limitele temporale exacte ar fi
prea pretentios sa afirmam ci se pot cunoaste.

II. JUDECATA DIN URMA IN PICTURA MURALA A BISERICILOR DE LEMN DIN ZONA
CODRU

Ca si in cazul picturii parietale a pronaosului, arhitectura religioasi in lemn# din nord-vestul
Transilvaniei reflecti elemente de mentalitate tradigionald, mai ales prin similitudinile ei cu constructile
tarinesti. Creatorii arhitecturii religioase monumentale in lemn sunt aceeasi cu cei ai gospodariilor traditionale,
fapt care constituie un argument in plus in favoarea sustinerii tezei interferentei crestinismului, ca religie
oficiald, cu gandirea populari, interferent surprinsi de noi in pictura pronaosului bisericilor codrenesti.

# G, Minots, 1998, cap. VIII-XI, p. 146-250.

# R. Theodorescu, 1987, p. 199.

£ R. Theodorescu, 1987, p. 197.

% A, Pop- Bratu, 1982, p. 25-29.

“ F. Dudag, 1986, p. 116-122)

% L. Cincheza - Buculei, 1980, p. 28.

# P, Petrescu, 1974 A, Pinoiu, 1977; 1. Godea, 1996,



242 Alina Nogradi

In literatura de specialitate s-a scris relativ pugin despre aceste monumente ale arhitecturii religioase
din zona precizati anterior. Existd doar studii sporadice, cu caracter descriptiv, care nu epuizeazi aspectele ce
sc impun cercetiriit’,

Bisericile de lemn avute in vedere se incadreazi arhitecturii populare din nordul girii. Constructiile de
acest tip, de o valoare artisticd indiscutabild, sunt cele din localititile Arduzel, Bicaz, Bolda, Corni (biserica a
fost mutati la Ortita), Corund, Soconzel, Stina, datind din secolele XVII-XVIIL

Tehnica de construcgie a bisericilor este aceeasi cu cea a locuintelor tirinesti, aga-numitul sistem
"blockbau", constind din barne agezate §i imbinate orizontal, pe o temelie scundi (uneori mai inaltd) de piatra
de rdu, cu o impartire canonicd a spatiului: pronaos (tindi), naos, absidi (altar), cu turnuri avintate in formi
de sdgeati, de tip gotic. Cele mai multe dintre bisericile codrenesti se incadreazi tipului de biserici cu altarul
pentagonal, dominant pe teritoriul irii noastre, avand altarul orientat, de reguld, spre est. Intrarea se face pe
latura de vest, in general, tinda fiind precedatd sau nu de un pridvor. Biserica din Arduzel are intrarea pe latura
de sud, iar cea din Corund, pe latura de vest §i pe cea de sud, apropiindu-se astfel de monumentele de acelasi
tip din Silaj §i Bihor.

Cele mai interesante pentru cercetarea noastrd sunt bisericile din Bicaz (1770), Ortita (1792) si
Corund (inainte de 1750), mai putin de Soconzel. Prin modul in care este construitd, prin motivele folosite in
decoratiuni, sculpturile ornamentale (motivul braului ce o inconjoard), biserica din Corund este "cel mai
frumos monument de arhitectura populara de lemn din zond. Pictura interioard, de o realizare remarcabil,
completeazi valoarea inestimabili a monumentului"4.

1. Pronaosul )

Am ales bisericile mentionate pentru similitudinea evidenti a picturilor pronaosului si pentru faptul
ci sunt reprezentative pentru mitul avut in discutie, in secolul al XVI1II-lea. Unitatea redarii Judecitii din urma
la cele trei biserici este frapanti, atestand la bazi o viziune unici asupra apocalipsei, viziune inspiratd din surse
necanonice (spre deosebire de picrura absidei si naosului, care respectd mult mai mult canoanele picturii
parietale a vremii), dar determinati i de anumite credinte si conceptii populare despre lumea de dincolo. In
interpretarea noastra, am incercat sa identificim elementele componente traditionale, mai ales sincronic.

De reginut faptul ci pronaosul este, din punct de vedere functional, spatiul in care femeile asisti la
liturghie, fard si aiba, deseori, dreptul de a intra in biserici. Pronaosul, numit si "tinda femeilor", este, in
general, simat in partea de vest a constructiei, nu in mod intimplator. Aceste doud aspecte pot fi explicate
prin credinte populare i impuneri canonice. Orientarea altarului spre est, prin urmare a pronaosului spre vest,
este impusi de biserica oficialdi. Dar, reprezentirile lumii de dincolo, a Judecitii din urmid pe peretii
pronaosului pot fi explicate prin factori psihologici ("Scopul final al vietii unui crestin este astfel primul lucru
ce se impune privirii celui ce intrd in bisericd"# i ultimul, la plecarea acasi, addugim noi; si credinge uniform
rispandite in spatiul tradiional roménesc, care atestd situarea lumii de dincolo inspre apus®. Numeroase
studii etnologice au subliniat aceasta situare inspre apus a lumii de dincolo. In cintecele ceremoniale funerare
din Banat, Céntecele de Zori (discutate anterior), calea "dalbului de pribeag" spre lumea cealalti este orientati
spre vest, dupd mersul soarelui, peste marea de la asfintit: "lard mortul imi trecea/Unde dorul il ducea/Marea
fard nume/L-ailatd lume" sau "S4 mergi cu soarele/Iar nu cu apele™!. Agadar, pictarea lumii de dincolo, "au-
dela de la mort", in spatiul vestic al licagului sacru se explici prin credinfa ci aceasta se afld inspre apus.
Religia oficiali nu impune pictarea Judecatii din urma, a lumii de apoi, in acest spatiu al bisericii. Mai mult,
modelul canonic al apocalipsei si al reprezentirilor ci pe peretii bisericilor este unul care are ca figuri centrald
divinitatea, in stralucire absoluta, dupd cum am vazut in discutiile de mai sus. In picturile din pronaosul
bisericilor codrenesti, majoritatea figurilor sunt demonice: Lucifer este cel care deschide cartea ultimei
judecdti, nu Dumnezeu, in timp ce dracii anunti prin trimbite apocalipsa. Important de retinut este faptul ci
lumea Judecitii din urmai este o lume populati in principal de figuri demonice, caricaturizate, dupi cum reiese
din reprezentirile avute in vedere. Se cunoaste ¢4, in mitologia romaneasci, lumea de dincolo, de la apus, este
o lume a duhurilor, 2 demonilor, a mortilor croizagi sau demonizati. Reiese clar motivul pentru care aceste
picturi ocupi spatiul dinspre apus al licasului de cult.

Legati de aceastd situare intr-un spatiu vestic, marginal, mai putin sacru in cadrul bisericii, a figurilor
de demoni care locuiesc pe tirdamul celilalt, este si interdictia femeilor de a avea un loc privilegiat in biserici.

47 I luragciuc, S. $ainelic, 1975, p. 165-203.

1, lurasciuc, S. Sainclic, 1975, p. 174.

# P. Henry, 1984, p. 221.

505, Fl. Marian, 1995a, p. 72-74; R. Vulcinescu, 1987.
$1'S, Fl, Marian, 19954, p. 72sqq; M. Pop, 1968, p. 79.
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Ele se ageazi cat mai departe de altar, cat mai departe de sursa de sacralitate, datoritd lipsei lor de puritate
(rituald §i naturali, mai ales). in mediul rural, in riturile §i practcile magice, rolul preponderent revine
femeilor. De aceea, ele sunt in relatii mai apropiate cu duhurile, demonii si celelalte fipturi impure ale lumii de
dincolo. Impuritatea acestora se transmite lor, in credinta populari, determindnd faptul ci femeile trebuie si
ocupe, ca si demonii pictati, locul cel mai putin sacru al constructiei religioase.

Un alt argument al preponderentei credintelor populare fatd de cele religioase oficiale este
reprezentarea miticd traditionald si general valabili pentru tofi roménii, indiferent de zone, a Mortii in
pronaos: un schelet cu o coasi in mana.

Daci elementele picturale care alcituiesc scenele Judecatii apartin, in mare parte, culturii populare,
viziunea spatiald fiind cea caracteristici credintelor precrestine (situarea tiramului celilalt spre vest, fapt
atestat in numeroase mitologii vechi, in special cea greaca), dimensiunea temporali este una de tradigie biblica.
Este vorba de timpul progresiv, care se desfisoard pe o axi lineard, spre un sfirsit evident: apocalipsa.
Timpul, in comunitdile arhaice, era reprezentat ciclic, dupd modelul fazelor lunii sau al naturii, moartea fiind
o premisi obligatorie pentru o noud nastere. in cazul de fatd, desi clementele mentalltapl athaice sunt
numeroase, modelul temporal biblic este cel care s-a impus: apocalipsa propune o viatd vesnicd, nu o reluare
ciclici a raportului viagi-moarte-viata.

Dupi ce am luat in discugie aspectele generale ale functiei pronaosului, locul lui in cadrul licagului de
cult, simbolistica legati de aceste aspecte, vom incerca o interpretare a reprezentirilor picturale de pe pereti
lui.

Judecata din urmi este cunoscutd in picturile bisericilor din Transilvania de la sfargitul secolului al
X1V-lea, cea mai veche atestare pirand a fi pictura bisericii din Legnic: "Cu mijloace satirice, in randurile celor
chinuiti de flicarile iadului sunt infagisati zlitarul, crigsmarul, prostituata, preotul picitos. Este cea mai veche
reprezentare de acest tip din pictura medievali roméneascd, preludiu indepirtat al acelor judeciti bogate in
tdisuri de criticd sociald din pictura secolului al XVIII-lea"52, Aceeasi critici sociald, realizati cu mijloace
satirice, este evidentd in pictura pronaoselor bisericilor Bicaz, Ortita, Corund, picturi atribuitdi mesterilor
Tiple Popa si Ioan Zugravul din Elciu, in analogie cu pictura bisericii de lemn din Chiejd (Bihor, cor. Silaj), in
care sunt "reprezenta(i doar picarosii si iadul, fard a avea tradifionala compovitie cunoscutd de erminii"s3,

Reprezentirile de pe peretii pronaosului se pot structura intr-o tipologie al cérei criteriu il constituie
viziunea mitici de bazid in care se incadreazd personajul respectiv. Am stabilit, fird pretentia de exactitate
maximad, trei tpuri principale de figuri.

Primul tip este cel al reprezentirilor veridice. Intelegem prin termenul "veridic" atributele de
"credibil" §i "real", in acelasi timp. Veridicitatea acestor reprezentiri nu exclude incadrarea lor intr-un context
mitic. De exemplu, "crigmarul” este vizut in lumea de dincolo, intr-un timp al Judeciti din urmi, agadar
intr-o perspectivd mitico-religioasd, fiind §i un personaj real al lumii satului.

Un al doilea tip il constituie reprezentirile biblice §i de traditie crestind, perspectiva lor de abordare
fiind, in principal, una religioasi, cu interferente mitice mai putin sesizabile. De exemplu, Isus cu crucea in
mana.

Al treilea tip este format de reprezentirile mitico-simbolice apartinind culturii populare,
antropomorfe sau zoomorfe: Moartea, sarpele, calul; alte simboluri precum: tesatura, furca, fusul etc.

Diferentele tipologice dintre ele {in de capacitatea lor de a fi simbol mitic: primul tip de personaje este
"veridic", deci real-posibil, doar contextul in care apare (Judecata din urmai) este unul mitico-religios; figurile
"crestine" sunt personaje mitico-religioase, dar nu uitim faptul ci exemplaritatea lor in privinta
comportamentului "sfant" vine din biografia lor de fiine istorice, reale la un moment dat (majoritatea
sfingilor, Isus, Maria etc.), care s-au sacralizat in timpul vietii, devenind astfel figuri religioase; ultimul tip, al
imaginilor mitico-simbolice, nu mai pune problema opozigici real-mitic, deoarece reprezintd niste simboluri
mitice general-valabile pentru romdni, atit de inridécinate in viata de zi cu zi, precum moartea, furca, fusul
etc., incit atemporalitatea simbolismului lor determind un grad de abstractizare aproape absolut. Trebuie sa
precizim cd, desi fenomenul mortii este unul real, figura Mortii, ca schelet cu coasa in mani, este una de
naturd miticd exclusiv, ficind parte integranti din infra-realitatea miticd cotidiani a omului traditional.
Considerim ci ceea ce diferifi specialigti au numit momente sacre sau perioade de manifestare a sacrului in
lumea primitivd constituie, pargial, o greseald. Sacrul sau miticul nu apar doar in zilele de sirbitoare etc., ci
sunt cotidiene. Omul traditional triieste zi de zi §i in realitatea obiectiva, §i in realitatea culturald, miticd, creata
si ontologizati de el. Aproape fiecare gest de viatd cotidiand se motiveaza, mai mult sau mai puin, mitic, are o

52 1, luragciuc, S. Sainelic, 1975, p. 188.
3 M. Porumb, 1998, p. 39sq, p. 89, p. 182, p. 276sq, p. 436sq; 1984, AMP, p. 793-800; 1988, AMP, p. 883-892; 1. Cristache-Panait, . Schelett, 1971,

BMI, p. 31-40.
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posibild explicatie miticd. Strigoii triiesc pe tiramul celilalt, dar, in acclasi timp, sunt caracterizati prin
ubicuitate: in pidure, in cimitir, la ferestrele caselor, noaptea, dimineata, seara, si nu neapirat numai in
anumite perioade. De accea, considerdim conceptul de "infra-realitate mitici" unul mult mai potrivit
fenomenelor studiate, discutia rimanind deschisd pentru viitoare preciziri teoretice.

2. Reprezentiri veridice in pictura parietald a bisericilor de lemn din zona Codru

In acest subcapitol vom incerca si realizim nu numai un inventar al figurilor pictate pe pereii
pronaosului bisericilor Bicaz, Ortita 5i Corund, ci si ridicim discutii acolo unde complexitatea reprezentarilor
le impune.

1. Moratul. Figara morarului apare, la Bicaz, cu o piatri de moari §i o misuri atarnate de git
aseminartor, la Ortita apare cu o piatrd de moard §i doud unititi de misurd legate de git; la Corund,
reprezentarea este aproape identicd cu cea de la Bicaz.

Pe de o parte, se poate vorbi de satirizarea firidelegilor comise de morar fagi de membrii comunitigi,
dar, in acelasi timp, aceastd figura are §i urmitoarele conotatii simbolice: "In mitologia romaneasci e un
personaj avand stranse legituri cu necuratul, cu demonii vanturilor sau apelor. Aceasta pozitie de intermediat
intre oameni §i duhuri se explicd prin conotatiile infernale atribuite morii, inventie diavoleasci si sediu preferat
al spiritelor de dincolo™**. Morarul este implicat §i in mitologia morgii, acest personaj apirand in alaiurile
mascatilor de Criciun, alaiuri ale mortilor, §i la jocurile de priveghi, ca "strimos mitic", cu fata manjiti de
faina’s.

2. Crdjmarul. T.a Ortita, este reprezentat cu un butoi §i cu o misurd, atarnate de git, alituri de el un
drac suflind din corn vesteste Judecata din urmi. La Corund, cragmarul apare cu un vas legat de gat, un drac
dandu-i sa bea vin din butoi.

Aparigia crajmarului in acest context mirruriscste despre satutul de "imbogitit" al acestui personaj, in
lumea satului, pacatul lui fiind unul "social".

3. Judecatorii necinstiti. In pronaosul de la Bicaz, judecitorii ce judeci strimb sunt reprezentati
intr-o cildare, in dmp ce doi draci atatd focul sub ea. La Corund, textul.ip chirilicd vorbeste despre
"biraiele care fac lege straimba"*, judecitorii necinstiti stind intr-un cazan, doi draci cu pipe si foale in
mana atata focul.

Statutul judecdtorului in comunititile traditionale este unul bine stabilit prin traditia membrilor
acesteia, judecdtorul satului fiind nu numai intruchipare a dreptigii, ci avind in comun cu divinitatea puterea
de a judeca si de a pedepsi. De aceca, a judeca stramb atrage dupi sine o pedeapsi pe lumea cealaltd, pedeapsi
atribuitd de mesterul popular biraielor care fac legea, ca elemente alogene, fagi de care nemulfumirea giranului
de rand gaseste un mod de manifestare prin pictura de pe pereii pronaosului.

4. Cel care joard strimb. Acest pacat cste reprezentat la Corund astfel: un drac i scoate limba cu un
cleste.

Valoarea §i puterea cuvantului in lumea satului este deja un truism in literatura de specialitate, care
subliniazd in primul rind valoarea magici a limbajului moutvat. Legimantul sau jurimantul prin cuvint este la
fel de puternic, in gindirea arhaicd, precum legimantul realizat prin singe, in cazul fritiei de cruce. In religia
crestind, cuvantul a fost asimilat focului (sabiei de foc) si spiritului. Dracul care scoate limba picitosului cu un
cleste ist motiveaza gestul, din puncrul de vedere al tiranului care-l priveste, astfel: puterca cuvintului care
leagi nu trebuie nesocotitd, limba fiind "organ si sinonim al vorbirii"s7,

5. Carele doarme in vreme de rugd. Sunt pictati doi pacitosi pe doud perne. "Un drac urci pe ei, al
doilea, cu foale atatd focul la picioarele lor, in timp ce la treilea (...) cintd la cimpoi"®. Spre deosebire de
Ortita, la Corund sunt reprezentate doud personaje de sex opus, acoperite cu un tol, la capul lor cinta un drac
din cimpoj, in timp ce alt drac apasi asupra lor.

Practicile rituale legate de cultul religios, in lumea satulni, erau marcate de sacralitate i de necesitatea
respectirii lor. De altfel, orice practici rituali de traditie indelungati avea acelasi statut, mai mult, impunea
puritate rimald. Aluziile, in scenele prezentate mai sus, la o impuritate de ordin sexual sunt evidente si
catalogate drept picat. Patul, datoritd functiilor sale principale (loc de odihni si de reproducere a oamenilor),
se apropie ca simbolism de pimant, "ca stihie a regeneririi"®. Patul este legat, in primul rind, de divinitig

* 1. Evsecv, 1997, p. 285,

% L Evseev, 1997, p. 285,

1, luragciuc, S, Sainelic, 1975, p. 195sq.
7 L Evseev, 1997, p. 228.

1. Turagciuc, S. Sainelic, 1975, p. 192,

# L. Evseev, 1997, p. 348.
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chtoniene, demonizate mai tirziu de crestinism, ajungind si fie un loc de manifestare a puterilor de natura
demonica.

6. Carele asculti Ia ferestrele altuie. In pronaosul de la Corund, acestui tip de picitos dracul ii
scoate ochii.

Interesanta aceastd asociere a auzului cu ochii, organul vederii. Se poate explica, din punct de vedere
simbolic, prin caracteristica lor comund de organe ale cunoagterii. Ochii reprezinti, prin atributul lor principal
- vederea - in imaginarul mitic, cunoagterea spirituald. Toate culturile arhaice le atribuie puteri magice, legate
de focul sacru. Deschiderea ochilor este asimilata nagterii, iar inchiderea lor mortii. Ochii reprezinta porti de
iesire si de intrare a sufletelor dintr-o lume in alta. Gestul scoaterii ochilor inseamni, pe de o parte,
condamnarea la o moarte vesnici, pe de alta pedeapsa cea mai semnificativi pentru injosirea actului de
cunoagtere, de la una spirituali la una empirica.

7. Care-gi ocdrdgte pdrintii. Scena, la Corund, are urmitoarea compozifie: un picitos cu un nud
care atdrni de o funie cu un carlig prins de sira spindrii. $i la Ortifa apare acest picat, sub numele "cel care-si
suduie parinii"

Interpretarea este mai dificild, deoarece semnificatiile multiple ale nudititii se contextualizeaza diferit
aici. Nudul nu mai semnifici integritatea §i plenitudinea paradisiaca, nici forte magice dcosebite. Este, mai
degrabi, o consemnare a degradirii nudititii intr-o anumitid perioada istoricd (evul mediu), statutul de nud al
personajului reprezentat avand un sens peiorativ. Gestul atirndrii, cu rol de pedeapsi, este unul ce are ca scop
imobilizarea intr-o stare improprie fapturii umane, intre sus $i jos, asa cum, prin gestul de a-si sudui paring,
picitosul nu apartinea nici familiei, nici spatiului extrafamilial, situdndu-se intre cle. Pedeapsa, care se exercitd
asupra organului de reproducere, se explicid prin faptul ci acesta este mijlocul fizic de realizare a unei familii,
de cstigare a statutului de parinte.

8. Carele pe altul I-a indemnat Ia... Luat de un drac in spate, alt drac trigind cu funia legati de gat
picitosii in urma lui (Corund).

Identificim aici motivul funiei, ca simbol al legiturilor de diferite naturi si la diferite nivele.
Simbolistica acestui motiv, in cazul de fagi, este redusd. Ar putea constitui nu numai un instrument de torturd
al diavolului, ci §i marcarea puterii de legare pe care o posedd acesta, putere caracteristicd, in mitologiile
primitive, fipturilor demonice.

9. Lacomele carele taie pimdntul altuie. Este reprezentat, in bisericile luate in discugie, in acelasi
fel: taranul care trage un plug de lemn (“"rispandit in zona"%, condus de un drac care tine un bici in mana.

Comentariul autorului referitor la faptul ca plugul este unul de model regional ne determini sa
considerdm aceastd picturd din pronaos in mod evident necanonici, fagd de cea a naosului, unde nu apar
elemente de etnografie locald. Scena acestui picat este §i un element de reglare a relatiilor sociale i de drept
de proprietate in cadrul comunititii, chiar daci aluziile la ordinea sociald prezenti sunt incadrate Judecitii din
urmi. Elementele simbolice existente, plugul si biciul, atribuie demonului puterea justitiard, biciul fiind un
instrument magic si de purificare.

10. Muierea stearp4. Este obligati si inghitd un copil, un sarpe muscind-o de sin (Ortiga).

Din punctul de vedere al mentalititii arhaice, imposibilitatea de a avea copii nu are cauze fiziologice,
ci presupune fie practici magice negative, fie un blestem sau o vind de care se face responsabild femeia in
cauzd, Lipsa fertilitdfii este una din cele mai inadmisibile greseli, intr-un mediu cultural in care o mare parte
din credintele si practicile rituale sunt legate de cultul fecunditigi §i al fertilitigii, cu simbolurile lor
caracteristice. Sarpele®  este un adevirat model simbolic in conceptiile arhaice despre univers. Animal
chtonian, este simbolul regeneririi lumii §i functioneaza in strinsi legiturd cu principiul fecunditatii si
feminitigi, avind atribute falice. Imagine a dualititii viatd-moarte, el insumeazi principiile virale ale regenerrii
ciclice 2 universului. Nu intimplitor, femeia vinovati de lipsa de fertilitate este pedepsita prin intermediul
unui sarpe.

11. Muiere care stricd pruncii, 1.a Bicaz si la Corund, existi mai multe scene similare, ale ciror
personaje sunt femeile pedepsite pentru vina de a fi incercat sd distrugad echilibrul principiului fertilitagi, in
cazul de fagd, prin refuzul de a naste copiii procreati. Ca si in cazul muierii sterpe, pedepsele vin din partea
sarpelui, ca element ce supravegheazi manifestarea normali a acestui principiu.

12. Muiere care ia mana. Scena este constituitd din doui figuri: o femeie cireia un drac ii zdrobesete

oasele mainilor (Bicaz).

@ 1. lurasciuc, S. Sainclic, 1975, p. 195.
o1 1. Evseev, 1997, p. 449; ). Chevalier, A. Gheerbrant, 1994, vol. T1, p. 298; ). P. Clebert, 1995, p. 264.
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Conceptul de "mana"®? este mult discutat in studiile de specialitate, mana reprezentind un anumit
raport cu sacrul, fird si aibd functia de simbol. Este o capacitate, o fortd ce intervine in viata agricola §i
pastorald, in folclorul romanesc actionind ca un agent spiritual, ca o fortd sau o substanti magica activi a
lucrurilor. In contextul de mai sus, scena muierii care ia mana se referi la o veche practici rituald, prin care
femeile lacome furau mana laptelui sau a ogoarelor, in profitul propriu, in sensul ci, prin intermediul magjei,
influentau bogigia sau calitatea roadelor (laptelui) lor in detrimentul altor membri ai comunitigi. Geswl
zdrobirii oaselor miinilor este echivalent cu o pedeapsa pentru licomie, avind in comun verbul "a lua".

13. Vrdjitoarea. Imaginile vrijitoarelor din pictura parietald a bisericilor Bicaz, Ortita si Corund sunt
similare: femei incolicite de serpi, cirora sangele li se scurge din inimi §i sdni, raci care le sug sangele, aliturd
cu vase din care ies reptile fioroase etc.

Cu trimiteri inspre magia eroticd, in special, prin simbolul sarpelui, pedepsele acestor femei care au
legaturi cu spiritele demonice tin de alte valente ale simbolului ofidian, anume de cele referitoare la puterea lui
de atotcunoastere si de fipturd demonicid. Magia, domeniul de exercitarc al fortelor demonice feminine, in
mediul arhaic, este consideratd un pécat prin viziunea adusi de crestinism asupra credintelor in zeii pigani §ia
practicilor legate de ei. Religia oficiald demonizeazi aceste credinge si prin intermediul acestor scene pictate in
tinda femeilor.

14. Lenea. Apare la Ortita 5i Corund, personificati astfel: "o femeie goald, cu sini mari, care se
piaptini cu mana dreaptd, in tmp ce cu cealaltd inc furca in varful cireia este caierul §i fusul. Femeia are
formele corpului molatice, sti pe un butoi. Este individualizatd senzualist si redatd naturalist"6,

Aceasti imagine are un caracter satiric evident, cu valoare caracterologici clard, ridiculizand una
dintre cele mai condamnabile atitudini in mediu rural, unde activitatea de zi cu zi lasi foarte rar locul
"contemplatiei”. _

Se poate spune ca toate reprezentirile "veridice" au o anumiti valoare caracterologicd, mesterul
popular realizindu-le nu numai cu intentia de a reda cit mai realist chinurile infernale, ci i cu cea de a regla
mecanismele sociale ale comunitatii respective.

3. Reprezentiri biblice i de traditie cregtina in pronaosul bisericilor codrenegti

Rolul redus pe care il ocupi reprezentirile de traditie biblicd §i crestind in economia picturil parietale
a pronaosului bisericilor codrenesti nu permite o discutie foarte largi. Vom insista si evidentiem faptul ¢
tocmai aceasti lipsi a lor este o dovadi valabili a tezei ci, in majoritate, sursele de inspiratie ale tratirii temei
Judecitii din urmi sunt fie de factura populard, fie de facturi religioasa neoficiali.

1. Iisus cu crucea in mand. Imaginea este una canonicd, reprezentarea lui Isus cu crucea in mind
apare in special cind este vorba de Judecata de apoi.

Personaj divin, de mare importanti in cultul crestin oficial, are un rol minor in zugrivirea Judecagi.
Figura lui Isus cu crucea in mind este de traditie cresdni post-biblici, dupd conciliul desfisurat la
Constantinopole in anul 692 de Sfintii Pirinti, conciliu care a hotdrit ca reprezentarea lui Isus si fie legatd de
cruce, nu de simboluri precum mielul, soarele i luna etc.

Existi o rclatie puternicd, stabiliti prin dogmele crestinismului oficial, intre Isus ca fiu al lu
Dumnezeu care a reficut legitura intre cer §i pimant, si cruce ca simbol al totalitigi lumii, prin cele patru
directii ale bratelor sale indicind unitatea unui cosmos organizat prin ea. Simbolismul crucii este plunivalent,
atestat incd din antichitate (Egiptul antic etc.), ea reia unele teme fundamentale ale Bibliei: este pom al viefil,
simbolul riscumpiririi in numele dreptisii, axis mundi si instrument de sacralizare. in cazul de faga, "Isus cu
crucea" este interpretat, in anumite studii, ca o aparitie justitiari, la Judecata de apoi, crucea devenind un
simbol al puterii de judecati®. .

2. Sfinta Maria. Apare doar la Soconzel, in contextul scenei care reprezinti parabola celor "cinci fete
intelepte si a celor cinci fete nebune", dintre multiplele ei valente fiind accentuati aici cea referitoare la
castitate, ca victorie spirituald asupra picatelor lumesgti §i ca depdsire a starii profane. Credintele populare
romiénesti atribuie abstinentei sexuale o putere miraculoasa, conceptie ce reiese din diferite practici rituale,
cum ar fi cea a focului viu sau tragerea unei brazde de citre fete fecioare in jurul satului pentru a-1 apira de
ciumi®® (1. Evseev, 1997, p. 68; 1994, p. 30; T. Pamfile, 1997).

3. Pilda celor "cinci fete ingelepte si a celor cinci fete nebune". Imaginea este prezenta in
pronaosul celor trei biserici despre care vorbim si are statut de canon, de facturd biblici. Plasarea ei in tinda

% 1. Evseev, 1997, p. 252; |. Chevalier, A. Gheerbrant, 1994, p. 264.

© 1. Turasciue, S. $ainelic, 1975, p. 196.

“ 1. Evseev, 1997, p. 99; ). Chevalier, A. Gheerbrant, 1994, p. 395.

% 1. Evseev, 1997, p. 116; ]. Chevalier, A. Gheerbrant, 1994, p. 441sqq.
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femeilor, aldturi de Fecioara Maria, are rolul de sublinia importanta virginititii in ceea ce priveste iniltarea
spirituald, promovatd de biserica oficiald, dar §i locul privilegiat pe care il ocupi fecioria in mentalitatea
populard. Lampile pe care le tin aprinse in maini cele cinci fete intelepte au o simbolisticd crestini aici, fiind
votba de focul spiritual, de puterea duhului divin asupra trupului. De mentionat ci aceastd paraboli are
valente eschatologice, fiind asociatd cu a doua venire a lui Hristos.

4. Stintele mucenice. Constituie reprezentdri canonice, de traditic crestind postbiblicd in majoritate,
redate in maniera picturii parictale 2 naosului si altarului, care au un model precis de executare, fird variatii
individuale.

Stfintele mucenice precum Tatiana, Matrona, Tekla, Pelaghia, Melania, Paraschiva, Varvara, Eudochie,
Anastasia, Ecaterina etc. sunt redate intr-o atitudine pioasi, in grupuri de cite sapte (Soconzel) (I. lurasciuc, S.
Sainelic, 1975, p. 183). Existenta unui canon numeric presupune reinterpretarea de citre crestinism a vechii
simbolistici a numerelor, preludndu-le din traditia arhaici i transfigurindu-le. Ca si cele cinci fete intelepte,
sfintele mucenice reprezinta un model comportamental religios feminin, dar si social.

5. Sfingii. Spatiul pe care-l ocupi, in tinda femeilor, figurile de sfinti este extrem de restrins: Petru,
Pavel, Nicolae, Arh. Mihail (mai mult in icoane, nu in picturd). Daci luim in considerare ci pictura
pronaosului este una ce are ca scop orientarea comportamentului religios i social al membrilor comunitagii si
ci tinda este spatiul destinat femeilor, atunci intelegem ca firesc faptul ci pictura de aici oferd, in primul rind,
un model comportamental feminin. Spre deosebite de programul iconografic din secolele anterioare, rolul
sfintilor, apostolilor, arhanghelilor etc. este mult mai redus, ceea ce atestd o schimbare de mentalitate.

6. Lucifer. Punerea in discutic a lui Lucifer ca figurd de traditie biblici sau populara constituie o
problemd delicatd. Dictionarele de simboluri fac diferite distinctii intre demon, diavol, drac, distinctii valabile
in mare masurd. Pentru spatiul romanesc, potrivit acestor dicfionare, demonul nu este termenul cel mai
potrivit pentru a desemna principiul crestin al riului, ci se referd mai ales la spiridusi, strigoi, pricolici, asadar
fiinte demonice, cu puteri supranaturale i reprezentiri variate. Termenul "diavol” este de origine livrescd in
cultura noastrd populard. Fl desemneaza principiul rdului §i este principalul adversar al lui Dumnezeu.
Sinonimele diavolului - Satan, Belzebut, Mamona, Lucifer sunt tot de origine livrescd medievali. "Acestia sunt
considerati in popor cipetenii ai dracilor. Dracul, in sine, este fateta cea mai rispinditd in folclor a
Diavolului".

In pronaosul bisericilor de lemn din zona Codru, Lucifer este cel care patroneazi Judecata din urma.
Spre deosebire de Apocalipsa lui loan, unde rolul preponderent in desfisurarea Judecitii din urma revine lui
Dumnezeu §i cuvantului siu, ca sabie de foc, in reprezentirile care ne intereseazi, dracii sunt cei care anunta
apropierea ceasului de judecata prin trambite. Lucifer, cu doi draci alituri, are o carte deschisd pe cap, carte in
care se poate citi un text realizat dupa modelul Fericrilor biblice: "V ai, vai, vai, celor pacitosi/ Veniti cei ce afi slujit
noao/ Mogteniti pacura 5i intunericul] Care-i gatit voua" (Bicaz) (I. Turagciuc, S. Sainelic, 1975, p. 187). Tot el cste
cel care tine "cumpina dreptatii". "Lucefer" sau "Luteferul” este o figuri de traditie biblic, dar rolul principal
pe care-l are in scena Judecitii din urmi este unul de sursd apocrifi (Apocalipsa lui Pavel etc.).

4. Reprezentiri mitico-simbolice de traditie populari

In capitolele precedente am discutat, in mare parte, simbolismul unor reprezentiri de traditie
populari, tratindu-le ca simboluri adiacente unor imagini, prezenta lor lingi acestea modificindu-le in mare
mdsurd sensul. Ne referim, in primul rand, la simbolurile animaliere, dar si la cele abstracte precum castitatea,
focul spiritual etc.

In aceasti parte a lucririi, rimane si luim in considerare simbolismul complex al unor reprezentiri
mitico-simbolice de o importantd fundamentald pentru mitologia si religia populard romaneasci.

1. Moartea. Imaginea cea mai comuni a mortii in lumea satului rominesc este aceea a unei babe
"hade si urite, numai ciolane, cu ochii dusi in fundul capulul cu dingii mari"%, care poartd cu ea o coasi sau o
secerd, uneoti o sigeati. In tinda bisericilor de la Corund i Ortn;a moartea este reprezentatd astfel: un schelet
de om cu o egarfi care trece peste un picior, cu o coasi in mina stingi §i cu o sigeatd in dreapta sau (la
Corund) cu coasa intr-o mina si cu un pocal in cealalti.

Atributele hidoase ale Mortii, armele cu caracter magic pe care le poartd asupra ei atestd faptul ci
avem de-a face cu o figurd demonici, o imagine de facturd mitici apartinind demonologiei primitive i, in
acelasi timp, marii mitologii roménesti a mortii.

Numiti i Samodiva, Moartea este identificatd cu cea de-a treia ursitoare, care taie firul vietii. Faptul
cd este infifisatd ca purtind o egarfa se explicd prin legiturile ei cu destinul omului, cu actul magic al teserii si

8 T, Pamfile, 1997, p. 311; S. FL. Marian, 19953, p. 7sq.
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al ursirii. Numele Samodiva este un nume care desemneazd mai multe figuri apartinind demonologiei
primitive balcanice. Imaginea umanizatd a mortii, ca babd uriti, este determinati de o veche conceptie
popularid: "Mai demult, Moartea se vedea"¢’.

2. Ciuma. Reprezentarea Ciumei o gisim in pronaosul bisericilor de la Ortita §i Corund. Este vorba
de un om cilare, nud, cu o coroani pe cap, cu o grebld in mana dreapti.

Aceastid boald epidemici se confundi cu moartea din punctul de vedere al faptului ci ambele curmi
firul vietii. in foclorul roménesc, Ciuma are, in general, infitisarea unei femei bitrine si hide, imbricate in
alb, cu o secerd in mana®, in uncle regiuni ale tirii, se confundid cu imaginea mortii cu coasa . Aici, rolul
calului nu este de animal solar, ci de animal psihopomp. Este o imagine de facturd miticd, dezvoltati in special
in evul mediu, datoritd marilor epidemii cunoscute.

Imaginea Ciumei constituie 0 dovadi in plus ca traditille din care s-a inspirat mesterul popular la
pictarea Judecitii din urma sunt, partial, nereligioase.

3. Dracii. Credintele despre posibilititile de manifestare ale acestor fipturi demonice sunt multiple in
folclorul romanesc. De observat faprul ci, aici, ei au forma umani, cu atribute animale: coarne, coadi etc.
Dracul nu este un personaj total negativ, reprezentirile lui au conotatii satirice. Spre deosebire de Lucifer, al
cdrui nume i statut, in mare, nu s-a modificat fatd de traditia biblici, dracii apartin credintelor populare, iniial
genii apiritoare ale casei, demonizagi mai tirziu de crestinism. Acest aspect eufemistic al reprezendirilor
populare ale dracilor, diferite de cele ale cultului oficial, este nota dominanti a figurilor de draci pictati pe
peretii pronaoselor in discutie. Din acest motv, considerim ci sursa de inspiratie a acestor imagini este una
traditionald, fie ci este vorba de folclor sau de basmele populare, unde figura dracului atrage simpatia
ascultitorului.

in cadrul acestei analize sincronice, am incercat si identificim elementele mentalititii traditionale i
ale imaginarului mitico-religios romanesc implicate in pictarea Judecitii din urmi in pronaosul citorva licase
de cult, mai mult decat si identificim elementele corespunzitoare etapelor lui de creatie, identificare realizati
in cadrul analizei diacronice.

CONCLUZII

Rezultatele interpretirii noastre, realizatd conform bazelor teoretice expuse in primul capitol (poetica
anthropologicd §i poetica imaginarului), se constituie in doua categorii: identificarea etapelor procesului
creator metaforic, in perspectiva lui diacronicd, §i o analizd a reprezentirilor mitului Judecitii din urmi, in
cadrul unei analize sincronice a epiforicului creatiei lui.

Analiza diacronicd

Viziunea miticd primari de la care se porneste mitul Judecitii din urmi este determinati de tensiunca
aspectului trecitor si a limitelor existentei umane in raport cu permanenta naturalului i divinului, cu
nemurirea lor. Misterul mortii este cel care cere o solutie de depisire, aceasta neputand fi realizatd decit in
planul creatiei culturale.
® Nucleul generativ al acestui mit il constituie metafora fiintei supreme ca judecitor absolut si metafora

greselii omului de a fi muritor, greseald dezvoltatd intr-o imagine complexa a picatelor umane §i a
pedepsclor corespunzitoare.

e Diaforicul mitului este cel al credintelor precrestine incadrabile primelor religii de salvare si eschatologiilor
propuse de ele: misterele grecesti, infernul imaginat de Platon si Vergiliu, infernul iudaic, toate acestea
avand urme clare in imaginarul mitic romanesc, respectiv in Céntecele de Zor:.

* Endoforicul constituie accentuarea §i dezvoltarea unei imagini complexe a infernului crestin, de la
inceputuri pind in secolul al XVII-lea cel tirziu, pentru mediul romanesc, mitul Judecitii din urma avind
drept caracteristicd acutizarea tragismului referitor la pacatele omenesti.

» Epiforicul aduce ca solutie la acest tragism ridiculizarea infernului, a diavolilor, satirizarea picatelor etc.,
etapd surprinsi in pictura murali bisericeasci a secolelor XVII-XVIII (in nord-vestul Transilvaniei).

% T. Pamfile, 1997, p. 311; 8. F. Marian, 1995b, p. 97sq.
1. Evseev, 1997, p. 84,
@ °T. Pamile, 1997, p. 296.
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Analiza sincronica
® Interpretarea epiforicului mitului studiat incepe cu o prezentare a picturii pronaosului citorva biserici de
lemn codrenesti §i a rolului ei in lumea traditionali a sfirsitului evului mediu.
e Incercarea de tipologizare a figurilor in cadrul Judeciii din urmi are ca rezultat distingerea a trei categorii:
reprezentari veridice; de tradigie biblicd §i cresting; figuri mitico-simbolice de traditie populari.
¢ Specificul epiforicului Judecitii din urma in imaginarul mitic romanesc il constituic eufemizarea, prin
satirizare, a picatelor umane, "sociale" mai ales, §i modul inedit de fuziune a elementelor componente de
diferite origini §i influente, preponderent fiind elementul culturii traditionale romanest si cel religios de
sursd apocrifi.
Studiul de fatd nu epuizeazi discugiile asupra datelor problemei abordate, ci deschide noi posibilitati
de interpretare, fard pretentia de a trata exhaustiv subiectul.
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Le Jugement Final. Imaginaire et implications mythiques dans la peinture
des églises en bois de Codru

Résumé

Les résultats de notre exerdce interprétatif, fondé sur les lignes théorignes de la poétigue anthropologique et de la poétique de
limaginaire, sont structureés en dewx catégories: lidentification des étapes de la création du mythe du Jugement Final dans la
mythologie roumaine, avec des haisons a celle universelle, par une approche dyachronique; et une analyse sur les représentations de ce
mythe dans la peinture des églives en bois de la région Codru (nord-ouest de la Roumanie), a une perspective synchronique. 1.'étude
propose des nonvelles possibilités inferprétatives sur ce mythe, en utilisant plusienres catégories des matérienx ef des sources.



